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Joachim Walther
Ein Dorf auf dieser Erde

(Hérspiel)

Stimmen: Dong; Cho, Dongs Frau; Stimmen der Dorfbewohner (Minner,

Frauen, Kinder)

Anmerkungen:

Erste Ebene: ganz nah

Zweite Ebene: entfernt

Dritte Ebene: sehr weit weg

— HAufere Handlung, Ort und Zeit miissen allein mit den Stimmen und den
drei Ebenen realisiert werden.

— Eine reale Gerduschkulisse wiirde das gesprochene Wort zerstoren. Es ent-
stiinden Interferenzen. Die Vorstellung des Horers soll im akustischen
Raum entstehen. Nicht im realen.

— Entmaterialisierte Geriusche sind moglich. Sie miifiten durch geordnetes
Wiederholen Zeit ausdriicken.

— Maoglich ist das chorische Verschmelzen der Stimmen der Dorfbewohner.

— Kontrapunktierung, beispielsweise von spielerischen Flgtentdnen und metal-
lischer Monotonie, von Natiirlichem und Widernatiirlichem, zwischen den
Ebenen, ist denkbar.

Erste Ebene

Dong: Still! Niemand darf mich hdren. Ich gehe. Ich darf nicht stehenbleiben.
Die Griser dimpfen meine Schritte. Ich gehe barfufl. Ich meide trockenes Holz.
Niemand darf mich sehen. Hier sind die Biume noch griin. Der Wald ist fried-
lich. Als wire nichts geschehen. Seine Blitter hiillen mich ein. Sie schiitzen mich
vor den glisernen Augen aus der Luft. Ich bin unsichtbar. Meine Hinde zittern.
Aber ich lebe. — — — Still!

Zweite Ebene
Stimmen der Dorfbewohner: (Fliistern, anschwellend) Hort, hort, hore, hore . . .

Erste Ebene

Dong: Stimmen. Uberall Stimmen. Ich hére euch. Ich kenne euch, ich weif},
wer ihr seid. Aber ich sehe euch nicht. Ich werde euch nie wieder sehen. — Ich
habe keine Trinen mehr. Ich habe sie zuriickgelassen im Dorf. Ich habe Angst,
wenn ich euch hore. Ich habe weniger Angst, seit ich gehe. IThr seid die Stimmen
der Toten. Der Toten meines Dorfes. Hundertfach wurde gestorben an diesem
einen Morgen. Heute. Wihrend ich das Feld pfliigte. Es liegt versteckt hinter
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der Senke, weit weg vom Dorf. Ich habe iiberlebt. Ich hérte die Schiisse. Ich
sah nichts. Der blaue Himmel verfinsterte sich nicht. Das blinkende Wasser auf
den Feldern wurde nicht rot wie Blut. Die rauschenden Biume verdorrten nicht.
Ich ahnte alles. Ich wollte es nicht glauben. Ich hoffte noch, solange ich ins Dorf

lief. Ich fand die Toten. Meine Frau Cho starb in meinen Armen. Warum ist das
geschehen?

Zweite Ebene
Stimmen der Dorfbewobner:

Warum? Wo ist die Flote?
Warum? Die Biicher?
Warum? Wo ist der Geliebte?
Ich habe den Pflug gefiihrt. Wo?

Ich habe den Reis geschilt. Wo?

Ich habe das Kind geboren. Wo?

Ich habe Buddhas Wort gepredigt. Der Pfl he seill
Ich habe die Flste geblasen. D:: Re;g:::ditr;? )
Ich habe das Schreiben gelehrt. Das Kind ist tot '

Ich habe den Einzi iebt.
abe den Einzigen geliebt Buddhas Wort ist ausgel8scht.

Immer.

Nur. Die Flte ist zerbrochen.

Das. Die Biicher sind verbrannt.
Wo ist der Pflug ? Der Geliebte ist nicht bei mir,
Der Reis? Warum?

Wo ist das Kind? Warum?

Buddhas Wort? Warum?

Erste Ebene

Dong: Ich hore euch. Ich darf nicht stehenbleiben. Ich mufl gehen. Haltet mich
nicht. Ich sehe unser Dorf nicht mehr. Das Dorf meiner Kindheit. Meiner
Freunde. Meiner Geliebten. Die Hiitten zwischen Fluf und Wald. Das bauschige
Weifl der Feuerstellen. Die Kuppel der Pagode. Die Boote. Die Wagen. Die
Biiffel. Ich hére nicht mehr das helle Schwatzen der Frauen. Die kurzen Rufe
der Minner beim Fischen. Das Lachen der Kinder beim Spiel. Das Bellen der
Hunde. Das Gadkern der Hiihner. Das Knirschen und dumpfe Mahlen des St&s-
sels. Das Singen des Windes im Bambus der Hiitten. Den Atem der Geliebten.
Ich sehe nicht mehr eure Leiber: blutend gekriimme tot. Ich sehe nicht mehr
unsere Hiitten: brennend zerstort leer. Ich sehe und hre nichts mehr. Ich kam

ins Dorf und sah: Ich wollte sterben wie ihr. Ober mir ist das Griin des Waldes.
Der Morgen war schén.

237



Joachim Walther: Ein Dorf auf dieser Erde

Zweite Ebene

Stimmen der Dorfbewobner:

Wir wachten auf.

Vom Strahl der Sonne.

Vom Hunger der Tiere.

Vom Durst der Siuglinge.

Feuer wurde gemacht.

Wasser wurde geholt.

Reis wurde geschilt.

Kleie wurde gekodht.

Wie immer.

Wie jeden Tag.

Der Morgen war schon.

Lachen stieg iiber die Dicher.

Die Minner priiften die Schirfe des
Pfluges.

Die Frauen kimmten ihr Haar.

Die Kinder spielten vor den Hiitten.

Die Ssuglinge tranken sich satt an
siifler Milch.

Wie immer.

Wie jeden Tag.

Der Himmel war weit und ohne
Wolken.

Kein stihlerner Drache briillte {iber
die Felder.

Friedlich war alles und still.

Viégel sangen.

Blitter raschelten im leisen Wind.
Die Sonne blinkte in den Wellen des
Flusses.

Die Banblumen 6ffneten ihre weiflen
Kelche.

Der Morgen war schdn.

Die Tiere fraflen schmatzend die Kleie.

Erste Ebene

Dong: Wer von uns sollte wissen, daf8 die glisernen Moskitos im Siiden schon
aufgestiegen waren? Daf unser Dorf das Ziel war? Dafl gleichgiiltige Piloten
den kleinen roten Punke auf ihren Karten anflogen? Gefiihllos wie ihre Ma-
schinen. Mitleidlos. Wer sollte das ahnen? Wir waren froh an diesem Morgen.
Der Reis auf den Feldern versprach eine gute Ernte. Kinder spielten Murmeln
mit den Steinen der L&frucht. Unsere Hiitte war voll von Freundlichkeit. Meine
Frau Cho stellte die Schale mit Reis vor mich. Ich kiifite sie auf den Hals. Wir
waren arm. Wie schliefen auf Matten aus Schilf. Vom Geld der nichsten Ernte
wollten wir Matratzen kaufen. Cho hatte zur Hochzeit nur ihre Kleidung und
einen alten, kostbaren Ficher mitbringen konnen. Auch ihre Eltern waren arm.
Ich baute die Hiitte fiir uns. Sie war klein, doch grofl genug fiir unser Gliick.
Wir hatten Kupferkessel, Kochtopfe, Haumesser, Decken. Wir besaflen einen
Wasserbiiffel und einen Pflug. Genug, um gliicklich zu sein. Cho setzte sich zu
mir. Sah mich an. Gof mir ein von dem aromatischen Getrink, das sie aus Ban-
blumen kochte. Es war wie jeden Morgen.

Dritte Ebene

Cho: Hast du gut geschlafen?
Dong: Ja.

Cho: Hast du getrdumt, Dong?
Dong: Ja, Cho, ich habe getrdumt.
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Cho: Sag es mir: was hast du getrdumt?

Dong: Ich habe getrdumt: Du hast unser Kind geboren. Es war ein Junge.
Sein Schreien klang mir im Ohr wie der Ruf des Frithlingsvogels. Seine Augen
Jeuchteten heller als die Sonne im Jadestein. Seine Haut war glatt wie die eines
Bambusreises. Er dankte uns, dafl er die schone Welt sehen darf.

Cho: Was bist du nur fiir ein Mann! Weifit du nicht, dafl wir noch vier Mo-
nate warten miissen?

Dong: Dodh, ich weif.

Cho: Heute wird in der Nachbarhiitte ein Kind geboren werden.

Dong: Und du wirst helfen, Cho?

Cho: Ja, das werde ich.

Dong: Das ist gut. Denn wie sagt der Weise: In euren Herzen pfleget freund-
liche Gesinnung, mafilos fiir die ganze Welt, nach oben, unten und nach den
vier Winden, ohn Hindernis, Feindselighkeit und Hafd ...

Cho: ... und stehend oder gehend, sitzend, liegend, so lang man wacht, sel
diesem Sinn man ganz ergeben, sie sagen, dafl die Weise des Lebens sei die beste
dieser Welt.

Dong: Ich liebe dich sehr, Cho.

Cho: Und ich habe eben jetzt Sehnsucht nach dir.

Dong: Dann ist deine Liebe grof}.

Cho:  So groft, daf kein MaB sie fafit.

Zweite Ebene

Stimmen der Dorfbewobner:

Wir gingen an unsere Arbeit. Ich der Vater.

Der Topfer an seine Scheibe. Ungliickliche Mutter!

Der Fischer zu seinen Netzen. Ungliicklicher Vater!

Der Bauer zu seinem Pflug. Armes Kind!

Der Weise in seine Pagode. Alles war so frohlich.

Die Kinder in die Schule. Der Vater tanzte vor Freude.

Wie immer. Die Mutter weinte vor Gliick.

Wie jeden Tag. Wir rannten zu der Hiitte.

Ich kam in die Wehen. Schiittelten dem Vater die Hinde.
Ich horte das Wehgeschrei. Fragten nach dem Befinden der Mutter.
Ich zog das Kind aus dem Leib. Alles war so frohlich an diesem
Ich bin die Mutter. Morgen.

Erste Ebene

Dong: 1ch schirrte den Biiffel ins Joch. Die Arbeit eines Reisbauern ist hart.
Tag fiir Tag. Das Leben fiir uns war nicht leicht. Aber es war schon. Ich habe
dariiber nie nachgedadht. Ich tue es erst jetzt. Und ich merke, wie reich ich doch
war. Ich merke es, da ich alles verloren habe. Unwiederbringlich. Fir immer.
Ich habe nur noch das Hemd und die Hose, die ich trage. Die Abende hier sind
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warm. Die Luft ist weich. Wie die schmiegsamen Hiigel, iiber die ich gehe. Wie
alles hier: weich und verletzbar. Mir ist nichts geblieben. Aufler dem Leben.
Mein Leben! Eins von fiinfhundert. Ich hitte es gegeben fiir Cho und das Kind
in ihr. Ich lebe. Sie aber ist tot. Tot. Tot. — — — Am Morgen noch, heute
morgen . . . Auch ich rannte zu der Nachbarhiitte. Cho trat heraus, in den Lach-
filtchen ihrer Augen glitzerten Schweifitropfen. Sie sah mich, ich nahm sie in
meine Arme.

Dritte Ebene

Cho:  Oh, Dong.

Dong: Alles ist gut. Du bist sehr tapfer, meine kleine Cho.
Cho:  Es ist schon in deinen Armen, bleib so, bitte.
Dong: Sieh: Der Wasserbiiffel stampft die Erde.
Cho:  Wenn du doch heute bleiben kénntest.

Dong: Was hast du? Warum gerade heute?

Cho:  Adh, nichts.

Dong: Dann leb wohl, Cho, ich bin am Abend zuriick.
Cho: Dong!

Dong: Ja?

Cho:  Paf auf dich auf.

Dong: Ja.

Cho:  Versprich es mir.

Dong: Ich verspreche es dir.

Cho: Dong?

Dong: Ja?

Cho:  Wirst du auch auf Schlangen achten?

Dong: ]Ja, ich werde es.

Cho:  Wirst du dich hinwerfen, wenn die stihlernen Drachen kommen?
Dong: Ja, Cho, ich werde mich hinwerfen.

Cho:  Ich warte auf dich, Dong.

Erste Ebene

Dong: Ich ging den Weg zu meinem entfernten Feld. Die Hiitten blieben hin-
ter mir. Auf dem Weg zum Feld traf ich den kleinen Lo. Er bat mich, am Fluf}
Rohr zu schneiden, er brauche eine gréfere Flote mit viel mehr Tonen. Lo, der
kleine Kiinstler. Keiner verstand wie er, auf der Flote zu blasen. Den Alten
zuckten die Knie, die Jungen und Midchen bekamen tiefe Augen. Auch Lo ist
tot. Ich habe ihn liegen sehen. In seiner Hand krampfte er die zerbrochene
Flste. Das Rohr, das ich schnitt, liegt im Staub des Weges. Niemand wird seine
Melodie noch einmal horen.
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Zweite Ebene

Stimmen der Dorfbewobner:

Es war gegen sehr friih am Morgen.
Wir horten Schiisse.

Weit weg.

Dann niher.

Wir sahen die Hubschrauber kommen.
Einer nach dem anderen landete im
Nachbardorf.

Es waren elf.

Dann kamen die Soldaten.

Zu uns.

Plotzlich.

Behingt mit Laubwerk.

Waffen in den Hinden.

Die Finger gespannt.

Stahlhelme auf den Kopfen.

Am Giirtel Taschen mit Munition.
Gasmasken:

Ihre zweiten Gesichter.

Messer.

Pistolen.

Handgranaten,

Funkgerite auf den Riicken.

Zu essen im Uniformstoff:

Bananen Brot Fleisch.

Die Fiifle in harten Schniirstiefeln.
Nur die Gesichter waren nacke.
Junge Gesichter.

Gesichter mit dem Flaum des ersten
Bartes.

Mit zusammengeprefiten Lippen und
nervosen Augen.

Mit kauenden Backenmuskeln und
gleichgiiltigem Blick.

Rauchend und unbeteiligt.

Ohne jede Regung.

Gelangweilt.

Einige trugen Brillen.

Sie hatten schmale Hinde.

Sie sahen uns nicht in die Augen.

Sie blickten weg.

Andere lauerten, die Lider zusammen-
gekniffen.

Die Soldaten waren grofi.

Viel grofler als wir.

Sie suchten etwas.

Sie warteten auf etwas.

Fast wortlos waren sie gekommen.
Sie brauchten keine Worte.

Sie wuflten, was zu tun war.

Sie hatten das gelernt.

Sie taten es nicht zum erstenmal.

Sie hielten ihre Waffen.

Wie der Schmied den Hammer.

Wie der Pfliiger die Peitsche.

Wie der Fischer die Angel.

Als wire es nicht der Tod in den
Hinden.

Der Tod fiir andere.

Fiir uns.

Ich kroch in den Bombenschutzraum.
Wir hatten Angst.

Ich hatte keine Angst.

Wir hatten uns still verhalten.
Immer bisher.

Wir trugen keine Waffen.

Noch niemals.

Wer konnte uns da etwas tun wollen?
Uns.

Reisbauern.

Niemand.

Es gab keinen Grund.

Vielleicht wollten sie Reis?

Wir geben dem, der hungert.

Die Soldaten sahen nicht hungrig aus.
Wir standen mit bloflen Hinden.

Wir hérten Befehle in der Sprache der
Soldaten.

Die Soldaten wiesen mit jhren
Gewehren zum Dorfplatz.

Die Kinder weinten.
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Die Alten jammerten. Wir waren arm.

Dann stiefen die ersten mit dem Wir hatten nichts zu verbergen.
Kolben. Wir wollten die Soldaten nicht reizen.
Wir gingen zum Dorfplatz. Wir gingen zum Dorfplatz.

Was sollte uns geschehen? Es war nicht das erstemal.

Nichts, dachten wir. Wir glaubten.

Wir hatten nichts getan. Es wire so wie sonst.

Nur unsere Arbeit. Es wiirde alles gut.

Erste Ebene

Dong: Wir haben niemals Waffen gefiihrt. Ich weifl ein Gewehr nicht zu hand-
haben. Ich kann den Pflug fiihren, Bambus schneiden, Schilf flechten. Wir haben
nichts getan. Wir haben der Lehre Buddhas gelebt. Wir haben seine Tugenden
in uns gepflegt. Wir wuflten das Leben zu schitzen: Wir taten nichts, es zu std-
ren. Wir vergalten Ubelwollen mit Giite. Wir bewahrten unsere Schwiche und
nannten das unsere Stirke. Wir geniigten uns in Geniigsamkeit und hatten stets
genug. Der Weise sagte: Reine Stille gibt der Welt das rechte Maf zuriick. Wir
verhielten uns still. Wir sahen wohl die Fremden auf unserem Boden. Wir hér-
ten vom tausendfachen Tod, den sie brachten. Wir taten nichts. Wir gaben
bereitwillig die hoheren Abgaben. Wir glaubten, als Wehrlose geschiitzt zu sein.
Wer niemandem etwas tut, dem wird nichts getan werden. Glaubten wir. Ich
zweifle daran. Heute.

Zweite Ebene
Stimmen der Dorfbewobner:

Die Soldaten trieben uns zur Dorf-
mitte.

Die Kolbenhiebe fielen dichter.

Da trat der Weise des Dorfes zu einem
der Soldaten.

Der Soldat war kleiner als die anderen.
Er trug zwei metallene Punkte auf der
Schulter.

Ich trat dem Bosen entgegen.

Der Weise sagte:

Erzwingt nicht mit Waffen Gehorsam.
Sie schlagen zuriick auf den
Schlagenden.

Der kleine Soldat lachte.

Uber den langen Bart des Alten.
Uber seine faltige Haut.

Der kleine Soldat setzte das Gewehr
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auf seine knochige Brust.

Hielt ihn so von sich.

Ich aber sprach:

Ein boses Werkzeug sind Eure Waffen.
Er sagte: Wer des Sieges sich freut ...
...ist der Mordlust verfallen...

... weraber der Mordlust verfallen . ..
...nie zwingt er der Welt seinen
Willen auf.

Der kleine Soldat lachte noch immer.
Und schlug dem Weisen mit dem Stahl
ins Gesicht.

Ich stiirzte zu Boden.

Im Fallen noch schrie der Weiseihm zu:
Die Kraft mifibrauchen bringt Verfall.
Keiner der Soldaten wollte verstehen.

Joachim Walther: Ein Dorf auf dieser Erde

Erste Ebene

Dong: Oh, Gautama, hast du nicht gesehen, dafl einer der deinen miffhandelt
wurde? Der Weise wandelte Zeit seines Lebens auf deinem achtfachen Pfad.
Hast du das nicht gesechen? Oder hast du gesehen und hast dazu dein ewiges
Licheln gelichelt? Gautama, ich mifitraue deiner unendlichen Weisheit. Wie
kannst du zusehen, wenn das Bose das Gute mit Fiiflen tritt? Horst auch du die
Stimmen der Toten? Horst du sie, Gautama? Hore gut zu. Ich werde dich

fragen.

Zweite Ebene

Stimmen der Dorfbewobner:

Immer mehr Soldaten kamen.

Einige gingen zu der Schule.

Der Lehrer stellte sich in die Tir.
Er wurde beiseitegestofien.

1ch bat, die Kinder lernen zu lassen.
Sie banden ihm die Hinde auf den
Riicken.

Die Kinder dringten sich in die licht-
lose Edke.

Ein Stiefel zertrat meine Puppe.
Meine Angel zerbrach.

Ich rief meine Mutter.

Ich habe dich gehdrt, mein Kind.

Sie konnte nicht zu ihm.

Warum waren die Soldaten so bose?
Ich weif} es nicht, mein Kind.

Die dunklen Locher der Waffen

Sie durchsuchten die Hiitten.

Die meisten taten es lustlos.

Sie traten die Tiiren mit ihren Stiefeln
auf.

Sie biickten sich nicht.

Stocherten mit ihren Gewehren in alle
Winkel.

Sie fanden nichts.

Keine Waffen.

Keine schwarzen Soldaten.

Keine Flugblitter.

Nichts.

Einigen machte es Spaf.

Uns zu stoflen.

Zu treten.

Anzuschreien.

Sie behandelten uns wie Tiere.

starrten uns an. Und waren doch selbst Tiere.

Erste Ebene

Dong: Ich aber ging hinter dem Pflug. Sah in den wolkenlosen Himmel.
Horte das beruhigende Glucksen des Wassers unter den Hufen des Biiffels. Ich
dachte mir Namen fiir meinen Sohn aus. Und in dieser Zeit geschah all das im

Dorf.

Zweite Ebene

Stimmen der Dorfbewohner:

Der kleine Soldat stellte sich vor uns.
Er fragte.

Ob wir schwarze Soldaten im Dorf
versteckt hielten.

Ob wir ihnen Reis gegeben hitten.
Ob wir ihre Verstecke wiifiten.
Wir sollten es sagen.

Sonst.
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Wir wufiten nichts.

Wir sahen griine Soldaten.

Der Dorfilteste trat vor.

Ich sagte, wir wissen nichts.

Einer der Soldaten rif§ ein Streichholz
an.

Wir schwiegen.

Er hielt es an ein Stiick Papier.
Wir schwiegen.

Er hielt das brennende Papier eine
Handbreit neben ein Dach.

Ein Dach aus Schilf.

Wir wuflten nichts!

Dann stief8 er das Feuer in das
trockene Schilf.

Die Licher der Waffen hoben sich.
Sie brannten auch die anderen
Hiitten an.

Meine Hiitte.

Auch meine.

Alle.

Auch die Pagode.

Die Schule.

Wir mufiten zusehen.

Joachim Walther: Ein Dorf auf dieser Evde

Neben mir. Im Fallen noch das Zischen der
Rechts. Geschosse.

Links. Stahl in Fleisch.

Kinder, Und immer mehr.

Frauen. Blut in Blut.

Minner. Warum muflte ich sterben?
Dann du. Warum ich?

Dann ich. Und mein Kind?

Und kein Ende.

Erste Ebene

Dong: Hore, Gautama! Wehrlose wurden gemordet. Wie konnte das gesche-
hen? Wie? Sie wehrten sich nicht. Sie wollten nur helfen. Sie hatten Mitleid.
Nur das. Sagtest du nicht: Wen der Himmel schiitzen will, den schiitzt er mit
der Macht des Mitleids? Wo ist dein Schutz geblieben? Wo? Hitten sie sich nicht

Das Dorf brannte.
Das ganze Dorf.

Alle unsere Dicher sind aus Schilf.
Wir schwiegen.

Erste Ebene

Dong: Mir ist, als wire der Brandgeruch noch um mich. Er ist lingst verweht.
Einige Balken nur werden noch glimmen. Das Dorf liegt in Asche. Das Dorf
gibt es nicht mehr. Der Rauch hat sich im unendlichen Blau des Himmels geldst.
Ohne jede Spur. Ich rieche den Duft der Bliiten und Blitter. Betdubend siifi.
Alles ist still. Die Dimmerung dunkelt leise die Farben. Als wire nichts gesche-
hen. Als wire nicht das geschehen. Ich gehe. Ich gehe schneller. Und gut geht,
wer ohne Spuren geht. ’

Zweite Ebene

Stimmen der Dorfbewobner:

In einer der brennenden Hiitten die Um zu helfen.
Frischentbundene. Andere ihm nach.
Der Siugling. Um zu helfen.

Im Knadten und Fauchen der Der Frau.
Flammen das Wimmern. Dem Kind.

Laut. Und da geschah es.
Angstschrei. Ein Befehl.
Todesschrei. Schriller Ton.

Kngstlich und brutal in einem.
Das Spannen der Finger.

Alle horten das.
Auch die Soldaten.

Sie taten nichts. Flehen.

Blieben stehen. Bitten.

Morder! Weinen.

Schrie einer von uns. Die Locher der Waffen spien Stahl.
Schrie ich. Schreie.

Und stiirzte aus dem Kreis. Blut.
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besser wehren sollen? Gautama, hére!

Zweite Ebene

Stimmen der Dorfbewobner:

Die Soldaten stellten ein Gewehr mit
Beinen auf.

Sie schossen auf alles, was lebte.

Auf einzelne.

Auf Gruppen.

Auf Fliehende.

Auf Betende.

Auf Frauen.

Kinder.

Greise.

Biiffel.

Hiihner.

Ziegen.

Auf alles.

Ein M&nch zeigte einem Soldaten seine
Ausweispapiere.

Der Soldat sagte: sorry.

Und schof.

Der Lehrer rief: Geneva-Convention!
Sie schossen ihm in den Kopf.

Mir zerrissen die Soldaten die Bluse.
Sie betasteten ihren Korper.

Als sie sich wehrte, schossen sie ihr in

die Briiste.

Im Schutzraum war auch meine
Grofimutter.

Plotzlich war der Soldat am Eingang.
Grofimutter kroch zu dem Schatten.
Man mufl den Soldaten gehorchen.
Da schof der Soldat.

Grofimutter sank langsam zu Boden.
Dann nahm der Soldat eine Hand-
granate.

Ich spiirte den Blitz.

Mich warfen fiinf Soldaten auf eine
Bastmatte.

Zwei bogen ihre Arme nach hinten.
Zwei spreizten ihre Beine.

Der fiinfte vergewaltigte sie.
Anschlieflend die anderen.

Ich schrie und weinte.

Ich wurde bewufitlos.

Sie blutete aus Mund und Nase.

Ich war siebzehn.

Einer der Soldaten schnitt Ohren von
den Ké&pfen.
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Er fidelte sie auf ein Stiick Schnur.
Ich kam wieder zu mir.

Sie lag im halb eingestiirzten
Schutzraum.

Oben horte sie Schiisse, Hin- und
Herlaufen, Schreie.

Ich 6ffnete die Augen und erschrak
furchtbar.

Sie lag unter dem zerfetzten Korper
threr Grofimutter.

Oben war alles still geworden.

Die Stille des Todes.

Es hatte nicht lange gedauert.

Sie erreichte das Haus ihrer Nachbarn.
Grofvater To An lag vor der Hiitte.
EinLeichnam mit abgerissenen Armen.
Auf dem Boden der Hiitte die
verkohlte Leiche meines Onkels Ly.
Daneben ihre Kusine:

von einem Bajonett durchbohrt.
Und deren sechs Monate altes Kind:

Erste Ebene

zertreten.

Ich spiirte den Schmerz und dann
pichts mehr.

Inmitten der Toten plotzlich dasKind.
Zwei Jahre alt.

Es hatte nur ein Hemd an.

Lief zu dem Leichenhaufen.
Unbeholfen.

Nichts verstehend.

Hielt die Hand seiner toten Mutter:
weinte.

Ein Soldat kniete sich hin.

Drei Meter von diesem Kind.

Und tdtete es mit einem einzigen
Schufl.

Ich fiel als letzter.

Um mich herum war alles tot.

Tot.

Alles tot.

Wir alle sind tot.

Dong: Gautama, hére! Ich habe versucht, auf deinen Pfaden zu gehen. I
habe mich bemiiht um rechtes Glauben, rechtes Entschliefen, rechtes Wort, rechte
Tat, rechtes Leben, rechtes Streben, rechtes Gedenken und rechtes Sichversenken.
So wie es der Weise empfahl. Auch der Weise ist tot. Hore, Gautama: Ich gehe
nicht mehr auf deinem achtfachen Pfad. — — — Du schweigst? Du horst. Und
schweigst. Und nennst das weise. Oder nimmt dir die Schuld den Atem? Mein
Atem geht im Takt meiner Fiifle. Meine Fiifle rannten von der Stitte des To-
des. Am Rande des Waldes fiel ich zu Boden. Ich grub mein Gesicht in die Erde.
Die Finger. Das Gras weinte mit mir. Der Boden stdhnte. So lag ich. Ich weif
nicht, wie lange. Die Sonne war schon im Sinken. Ich stand auf. Mein Schatten
war grofler als ich selbst. Meine Fiifle begannen zu gehen. Sie wiesen mir die
Richtung. Ich brauchte sie nicht zu fiihren. Meine Fiifle weisen auf die Berge.
Ich gehe. Nichts kann mich halten.

Zweite Ebene
Stimmen der Dorfbewobhner:

Ich wurde von Kugeln getroffen. Ich bin verbrannt.

Ich bin ersticke.
Ich wurde vergewaltigt.
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Ich wurde aus dem Hubschrauber
geworfen.

Joachim Walther: Ein Dorf auf dieser Erde

Ich wurde erstochen. Wir alle hatten Wiinsche.

Ich wurde erschlagen. Triume.

Ich wollte am Morgen die Netze Pline.

flicken. Hoffnung und Trauer.
Ich wollte nach der Schule angeln am  Freuden und Leiden.
Flufl. Wie jeder Mensch.

Ich wollte am Abend tanzen zur Wenn er lebt.

Trommel. Wir waren fiinfhundert im Dorf.
Ich wollte in drei Tagen heiraten. Fiinf {iberlebten.

Ich wollte meine Hiitte vergrofiern.  Finf.

Ich wollte meinen Brautschmudk Von fiinfhundert.

nzhen. Die Soldaten verliefen das Dorf.
Ich wollte in die Stadt fahren. Wir sahen sie nicht mehr.

Wir alle wollten etwas. Sie stiegen in ihre Hubschrauber.
Wir alle wollten leben. Wir horten das Sirren nicht mehr.

Erste Ebene

Dong: Ich sah die glisernen Moskitos davonfliegen. Ich hatte mich verborgen,
so wie ich es Cho am Morgen versprach. Ich rannte ins Dorf, Ich sah — — —
Gautama! Wie soll ich gelassen bleiben, wie soll ich nicht leiden angesichts des
unendlichen Leids? Heiflt es nicht in deinen Vier Grofien Anstrengungen: Man
soll entstehendes Schlechtes verhindern, entstandenes Schlechtes beseitigen, man
soll Gutes hervorbringen, das zuvor nicht vorhanden war, und Gutes, wenn es
vorhanden, mehren? Sind das nicht deine Worte? Warum schweigst du? Steht
nicht geschrieben: Was soll das Lachen, was soll die Freude, da doch die Welt
stets brennt um uns her, die ihr in tiefes Dunkel gehiillt seid, fiihlt ihr des Lich-
tes Mangel nicht mehr? Ich werde nie mehr lachen kdnnen. Das Lachen ist in
meinem Hals gefroren: Ein grofer, kalter Stein. Wie also willst du mein Leiden
aufheben? Wie?

Zweite Ebene

Stimmen der Dorfbewobner:

Thr, die ihr lebt!

Hort ibr uns?

Hért ihr mich: den Erschossenen?
Hért ihr mich: den Erstickten?
Hért ihr mich: die Geschindete? Ich habe Buddhas Wort gepredigt.
Hért ihr mich: den Verbrannten? Ich habe die Flste geblasen.

Hort ihr mich: den Zerschmetterten? Ich habe das Schreiben gelehrt.
Hort ihr mich: die Erstochene? Ich habe den Einzigen geliebt.
Hort ihr mich: die Erschlagene? Der Pflug steht still.

Hort ibr uns? Der Reis verdirbt.

Ihr, die ihr lebt!

Ich habe den Pflug gefiihrt.
Ich habe den Reis geschilt.
Ich habe das Kind geboren.
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Das Kind ist tot. Wer wird die Verbrechen sithnen?

Buddhas Wort ist ausgeldscht. Wer?
Die Flote ist zerbrochen. Wer?
Die Biicher sind verbrannt. Wer?

Der Geliebte ist nicht bei mir. (Fliistern, abschwellend)

Erste Ebene

Dong: Wirst du die Verbrechen sithnen, Gautama? Wird das ewige Licheln
in deinem Gesicht endlich verdorren? Wirst du die Unmenschlichen strafen?
Lehrtest du nicht: Eines gewaltsamen Todes muff der Gewaltsame sterben?
Wer soll es tun, wenn nicht du? Wer? Einer mufl die Waffe fithren. Wer, werm
nicht du? Wer denn? Ich hore deine Antwort nicht. Deine Stimme schweigt.
— — — Gautama, ich klage dich an. Wie kannst du schweigen? Wenn es dich
gibt? Wenn du siehst, du hdrst? Wie kannst du schweigen, wenn nicht auch du
schuldig werden willst? Du hast doch wie ich die sterbende Cho gesehen, hast
wie ich ihre letzten Worte gehdrt? Oh, mir bricht das Herz, wenn ich daran
denke! Ich rannte ins Dorf, sah die Leichen iiberall. Hatte nur einen Gedanken:
Cho! Rannte zu unserer Hiitte: die Balken brannten noch. Ich rannte zum Dorf-
platz. Dort sah ich sie. Ich beugte mich nieder zu ihr. Cho war tot. Ich schrie
auf. Dann schwieg ich. Ich blickte in ihr Gesicht. Es schien mir soviel sagen zu
wollen . . . Noch einmal glaubte ich ihre Stimme zu hren. Zum letzten Mal ...
ihre Stimme ...

Dritte Ebene
Dong: Cho! (Pause) Cho!

Cho: ]Ja.

Dong: Hbrst du mich, Liebste?
Cho: ]Ja.

Dong: Siehst du mich?

Cho:  Nein.

Dong: Sprich nicht, Liebste, sei ruhig, ich bin bei dir.

Cho: Dong?

Dong: Sprich nicht, bitte ...

Cho:  Bist du gesund, Dong?

Dong: Ja, Cho, du sollst ...

Cho: Dann ist es gut.

Dong: Oh, meine kleine liebe Cho!

Cho: Dong, horst du mich?

Dong: Du darfst nicht sterben, du darfst nicht ...

Cho: Weift du . .. ich habe ein Geheimnis . . . ich habe mir ein Halsband aus

Kupfer und Glasperlen gemacht ... auch fiir die Fuflgelenke ... buntes Glas
. und die Perlen klingen ... ich wollte dich iiberraschen ... ich wollte fiir
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dich schén sein . . . ich wollte fiir dich tanzen . ..zum Tetfest. .. nur fiir dich...
Dong: Cho, Cho ...

Cho:  Weine nicht, Dong.

Dong: Nein, Cho ...

Cho: Leg deine Hand ... auf mein Haar ...

Dong: Oh, Cho, du darfst jetzt nicht sterben. Was soll ich ohne dich? Nein,
schlie die Augen nicht! Cho!

Cho: 1Ich werde ... dich immer ... lieben ... aud dort...

Dong: Was soll ich tun? Du darfst nicht sterben!

Cho: Du mufit leben ... horst du?

Dong: Cho?

Cho: Geh...fort...von... hier...

Dong: 1ch bleibe bei dir.

Cho: Geh...fort...

Dong: Und du?

Cho: Geh ... (Pause)

Dong: Cho? — — — Cho!

Erste Ebene

Dong: Hast du gehort, Gautama? Cho wird nie mehr tanzen, das Tetfest wird
in Trauer ertrinken. Ich hasse. Horst du? Ich hasse. Ich kann nicht mehr ver-
zeihen. Nicht denen, die das Schwache nicht schonen. Die fiinfhundertfach tSte-
ten an einem Morgen. Fiinfhundert Unschuldige. Wehrlose. Horst du die
Schritte meiner Fiifle? Sie gehen im Rhythmus deiner Schuld. Oh, gleichgiiltiger
Gott, du hast die Menschen verlassen. Wer wird die Verbrechen sithnen? Ich
werde es sein. Ich werde dem Toten nicht mehr zusehen. Nicht mehr dulden.
Ich werde die erste deiner zehn Siinden begehen. Ich werde das T6ten lernen.
Ich werde téten. Um zu leben. Um Leben zu bewahren. Ich werde ein Gewehr
tragen. Und ich werde schieflen. Ich hore dich nicht. Ich sehe dich nicht. Ich sehe
aber meine leisen Fiile. Ich spiire aber die Kraft in meinen Hinden. Ich fiirchte
den Tod nicht mehr: Wie soll mich der Tod schrecken? Ich werde nicht allein
sein. Ich werde unter vielen sein. Nicht das Starre und Starke wird siegen: Den
starren und starken Baum fillt die Axt. Das Hirteste wird bezwungen vom
Geschmeidigen. Das liickenlos Undurchdringliche wird durchdrungen vom Ge-
staltlosen. Ich gehe zu den waffentragenden Briidern. Den unsichtbar Stirkeren.
Ich werde sie finden. Ich gehe furchtloser. Meine Hinde zittern nicht mehr. Die
Nacht wird mich schiitzen. Die Hiigel werden mich aufnehmen. Das Gras wird
mich verbergen. Das Wasser wird meine Spur verwischen. Die Tiere werden
mich nicht verraten. Der Wind wird mein heifles Gesicht kiihlen. Die Friichte
werden mich nihren. Die Erde wird mich tragen. Nichts ist mir feindlich hier.
Es ist mein Land. Uber mir ist das Griin des Waldes. Ich gehe.
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Artur Troppmann

Lenin
Wenn ich
den Namen, Lenin,
hore

Dachau
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sehe ich manchmal

in Gedanken

einen alten
Arbeitskollegen wieder
der mir damals
erklirte

was Sozialismus ist
und wie

wir ihn erkimpfen kdnnen.

Seinen Namen habe ich
leider
vergessen.

Ach Dachau

kleines Stidtchen

bei Miinchen

auf deinem Volksfest
kann ich

unterm Lukas krachen
horen

wie sie

den toten KZ-lern

die Goldkronen brechen
aus den erstarrten
Miulern

Ach Dachau

ich hebe den Maflkrug
auf die blauweifl
Gestreiften

die unsichtbar

unter uns sind —

am Schieflstand

die roten

Rosen

Nach der Arbeit

stehen manche am Fenster
schauen in die Hofe

oder in den Himmel
stehen einander gegeniiber
fremd

als wiren sie hier

in diesen Hiusern

nur zu Besuch

und ihre Frauen

wie sie die Worte werfen

iiber das leise Klappern der Loffel

iiber die miiden Ohren

gegen die Winde der Zimmer

als sprichen sie

von einer Musik

die sie nicht vergessen haben
oder von einem Gedicht
das ihnen so niitzlich scheint
wie ihre Hinde

oder von einem Leben

das sie schdner macht

als Ringe und Ketten

aus Gold ...

Eingespannt

weifle Seiten

darauf wir miithsam
Wahrheiten anschlagen
mit zwei Fingern.

Doch selbst die grofite
ihrer Rotationsmaschinen
kann uns nicht
widerlegen,

nicht mit der hchsten
Auflage.

Sie kdnnen

die kalte Zeit

Nach der Arbeit
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verlingern

noch —

aber immer mehr
und mehr

und mehr

treten ihnen
gegeniiber . ..

Ginter Herburger
Marianne
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Weiflt du, Marianne, so lange du im Gefingnis
sitzt und mich in deinen Briefen beschimpfst,
was verstindlich ist im Schein

der Milchglasscheiben, der Kartoffel-
leichen leerer Zellen um dich herum,

der Isolierweihen, die sich immer wieder
stumm bldde zeigen,

weif ich nicht einmal, wie grof8 du bist,
wie mager und krank, ich kann es nur

mit einem Gedicht verteidigen.

Es wird Wochen dauern, bis das Gedicht
dich erreicht durch die Zensur,

ich wiirde gern Postkarten aus

London, Paris, Rom, Kalifornien verteilen,
die erzihlen, wie wir Bier und Rehbraten
essen im Chor mitten in der Luft,

ich habe es oft versucht,

doch ich sitze am Schreibtisch

und esse kalten Fisch,

fast so leer wie deiner ist mein Tisch.

Ich kann nur schreiben,

mich auf den Kopf stellen und

erfinden vor Zorn und Wehmut,

die gut tun.

Fast so leer wie dein Bauch

ist meiner auch.

Ich werde versuchen,

dir eine Wolldecke, eine Pelzjacke,

weil du immer frierst,

in die Zelle zu schicken

und dir ein Stiick Atlantik ans
Gefingnis zu riicken,

auf dem wir segeln werden

in vielen Booten,

also nicht einzeln trotz

Teer und Gestank

hinein in die Kammern der Weltbank.
Die jedem gehdren

ohne Dank.

Es ist Feierabend

Wenn am Freitag um vier

wir trinkend,

der Grieche, der Spanier, der Tiirke und ich
langsam versinken

an der Strafle nach Olympia,

dann prosten wir uns zu,

dann legen wir Weiber um,

dann wissen wir,

wie wir reich werden kdnnen,

wie wir schon werden konnen,

wie wir blond und schlank werden konnen,
obwohl unsere Daumen schwarz sind,

so schnell ist die Presse auf das Autoblech,
obwohl unsere Riicken schmerzen,

so einseitig ist die Last des Zupackens,
obwohl wir kaum einander verstehen,

so verschieden ist unser Mifitrauen,

obwoh! wir alle Druck haben,

aber wir trauen uns nicht,

obwohl wir immer lauter werden,

so einfach sind wir zu haben mit ein bifichen
Schnaps und Bier,

wir schreien schon, der Tiirke wie vier,

der Grieche, der Spanier, sie tanzen und weinen,
wir wollen uns vereinen.

Wenn am Freitagabend

wir lirmend

Abschied nehmen vom Akkord,

Pause machen,
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wie Kapitalisten

nachsichtig lichelnd,

uns zusprechen,

wieder froh zu werden und stark,
dann wollen wir uns richen,
wollen den Brand,

der aufsteigt,

legen iiber grofle Flichen,
wollen hineinstechen

in vieler Képfe

und ins Riickenmark.

Falsch und nochmal:

dann mé8chten wir uns richen,
sehen den Brand,

der aufsteigt,

jagen iiber grofle Flichen,

doch wir brauchen nicht ZerstSrung,
sondern K&pfe und Riickenmark.

Aufruf, daB sich die Bretter biegen,
daB Ziegel wieder Rote kriegen.
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Wir wollen ungeduldig, mifitrauisch sie machen,

die Arbeiter, die scheinbar fromm sich geben im Profil

des Biirgertums, das stindig formuliert und prunkt.

Statt Uberschul bekommen sie nur dessen Bodensatz,

statt materieller Macht nur deren wolkiges Diktat.

Zwar sind die auflen glatten, innen schlechten Autos angenehm
zu steuern, doch fiir dieselbe schlimme Summe, die furchtsam madcht,
konnten in Polstern um ihre Welt der Wiinsche fahren

sie lachend, gierig, neu vermihlt und blank.

Zwar stellen Hiuser, die sie bauen, Gliick und Selbstbewuftsein dar,
und nicht mehr um die Winterkleider oder einen Topf voll Fett
geht in Familien wie beim Vater, dessen Mutter nun der Streit,

als noch direkte Not verzweifelte Proleten schreien lief

und Arbeitslosigkeit den Kommunismus dieser Klasse forderte.
Schon diese Form, statt Brot die Wahl des Ausdrudks zeigt,

dafl Hiuser wie Gedichte sind, Burgen der Einsamkeit und feig.
Wir miissen lehren, daf sie stolz sein miissen,

daf sie mehr fordern sollen, als in den engen Schulen ihre
Ungeduld zerrieben wurde und schon wieder ihren Kindern
Freundschaft, Gemeinsamkeit der Sprache fehlt.

Denn auch wir Biirger, die auf denselben Binken saflen

und jetzt auf Dachterrassen schwirmen, hatten dieselbe Sehnsucht
und konnen ohne sie nicht sein.

Ich will nur sagen, es ist nicht kompliziert, wenn sich das
Wetter indert, das man selbst bestimmen kann. Noch nie

hat Feingefiihl als biirgerliche Tugend so viel verdankt

der Mehrzahl, von der wir leben, die nach Mut, Genossenschaft
und kiirzerer Parteilichkeit verlangt, damit wir alle

besser leben konnen, nicht in Terror und Gestank,

so lange Geld das WeiBie von den Rippen schilt,

so lange nur der bellen und auch quilen kann,

der reich ist, deshalb krank.

Peter Maiwald
Fasia

Meine Lieder sangen
was die Leute bewegte
an Ostern und spiter

in Jahr um Jahr.

Holte tief Luft

und gab anderen Atem
mit auf den Weg.

War manchmal selbst
fast leer vom Atmen,
denn Luft ist knapp hier.
Dann blasen sie mir den Marsch,
sagen: mach uns Luft.
Du, sing noch eins.

Jane Fonda

Sie hatten mich

verraten und verkauft.
Weldh eine Frau

schrieben sie mir

auf den Leib.

Hatte Augen zum Ansehn
bis ich selbst sah,

einen gefirbten Mund
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bis ich ungefirbt sprach Bernadette Devlin
und in den Ohren hing

mir nicht linger ein Stein

Kam aus Irland
als der Schrei ihrer Morde.

ins Parlament
der Herren.
Nannten mich:

Rita L. streikt Mif Devlin
und hatten alle
Da haben wir uns fiinf Finger
Zusammengenommen meiner Reden
und waren mehr im Gesicht.
als 200 geschickte
Hinde aus Halle 3. )
Wir sind Nzherinnen. Angela Davis
Wie sollten wir da
nicht in der Lage sein Ich stand auf
uns selbst was einzufideln. und die Oberen

Unser Stich safi.

Die Herren waren freundlich.
Driiben steht die Kollegin.
Doppelt geniht hilt besser.

sahen meine Grofle
und wollten sie
kleinkriegen

mit Kniippeln und
Zellen und

war doch nur eine
von meinesgleichen
schwarz wie die Nacht
die dem neuen Tag
vorangeht.

Melina Mercouri

Das Recht der Mérder,
die Verwaltung der Diebe,
die Moral der Heuchler
trieben mich aus Athen.
Fiinf lange Jahre

die fernen Tage

zdhlend, sammelnd

die Aufmerksamkeiten

der Volker fiir mein Volk,
steh ich bepackt am Pier
fremder Linder.

Mein Schiff wird kommen.
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Jurgen Theobaldy
Ein halbes Dutzend graue Mietskasernen

Stell dir bitte ein halbes Dutzend graue Mietkasernen vor
ein halbes Dutzend Mietskasernen

in einer grofstidtischen Arbeitergegend

graue Kisten aus dem 19. Jahrhundert

294 Wohnungen mit 1384 Personen

davon 986 Hauptmieter mit Familie und 498 Untermieter aus Anatolien

Hilfsarbeiter in den nahen Fabriken

Erbauer und erster Hausherr dieser Mietskasernen
war der Gastwirt Wilhelm Manuschkeit ein Masure
bieder und trunksiichtig

altgedienter kéniglich-preufischer Feldwebel

mit einem Hang fiir gewisse Bequemlichkeiten

und deshalb iibertrug er die Verwaltung seiner Hiuser
einem gewissen Scheurer

fiir ein kleines Entgelt

freie Kost

gelegentlich einen Kiimmelschnaps

und den Titel: Liegenschaftsverwalter

Scheurer war ein junger Mensch

mit guten Manieren wenn er Herrn Manuschkeit besuchte
mit schlechten wenn er die Mietskasernen betrat:

er holte aus den Mietern viel heraus

und steckte in die Hiuser wenig hinein

So blieb er nach Herrn Manuschkeits Tod (Schidelbruch
beim Sturz von der Kellertreppe in trunkenem Zustand)
der ideale Liegenschaftsverwalter

nunmehr fir die Witwe Emma geb. Strankow

Erbin von 50 9/ des Haus- und Grundbesitzes

fiir 7 miindige teils verheiratete Manuschkeit-Kinder

mit je 71/7 %/s Anteil an den Immobilien

20 Jahre danach ist Scheurer

immer noch Liegenschaftsverwalter

jetzt fiir eine Erbengemeinschaft

vermindert um Witwe Emma (natiirlicher Tod)

und um drei Manuschkeits der zweiten Generation (Autounfall
zu Pfingsten)

vermehrt um Dutzende von Enkeln
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and einige Urenkel
en 114 Personen
tﬁ:alg::len keine Scheurer Vorschriften machen kann
wie er die Einnahmen aus den Wohnungen
ond den vermieteten Kellerriumen verwendet
aufBer Onkel Hugo dem Bauunten:xehmer
Tante Mirtchen der Oberlehrerswitwe )
und Vetter Franz Inhaber eines Tapetengeschifts

Diese drei sind von der Erbengemeinschaft
zu Aufsichtsriten gewdhlt auf Vorschlag Scheurers
und Scheurer lidt sie zweimal im Jahr
u einem fetten Braten ein i
frersorgt sie mit Bau- und Tapetenauftrigen (Onkel Hugo
und Vetter Franz)
beschiftigt sie Listen anzulegen )
fiir ein nobles Entgelt (Tante Mirtchen)

Diese drei sind grundsitzlich mit allem einverstanden
was Scheurer plant und ausfiihrt
Scheurer ist kein Schakal
Scheurer ist ein Manager ein freier Biirger
gesetzestreu
pﬂidltbewuﬁ;.d

i solide
::lfiet(:swﬁrdiger nicht unvermdgender dlterer Herr
der inzwischen nicht nur Liegenschaften verw.altet .
sondern auch die Spargroschen seiner anatolischen Mieter
und die von Tante Mirtchen

Selbst Onkel Hugo und Vetter Franz

iiberlassen ihre Geldgeschifte dem seridsen Herrn Scheurer
der mit wohlbabenden Geschiftsleuten Umgang pflegt
und immer bereit ist B

seine Darlehen in stille Beteiligungen umzuwam.ieln

so daf er bei allen wichtigen Firmen des Stadtviertels

mit 25 %o mitreden kann o

einer sogenannten Sperrminoritat

tzt gehort Scheurer zu den Menschen )
i‘iae ihlg’ Geld gar nicht mehr verbrauchen kdnnen
und denen nichts anderes bleibt
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als es immer wieder anzulegen

Scheurer ist ein frejer Biirger

er kann sein Geld

und das Geld von Tante Mirtchen

und das Geld von Onkel Hugo und Vetter Frang
und das Geld seiner anatolischen Mieter
anlegen wo er will

Scheurer hilt viel von personlicher Freihejt
notfalls wiirde er sie

mit dem Maschinengewehr verteidigen lassen
mit 25 %/, Sperrminoritit

in einer Riistungsfirma

der wichtigsten des Stadtviertels

Charles Lindbergh ist 70 geworden

Mit einem Kaugummi
klebte Charles Lindbergh
den Taschenspiegel einer unbekannten Dame
in der Kabine fest —
er flog los es war eng in der Kabine
und er begegnete niemandem
Er war in den Wolken
und ist so ein Held geworden:
sein Vertrauen in die Maschine muf} enorm gewesen sein
Mégen Sie noch etwas Kuchen Mister Lindbergh?
Das beste ist eine Tasse Kaffee nach so ’nem Flug
oder ein Bier
vielleicht ein Cognac?
Aber vielleicht auch nur 12 Stunden schlafen . . |

Armer Charles
keine Liebe im Flugzeug!
Kein Platz fiir Licbhaber es war eng in der Kabine
Drunten auf der Erde
standen die Menschen zu beiden Seiten des Atlantiks
mit Fihnchen in den Hinden
sein dltester Sohn wurde entfithre: der erste Fa]

von kidnapping in den USA
und Charles Lindbergh flog einfach iiber die Menschen hinweg!
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Sprach Lindbergh franzdsisch
als er in Le Bourget ankam o
i iibersetzt werden
r mufite ihm alles it : ' ‘ . .
;’jliannten die Angehorigen seine Stimme im damaligen Radio
oder war sie nur ein Krichzen z. B. fiir seine Frau?
ist ei den
Er ist ein Held gewor . 5
A X .
i ie Maschine hatte sich bewihr
sein Vertrauen in d e

bewunderte er 1936 die Maschinen der deutschen Luftwaffe

oder: i . . o
ie Li es Technikers an Adolf Hit er
oDie Lichesbriet e;::r einfach iiber die Menschen hinwegflog
weil die Maschine so gut war .
i i Bericht
Ch%ﬁ%ﬁﬁ?%ﬁ%B;RKEIT DER DEUTSCHEN LUFTWAFFE

er hatte also zuviel Vertrauen in die Maschine —

einen Grund mehr N
seinen Namen nicht auszumerzen Herr Brecht ...

Jetzt ist Mr. Lindbergh 70 gev;orden
it einem zweifelhaften Ruhm . o
o 13:' ?rI;ten Ozeaniiberquerung des ersten kidnapping in den USA
an flog er in Zivil
und gegen Jap ; das heifit
er durfte nicht anders ... '
Mocdhten ihn seine Kollegen? Ble{snllinmt
ten ihn die Frauen seiner Ko egen )
Mo?;ieexiln den Prospekten iiber Babywische blitterten

. . he?
ohne allzuviel Vertrauen in die Maschine Binige
aber eine sagte vor dem Schlafengehen: ,, Was

geht uns das an Edward?
Soll er doch fliegen!*

Karlhans Frank
Das teuerste Kino der Welt

»Smart bombs* . .
setzen Amerikaner in Vietnam ein

las ich in der ZEIT
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»Smart bombs*®

iibertragen ins Flugzeug

den Anflug der Bombe aufs Ziel
life und direkt

Kosten der eingebauten Kamera
15 000 Dollars pro Bombe

Dazu
Kosten der Bombe

Dazu
Amortisation des Bombers

Dazu

Gehilter der Beteiligten
anteilig

bis hinauf zum Prisidenten

Dazu
Transport- und Reisekosten
manchmal sogar zuriick

Dazu

die Summe der Preise von allem
was von der Bombe zerstért wird
einschliefllich Menschen

An Nichts wird gespart
aufler — Abbau des Starkults —
an den Gagen der Hauptdarsteller

Und alles fiir

— rechnen wir hoch —

10 Sekunden freien Fall
damit die Piloten ihre Saat
fallen sehen kdnnen

Ob sich Nixon

Kopien ziehen 13ft?

Ob sich Springer

um die Rechte

fiirs Kassettenfernsehn miiht?

So teuer subventioniertes
so einmalig grausames

so perfekt perverses

so freies amerikanisches Kino
kann doch nicht nur fiir
Eingeweihte sein

Alle

alle

sollen wissen

wie die Ziele
amerikanischer Bomben
aussehen

Aussahen
vorher

Das Nachher
ist ja doch keinen billigen Meter Film
mehr wert

der reichste mann deutschlands
der industrielle

friedrich flick

ist tot —

in einem einfachen holzsarg
geschmiickt mit

1000 lachsroten rosen

wurde er zu grabe getragen —

auf dem friedhof seines heimatortes
wiirdigte ein

pfarrer

den verstorbenen industriellen —

wir alle hier in kreuztal

sind ihm

dankbar

fiir seine giite und grofziigigkeit —

Gerd Sowka
gottes I6hnung
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vor fiinf jahren

hat er unserer

kirche

als er erfuhr daf wir nur iiber ein
kleines harmonium verfiigen

die grofle kirchenorgel

gestiftet —

er war ein frommer mensch
und gott
wird ihn belohnen —

ich arbeite seit 21 jahren
in einem
seiner unternehmen —

El_isabeth Alexander
Kéatzchen

Diese Bezeichnung
geniigt

dem Midchen

ein passives
Genufldasein

Zu garantieren.

Alltag

Dem einen

das Fliefband
der Toilettenfray
die Groschen
ganz anderen
Striptease

und Kindern

der Schliissel

am Hals.

264

Ulrich Wetz
fraa, des gehd ned so weider

fraa, des gehd ned so weider,
isch verdien’s geld
un du gibschs’s aus.

fraa, des gehd ned so weider,
du ziehsch die kinner grof}
un isch gugg zu.

fraa, des gehd ned so weider,
mir raggere uns blof ab
un ’s kummd nix debei raus.

fraa, des gehd ned so weider,
mir hawwe dauernd krach
un hawwe nie unser ruh.

fraa, des gehd ned so weider,
des wisse mer alle zwee
un trotzdem is ki end abzuseh.

fraa, des gehd ned so weider,
mir misse was du,
was minsch’n du dezu?

rede des Willibald Lehmann

»von meiner hinde arbeit® ,
sagt der arbeiter Willibald Lehmann,
»leben viele leute.

von meiner hinde arbeit nimlich
leben ich, Willibald Lehmann,
dann Wilma, das ist meine frau,
dann die kinder, das sind

Hans, Erika, Peter und Sabine,
dann Maria,

das ist meine mutter,

dann Hugo, unsere katze,

und nicht zu vergessen

Dr. August Klemm,

der fabrikbesitzer.*
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Glnter Miiller
Eigentum

Ich bin

angestellt bei dem

deutschen Verkaufsbiiro

der franzdsischen Tochtergesellschaft
eines amerikanischen Konzerns.

Ich besitze

mehrere Investmentzertifikate

eines internationalen Fonds

mit Sitz auf den Bahamas

der an dem amerikanischen Konzern
beteiligt ist.

Ich gehére

in einem gewissen Sinn

zu einem gewissen Teil

mir selbst.

Helmut Schmelmer
Kalkulation
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Tiglich

schaffen wir

funftausend Wagen vom Band
und neunzehntausend
Straflenleichen

und

ein paar Zerquetschte

im Jahr

(Tendenz: steigend)

Vielleicht weif8 einer

von fiinfundsechzig
Wagenwischern

(bei Transistorbeat)

einen passenden Grabspruch

Liselotte Rauner
Im Namen des Volkes

Wer die Wahrheit unterschligt
ist kein Betriiger

wer mit Entlassung droht
ist kein Erpresser

wer sich den Mehrwert aneignet
ist kein Dieb

wer Frauenarbeit unterbezahlt
ist kein Lohnriuber

wer Luft und Wasser verseucht
ist kein Giftmdrder

wer Steuer-Millionen hinterzieht
ist kein Kapitalverbrecher

im Namen des Volkes

wer mit den Angeklagten

weder verwandt noch verschwigert ist
darf die Aussage nicht verweigern

Gerhard Kelling
Karin

Karin mit langen briinetten Haaren

es war, als wir eben bekannt gemacht waren

wir kamen auf Chinas Weg, wie das so geht

und wie es heute im Sowjetland steht.

Sie sprach vom einzig korrekten Weg im Sozialismus
und sie entlarvte mit Schirfe den Revisionismus.
Ganz unerbittlich genau war sie darin:

Karin.

Rein war sie und aufrecht in der Idee

und ich war bose und tat ihr absichtlich weh

und sagte, dafl es doch um die Arbeiter geht

und der Sozialismus sei doch heute konkret

und daf er flir uns in der DDR besteht

und daf man den zweiten nicht vor dem ersten Schritt geht.
Ja, — darin

warn wir uns einig, ach Karin.
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Sie erklirte knapp, Sturz der Bourgeoisie

sei notig, und als ich sie fragte, wie

sagte ein wenig stockend sie: mit Gewalt

und ein kleiner Trotz gab ihr dabei den notigen Hale
und indem sie die Augen dabei niederschlug

bemerkte sie méglicherweise selbst ihren eignen Betrug.
Liebenswert war sie auch darin

tapfere Karin.

Uber die kapitalistische Personlichkeit

Es ist leicht freundlich zu sein, wenn Freundlichkeit etwas einbringt.

Es ist keine Kunst, sicher aufzutreten, wenn Sicherheiten da sind.

Es ist nicht schwer, zuvorkommend zu sein, wenn man anderen damit zauvor-

kommt,

Es gehdre nichts dazu, tiberzeugend zu wirken auf Abhingige.

Es ist einfach, die Form zu wahren, wenn sie die wahren Absichten verdedkt,
Bewundert nicht den Kapitalisten um solcher Vorziige willen.

Denn seine feste Zuversicht macht schwach.

Seine verbliiffende Sicherheit macht unsicher.

Seine bezaubernde Herzlichkeit lihmt.

Seine Groflziigigkeit besticht,

Sein Charme fesselt.

Und muf} standhaft sein, wer auf seinem Vorteil besteht?

Muf klug sein, wer Verhiltnisse rilhmt, die ihm niitzen?

Muf sich fiir eine Frage interessieren, wer sie in seinem Sinne beantwortet?
Mufl gewissenhaft sein, wer aus allem Profit schlage?

Mufl grofziigig sein, wer grof investiert?

Muf8 parteilich sein, wer die Partei der Herrschenden nimmt?

Wenn sie von Erfolg reden, meinen sie den personlichen Erfolg.

Wenn sie die Vorziige ihres Systems preisen, ist es der Nachteile wegen.
Wenn sie auf das Erreichte stolz sind, dann weil sie viel fiir sich erreicht haben.
Wenn sie gebildet sind, dann so, wie man ein Vermdgen bildet.

Wenn sie vermégend sind, dann vermdgen sie etwas iiber eudh.

Wenn sie iiberlegen sind, dann den Unterlegenen.
Es sind die erhabenen Gefiihle der Erhabenen.
Deshalb achtet die niederen hodh.
Es sind die herrschenden Ansichten die Ansichten der Herrschenden,
Deshalb eignet die Unterdriickten euch an.
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Ingeborg Drewitz
Niemand ging in Schwarz

Es war gegen halb elf, als die Wahlhelfer die Ausz.‘aihlung absc.:hloss.en und
den Wahlleitern zur Unterschrift vorlegten. Er hatte ein p"aa.rmal. ins §1t(zlungs;
zimmer hineingesehen wihrend der Auszihlung,_betont lissig, die I;Ifn e au

dem Riicken. Aber auf dem Flur zwischen den vielen g"esdﬂossen'en ?rendwa;
es ihm schwer geworden, mit den Hinden auf dem R?d{en ruhig au gnﬁ al

zu gehen. Seit etwa zwei Stunden war es immer d(i\Jthc:her geworden, daf sie
ihn abgewihlt hatten. Nach zwanzig Jahren abgewihlt. FrT s
Damals war er achtundzwanzig gewesen. Mach du da§ mal, du bist jung, !

kannst reden, hatten die Kumpels gesagt, als das Betnebsyerfassungsge.sitz in
Kraft trat. Du hast keinen Dreck am Stedken, mac’n. du fnal in Dern?kratle. |

Der Tag seiner Wahl war ihm so gegenwirtig wie seit langem nicht. fatf):aa s
lagen zwei Hallen noch in Triimmern und in der dritten Halle fe'hlten 11)e er;-
ster. Stauden und Brennesseln hatten sich auf _dem Schutt anges1?delt.' ;ma ;
waren die Schienen der Betriebsbahn noch rostig und das"Wasser im Stfch ana

blithte im Sommer. Damals waren die meisten ?f(ollfgen ilter als er. Vlele'haf-
ten ihre Sohne verloren, mochten ihn, waren wie Viter. Mach du das mal.. wir
traun uns nicht mehr! Waren arbeitslos gewesen na'l'd: dem schwarzen Freitag,
waren Nazis geworden und hatten dafiir zahlen miissen. Mach du es, mach du
mal in Demokratie! Er war iiber den Hof gegangen damals naf:h def Wahl. Er
hatte am Direktionsgebdude hinaufgesehen und den Stauden die Spitzen abge-
brochen, Goldraute, und hatte an den Fingern gerochen, sdxarfel: Geruch von
Leben und Welken, und hatte die Frau vier, fiinf mal genommen in der Nacht.
Er blieb stehen. Am Ende des Flures war ein P:enster zum Hof raus, zu den
reuen Hallen und den Laderampen. Unten am Stichkanal rzed:ten sich ihe Kra}ne
in den Scheinwerfernebel. Er konnte es nicht glauben. Die Alten griifiten 1h,n
noch immer, Rentner, die im Park in der Sonne saflen. Waren stolz, daf} sie’s
geschafft hatten in den zehn, zwolf Jahren bis zur Altersgrenzc.e. Neu'e Hallen.
Arbeit. Die Walzen Tag und Nacht in Betrieb., das gluthen'S'e Ezsen: die sdﬂa'n-
ken kiihlen Rohre. Thre Gesichter waren narbig gev.vorden, fhre ﬁiande krfwtlg.
Du hast uns geholfen, sagten sie, hatten sich iiber jede Tariferhdhung gefreut,
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verstanden nicht, daf er anderes wollte. LaR uns mit deiner Politik zufrieden!
Er hatte sich um jeden gesorgt. Dem einen war die Frau gestorben, andere hat-
ten Eltern mitzuversorgen, andere brauchten Wohnungen, einer verbriihte sich
und verlor das Gesicht, einer stiirzte im Suff vom Kran und blich gelihmt, Und
da waren die vielen, die blof starben, wenn sie alt waren, Lunge, Herz, Leber,
die vielen letzten Wege, die Trauerreden. Schicksal sagt man nicht mehr bei
zweitausenddreihundert Mann Belegschaft. Er verhandelte, Er las bis in die
Nichte, wollte wissen, verstehen, aufkliren, die Gewerkschaft packte ihm Am-
ter auf. Er merkte kaum, daf er vierzig wurde, daf seine Kinder schon grofler
waren als er und seine Frau grau geworden war. Immer war alle zwei Jahre
im Friihjahr die Wahl. Immer war er wiedergewihlt worden, suchte nach Aus-
wegen, wenn krumme Sachen passierten, kiimmerte sich um die Jungens aus
dem Erziehungslager, trat dazwischen, wenn welche sich schlugen. Von seinen
Aufsichtsratstantiemen verschickte er jeden Sommer Kinder der Kollegen, viele
hundert Kinder in zwanzig Jahren. Er wollte keinen Vorteil, Er wollte sich
nicht kaufen lassen, sagte er. Thm geniigte es, wenn er in seinem dunkelblauen
Anzug bei den Aufsichtsratssitzungen und den Hauptversammlungen dabei war
und sich zu Wort meldete, wenn es an der Zeit war. Er war kein Kimpfer, kein
blendender Redner, aber er kannte sich aus in der Lohnpolitik und wuflte sich
nicht nur geduldet. Und bei den Betriebsfesten riefen ihm die Kumpels zu:
Mensch, Robby, du bist ein As! wenn er die Wettspiele arrangierte, Kegeln
und Luftballonaufblasen und Windbeutelessen. Sie sind wie die Kinder, dachte
er manchmal. (Er wurde doch ilter.) Und dann passierte das: Eine sprang aus
dem fiinften Stock. Ein zusammengestauchter, zerrissener Korper auf dem Pfla-
ster. Er kannte sie kaum, eine Zeichnerin. Aber hitte er sie nicht kennen, hitte
er nicht mit ihr sprechen miissen? Hitte er nicht sehen miissen, daf} sie nicht
mehr weiter wufite? Er sagte seiner Frau nichts davon. Sie hitte ihn wie alle
anderen auch beruhigt: Du bist nicht der liebe Gott! und sicher hitte sie noch
hinzugesetzt: Auf deine Kinder achtest du ja auch nicht! Der Junge kam in der
Schule nicht vorwirts, hatte nicht die richtigen Freunde. Er winkte ab, wenn
sie davon anfing und nahm die Zeitung oder ein Buch oder war eilig wegen
einer Gewerkschaftssitzung. Man kann sich nicht um alles kiimmern! Wenn sie
ihn nur wiederwihlten. Darauf kam es an. Es war noch so viel zu tun, Gerech-
tigkeit war noch immer ein Wort fiir ihn, nicht ohne Sentimentalitit, wenn er
an die Villen dachte, in denen die Herren Direktoren wohnten, Die meisten
Kollegen waren jetzt jiinger als er, hatten mit achtzehn schon Autos und waren
mit zwanzig verheiratet, wufiten nichts mehr vom Krieg aufler was sie durchs
Fernsehen erfuhren.
Manchmal, wenn er in einer der Hallen stand und die unter den Schutzhelmen
nicht hersahen und die Walzen dréhnten, hitte er sich am licbsten die Augen
und Ohren zugehalten. Aber in der Werkmeisterzelle lagen noch immer die
Lohnzettel neben den Zeichnungen und Bleistiftstummeln und Ansichtskarten,
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d er konnte nicht an die Schalttafel treten und die Walzen stoppen unc.i das
o reifen lassen und die Minner beobachten, wie sie ausemande.tsneben
Elisi:;en. Er iiberwand die furchtbare Lust, die ihn schiittelte, die ihm die Kehle
Z,sdmiirte. Was war das denn: Gerechtigkeit?

Hatten sie ihn deshalb abgewihlr? i .
Aber wer wuflte, dafl er keine Antwort dagauf hatte? Wer wu tes lvon se s
Angst vor der routinierten Giite, dem fliichtigen Wohlwolle.:n, derf ;gans,.h e
sich in seine Sitze dringten? Wer wufite von fien Aug.enbltdqfn, in en;,n ihm
die Namen entfielen, die Gesichter, viel zu viele Gcsx'chter fiir cinen, der Zx.n
Sohn oder ein Vater oder ein Freund sein will! .Noch immer versd-n.ckte erR ie
Kinder der Kollegen, bereitete Reisen vor. Noch immer gab er d?n Witwen Rat.
Noch immer galt seine Stimme bei den Tarifgespx.'.aidlen.. Noch immer setzt; er
sich bei der Betriebsfiihrung fiir die schwierigen .Falle ein, vertexdlgv:'.e dfuz;x lex-
spiel den Transportmeister Klausmann, als der einen Tr:}nsport zuriickge fa tleln
hatte, der von der Priifstelle abgenommen war. I:Ind einer aus der ‘Prulst:e::b e
mufite gehen. Immer war das so, dafl Gerechtigkeit Hirten hatte. Dx; F alz e
Kognak, die Klausmann ihm schenken wollte, lehnte er ab. War do. se. St=
verstindlich! Er verstand nicht, daf so viele andefs dadlien, auch seine I‘ra.u,
die ihm vorrechnete, was er im Akkord hitte verdienen konflen. Das I..,eberiklst
kurz, sagte sie und es drgerte ihn, weil es bar.lal war ur{d stimmte. Seit Be‘ d-ler
im Betriebsrat war, wufte er das. Der nahm sich dle.Frexhelt. der Jungen, nichts
selbstverstindlich zu finden, nicht die Arbeitsverteilung, nicht das Kantinen-
essen. Und beim Betriebsfest machte er sich iiber da.s K‘egeln und .Luﬁb.allon-’
blasen und Windbeutelessen lustig. Ist doch albern, wir sn?d df)ch keine Kinder!
Die Herren Direktoren an ihrem Extratisch lachen sich eins {iber uns, und das
;;: lc:lead;:t:o:s gleich, dafl ihm der junge Becker. gefihrlich Werflen wiirde. Dafl es
den nicht schrecken wiirde, wenn das Eisen risse. Dafl der die Walze{l StOPR:
und auf die gestapelten Rohre klettern und reden wiirde. Und die Manner si
i ingten. ;
‘;:'.T ;?:gd:lzg;:ngen Flur zuriik zum Sitzungszimfner. D.ie Wal.lllelter und
Wahlhelfer waren schon in den Minteln. Er hitte nn.:ht l?lelbfn, nicht auf das
Ergebnis warten sollen. Ihr Reden verstummte, ?.ls er in die Tur’trat. Er wol.lte
was Freundliches sagen, sich bedanken, meine lieben Ko.llegen, ihr wart meine
grofle Familie, ich war fiir euch da — aber er konnte nicht s.preche'n. Er nahm
seine Aktentasche, seinen Mantel, nickte und ging. Er wollte nicht mit dfn ande-
ren im Fahrstuhl herunterfahren. Sie blieben auch, obwohl es doch spit %enug
war fiir einen Dienstag. Er sagte dem Pfdrtner im Parterre Gute Nacht! .und
schlug den Mantelkragen hoch. Es war Mirz und sternklar. Er wuflte nichr,
i en sollte. . ]
vAvg}gl::vgﬂf.e}Il\Ia& zwanzig Jahren. Damals hatte die Firma nod.x eine negative
Bilanz. Damals starben die Kumpels noch an TB. Damals war seine Tochter ein
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Jahr alt. Er hitte anrufen sollen zuhause. Die Frau vorbereiten. Vielleicht hatte
sie Rotwein da fiir einen Glishpunsch und sie wiirden zZusammensitzen wie schon
lange nicht, die Hinde ineinanderverschrinkt. Der Junge schafft’s nicht in der
Schule, wiirde sie sagen oder auch: Weilt du noch wie er geboren war? Wir
wollten doch, daf er studiert! Aber er hatte nicht angerufen. Wozu ein Telefon?
hatte er gefragt, als das Kabel gelegt wurde. (Im Haus hatte niemand Telefon.)
Und wenn die Frau keinen Rotwein da hatte? Wenn sie nicht von dem Jungen
anfangen wiirde, sondern davon, was sie versiumt hatten an den vielen Aben-
den, an denen er Sitzungen und Versammlungen hatte wahrnehmen miissen?
Er vergafl, daf er ging, schnell ging, an den Ampeln reagierte und weiterging.
Weiter. Bedser wiirde nun alles machen, hatte alle Mitglieder des Betriebsrates
geschlagen, wenn auch fiinf wieder gewihlt worden waren. An die wiirde er
sich halten miissen, sich nicht eingestehen, daf sie nicht die besten Mitarbeiter
gewesen waren (minnliche Klatschbasen), kénnten ihm helfen, dem Burschen
die Suppe zu versalzen. Ein Fiinfundzwanzigjihriger! Er war damals immer-
hin achtundzwanzig gewesen und viel lter durch das Schlamassel des Krieges;
kam nicht einfach um eine Unterschrift. Br hatte nicht unterschrieben, was Bek-
ker ihm vorlegte, hatte den Zettel weggeschoben und der Junge hatte ihn
lachend armer Teufel! genannt und die Tiir heftig zugeschlagen. Armer Teufel,
versteht nicht — das Leben ist kurz, sagte die Frau, er verstand nicht, du muflt
verstehen, sagte Becker, wir haben keine Zeit zu verlieren, wir haben nichts zu
verlieren, das Leben ist kurz. — Er fing an zu laufen. Kannte sich nicht mehr
aus in den Straflen, Lief.

Nachher mufite er sich am Treppengeléinder hochziehen, atemlos, taumelnd vor
Miidigkeit. Alle im Haus schliefen, auch die Frau schlief und die Kinder schlie-
fen, Dienstag auf Mittwoch, muflten morgens frisch sein. Er brauchte mit nie-
mand zu sprechen, stief das Fenster auf in der Kiiche, es klemmte, die Scheibe
fiel klirrend aus dem Rahmen, dort unten der Hof, wenn einer da liegt, ist der
andere kein licber Gott mehr. Die Zeichnerin hatte das gewuflt. Das soll auch
der Becker wissen! Plétzlich waren da Hinde, packten ihn, rissen ihn zuriick,
oder nein, er fiel, sackte wie eine Schneeflocke, langsam, z6gernd, die Frau hielt
ihn, beugte sich iiber ihn, irgendetwas war vorbei. Er hatte das Gesicht verges-
sen, aber er erinnerte sich, ihr Gesicht, wollte fliistern, rufen, reden, aber der
Mund war ihm trocken, er war eingesperrt, die Zelle des Werkmeisters war mit
Ansichtskarten abgedichtet, lauter Fotos, auf denen welche in der Sonne saflen,
Herz. Leber. Lunge. Alles Tote. Hatten jhm zugenickt, wenn er sie im Stadt-
park traf. Und er wufite doch, draufen in der Halle dje bunten Helme! die
Schutzbrillen! niemand ging in Shwarz wufite er —

Das Wahlergebnis war zu Beginn der Frithschicht in den Fluren und Hallen
angeschlagen.

Bedker hatte seine Lederjacke iiber die Stuhllehne gehidngt im Betriebsratszimmer
und erwartete ihn schon.
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Emanuel Schaffarczyk
Der Solidaritatsgroschen

Da ist von der Babuschka der einzige Enkel, sie sagt Pawel, fristlos entlassen
worden. Ach ja, keiner weif}, wer Babuschka ist. ‘ i
Also. Hannek, Josel und Gottlieb, die liegen irgendwo neben einer Strafle. Viel-
leicht bei Gudhov, vielleicht bei Balta. Das weify Babusdzka.mcht me‘hr. Ab(.tl‘
Pawels Vater liegt in den pontinischen Siimpfen, das weif} sie ganz sicher. Sie
hat ja noch den Brief vom Kompaniechef. Sonst noch was? Nein, nichts. Auf‘ier
dem Pawel natiirlich. Und jetzt weifl wohl jeder, wie einsam Babus_dlka ist.
Dann noch das dazu, Pawel ist fristlos entlassen worden. Warum eigentlich,
buschka? .
]Is\;a, wie das so ist, wenn es nicht sein soll. Der Junge ist fast noch ‘ein Kind unfi
geht schon drauf wie ein Wilder. Wie sie gesagt haben, es geht nicht r.r.lel.lr mit
dem Akkord, da hat der Pawel gleich losgedroschen, mit Worten naturhch.—
denn unbeherrscht ist der Pawel nicht. Und dafiir haben sie ihr} ent.la‘ssen, frist-
los. Aber die Kollegen haben ihm fiir jeden Freitag einen Sohdant'atsgrosc.hen
versprochen. Sie sagten, du hast fiir uns alle geredet, und deshalb. Steh Freltiag
beim Tor und hol dir den Zaster. Die Solidaritét ist es uns wert. Jeder g1!3t
einen Groschen. Ein Spafimacher riet dem Pawel sogar: bring eine Schiirze mit,
da geht viel rein. Hab ich nicht einen tiichtigen Pawel? Freut sich Pabuschk?..
Dann, am nidhsten Freitag, wirklich, da ist am Tor was los! Da klimpern die
Groschen, wenn sie fallen. Zwar nicht in eine Schiirze, aber in Pawels Taschen.
Und nichsten Freitag komm wieder, mahnen ihn die Kollege.n. Babus&:hka freut
sich mit Pawel lang und breit. Auf ihren Brief kannst du jetzt scheiflen, sagt
Babuschka zu Pawel.

Aber was ist den Freitag darauf? ' . .
Da spielen etliche Kollegen Wendehals. Sehen blof immer auf die andere Seite.

Die was geben, spotten: sie haben die Hosen voll, weil Betriebsfiihrer Mud:?l
da iiber den Platz geht. Hier hast du, Pawel, und komm wit‘eder. Es lebe die
Solidaritit! Ist zwar schon weniger, sagt Babuschka, aber es reicht noch.
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I.iunc.zrt hatte das vorausgesehen. Es mufite wiedermal schief gehen. Jetzt saflen
sie .hler schon geschlagene zwei Stunden, und es war noch nichts geschehen. Er
schielte unauffillig zu Fattke hoch, der schrig gegeniiber saff, und Wut samrr;elte
sich in ihm. ,
Fatt.l.;e,. der ja nicht die Verantwortung hatte, strahlte retsinaweinselig, safl
g.emuth.ch da mit seinem plumpen Korper und schwenkte sein bleiches’ Ge-
sicht wie eine Leuchtturmslaterne iiber die ganze Tischrunde. Uber diesen Hau-
fe.r_l Gastarbeiter, die lachend und lirmend die beiden Deutschen unversehens zu
Gisten gemacht hatten, — trinken! (mit rollendem ,r“) — immer wieder die
vfzrstaubten Flaschen hinschoben, Reis mit Weinblittern anboten, aufdringten
diese ausgelassene Gesellschaft machte nicht den Eindruck, als wenn er Kunert,
so bald zur Ausfiihrung seines Auftrags kommen wiirde. ’ ’
Es hatte bereits schlecht begonnen. Schon die Episode auflerhalb des Fabrik-
ge}'alnd.es hatte Kunert miflgestimmt. Ein Hauch von Hering, dachte Kunert
grimmig und schnupperte mifitrauisch, als er mit Fattke um die Ecke bog und
im Dezemberabendlicht in einiger Entfernung, und zwar direkt vor dem Fa-
brikstor, die beiden dunkelhaarigen Gestalten sah. Die hantierten langsam mit
Schaufel und Besen am Rinnstein herum, der eine schiippte, der andere kauerte
und sammelte Verlorengegangenes mit den Hinden wieder ein. Gastarbeiter
spiirte Kunert., Zwischen den Arbeitern erkannte er beim Niherkommen hall;
vex:deckt von einem l6chrigen Weidenkorb, einen Haufen faulender Ht;ringe
weit verstreut auf dem glitschigen Kopfsteinpflaster, mit hervorquellender;
Augen und zerplatzten griinlichen Leibern. Ein umwerfender Gestank. Hier
fand I-{unert die richtigen Worte: es stinkt zum Himmel, sie stinken zum. Him-
mel, die Heringe vor dem Fabrikstor der Futterverwertungsmittelfabrik M&ller
Kunert rettete sich wieder heriiber in die tiirkische Vorweihnachtsstimmun urr;
df:n run‘den, wackeligen Holztisch in dem Holzbarackenraum, dessen weii e
nicht mit Packpapier verklebte Fenstergliser die letzten Sdaim,mer dieses lid:glt-’
IOSCI.I De:zembersamstages durchlieflen. Neonlichtpunkte, die vom Fabrikgelinde
h.erembhnkten, wurden durch die nassen Scheiben zerfetzt. Drinnen schivankt
eine rotliche, kugelige Kinderlaterne leicht hin und her, ein Arbeiter hatt e
eben zu Ehren der Giste um die Glithbirne an die Decke gehingt e
Gedidmpftes Licht fiel auf den Schrank neben der Eingangstiir des;en eine Tiir-
hilfte nicht zu schliefen war, weil ein Schranksockel aus Zieg:elsteinen besta:;'
auf den schief aus der Wand hingenden Wasserhahn, unter den anstelle eine’
Beckens eine Plastikwanne aufgestellt war; auf die beiden {ibereinanderstehende:
Betten, unter denen Pappkoffer hervorschauten und die mit Kleidungsstiicken
¢
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die im Schrank keinen Platz mehr hatten, belegt waren. Zuoberst lag ein grauer
Plastikregenmantel ausgebreitet, auf dem, wie Kunert, der sich von Berufs we-
gen auf Zerbrechliches verstand, skeptisch musterte, Tassen, Teller und andere
meist angeschlagene Porzellangefifle ineinander gestapelt waren. Bei dieser Ge-
Jegenheit stellte Kunert fest, daf8 das Zimmer nur durch eine Sperrholzwand
vom Nachbarraum getrennt war, denn ein Fenster, das hinter den Doppelbetten
sichtbar wurde, reichte offenbar in den Nebenraum hinein. An dieser Stelle war
in der Trennwand cin rechteckiger Ausschnite, so dafl man durch dieses Loch
wahrscheinlich in den angrenzenden Raum hiniiberblicken konnte.
Kunert hatte einen Auftrag. Dazu gehorte es nicht, dafl er in die Winlkel schaute,
in die Tiefe ging, Zerrissenes, Zerfallenes, Verstaubtes registrierte, diese Unter-
kunft einen Dreckstall nannte. Und so lie er sich von seinem tiirkischen Nach-
barn am Armel zupfen, legte sein grofies Ohr schrilg, spielte den Aufmerksamen,
nickte erstaunt zu Tiirkischem, und, das wichtigste von allem, verschob seine Ge-
sichtsziige schnell wieder zu giitiger Leutseligkeit. Kunert war nur ein Riddchen
im Getriebe; er sollte hier sortieren, vortasten, etwa den ihm gegeniiber sitzen-
den Tiirken in niheren Augenschein nehmen: mittleren Alters, ordentlich ge-
kleidet, sauberlich, offener Gesichtsausdruck. Er hatte Kunert und Fattke empfan-
gen und sich als Lagersprecher vorgestellt. Er war Christ, katholisch, wie ihm
das Pfarramt mitgeteilt hatte. Und dieser Tiirke sprach tatsichlich gutes Deutsch.
Kunert nickte freundlich hiniiber. Daneben sal ein dlterer Arbeiter, stumm,
schaute irgendwie nach innen. Er erinnerte Kunert an das El-Greco-Gemilde
iiber dem Schreibtisch seines Chefs, auf dem eine unnahbare Herrschaftsperson
abgebildet war. Bis jetzt hatte er noch keinerlei Reaktion auf den unerwarteten
deutschen Besuch gezeigt, Kunert strich ihn im Geiste von seiner Liste. Ganz
anders schien es bei Fattke auszuschen. Ein kleiner, untersetzter Tiirke hatte
ihn in ein umfangreiches Gesprich verwickelt. Fattke rieb sich die grobknochi-
gen Hinde und grunzte gutwillig zu den gestenreichen Darstellungen seines
Gesprichspartners, der seinem Mienenspiel nach ganz unerhdrte Begebenheiten
erst jetzt und nur fiir Fattkes Ohren preisgab.
Auf der Suche nach Unterhaltung fiel Kunerts Inspektionsblick auf drei neben
ihm sitzende junge Minner, die, wie er plotzlich wullte, ihn schon eine ganze
Zeitlang beobachtet hatten. Auffallend, wie alle drei ihn gleichermaflen instin-
dig und feierlich anstrahlten, als erwarteten sie unbekanntes Heil von ihm. Ku-
nert irritierte das, Da war iibrigens noch etwas, worauf sich Kunert keinen Reim
machen konnte, nichts Bedingstigendes, aber doch etwas, das Kunert, der doch die
Dinge hier in der Hand behalten sollte, stutzig machte. Immer wenn die Tiir
aufging und Neue hinzukamen, einzeln oder in Griippchen, von bereits Anwe-
senden geholt oder angelodst durch den einladenden Lirm, spielte sich die
gleiche Szene ab: nachdem der Lagersprecher die Deutschen vorgestellt hatte,
wurden Kunert und Fattke vor allem von den jiingeren Arbeitern auflergewdhn-
lich herzlich begriifit und je nach Temperament umarmt und gedriicke.
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Bevor.Kt-mert sich den drei jungen Arbeitern zuwenden konnte, ging die Tir
a}lf. Ein junger Mann trug ein Tablett herein. Kunert erkannte sofort den He-
m.lgsschaufler von vorhin wieder. Vor dem Tor hatte er die bartverstoppelten
Mu.:nen des Arbeiters auf Ansprechbarkeit hin sondiert — mit einem netten
k!en}en Licheln. Der war jedoch ausdruckslos geblieben, unempfindlich gegex;
die ihm verabreichte Menschlichkeit, und hatte weiter gefegt. Jetzt bereute
K}lnert, dafl er sich nicht mehr bemiiht hatte. Damit hitte sich jetzt viel-
leicht weiter arbeiten lassen. Doch ehe er dem Versiumten noch nachhingen
kfmnte, stand der junge Arbeiter auch schon vor ihm. Oder war er es doch
nicht? Kunert sah nicht mehr die stumpfe Ausdruckslosigkeit von vorhin
sondern etwas von Gastgeberwiirde oder gar -stolz. Der redselige Tiirke neber;
Fattke sprang auf und stellte sich als Schwiegervater des jungen Mannes vor
Ufld wih‘rend der Alte tiirkisch auf den jungen Arbeiter einredete, Kunert vor;
seinem Sitz hochzog, sie beide mit den Armen umfaflte und einen Kreis der
Verbriiderung aus ihnen machte, beschlich Kunert schon wieder dieses seltsame
Gefiihl..Mit Unbehagen stellte er fest, dafl der Schwiegersohn sich sichtlich er-
fx:eut mit den drei anderen vor stillera Gliick glinzenden Jiinglingen verstin-
digte: Kunert war der Wohltiter. So viel schien klar zu sein.
Irgendetwas lief hier schief. Nicht nur, daf das, was als kurzer, geschiftlicher
I.Bes!.xch im tiirkischen Gastarbeiterlager geplant war, sich auswuchs zu einem
innigen Heimatabend, hier schien sich auch etwas abzuspielen, dessen Bedeutun
}md Ausmafl Kunert nicht mehr tiberschaute. Nur eines war sicher, daf} n'aimlidf
ihr Besuch Anlaf} zu dieser freudigen Uberraschung der Tiirken b,ot. Oder war
es etwa nur ihr Besuch — Kunert und Fattke als willkommene Abwedhslung an
einem grauen Gastarbeitersamstag? Schlieflich hatte man ja schon von der ii%)er-
wiltigenden Gastfreundschaft der Stidlinder gehdre!
Kune‘rt richtete sich wieder auf und folgte den gebrochenen Erzihlungen des
Schwiegervaters. Er erfuhr von dem Dorf nahe der tiirkischen Mittelmeerkiiste
erfubr, dafl weite Landstriche vom staatlich geforderten Zudkerriibenbau ein:
gezogen wurden, dafl grofie Teile des biuerlichen Pachtlandes verlorengegangen
s1.nd und der Gemiise- und Tabakanbau auf dem verbliebenen Land nichf egen
die Konkurrenz der modernen Plantagen bestehen konnte. Schon gar gn?cht
konnte davon eine 18-képfige Familie ernihrt werden. Kunert erfuhr, daf alle
minnlichen Mitglieder der Familie bis auf zwei dltere Verwandte in ’der B
desrepublik arbeiteten, dafl alle Frauen bis auf drej in der Tiirkei verblic:n-
waren, daf man sich nur einmal in zwei Jahren sieht, dafl Shne geboren wu‘:3
fien’ die man noch gar nicht gesehen hat. Und dieser hier ist verlobt mit der
jingsten Tochter, der liebsten, die wie die meisten Frauen daheim wenig mi
Flechtarbeiten verdient. Erst jetzt wurde Kunert die véllige Abwesenheif \Irm t
Frauen bewuft, und er erinnerte sich an die Lagerordnung. Ein reines Min e
lager, Frauen sind verboten hier, erlduterte der Schwiegervater., Ja, und deut’sls:- .
Frauen? fragte Kunert, unbedacht, nur um das Gesprich weiterﬁieﬂcn zu last-3
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sen. Kunert, der Taktiker, mufite darauf den erbitterten Unterton des Lager-
sprechers zur Kenntnis nehmen: Gastarbeiter sollen Frauen und Arbeit nehmen,
die die Deutschen nicht wollen! Kunert bif} sich auf die Zunge, Fettnipfchen,
wieder umkehren.
Was er brauchte, war eine Atmosphire des Vertrauens, Arbeiter, die in ihm den
Bewahrer vor kiinftigem Ungliick sahen, den guten Menschen von Fuldaer Le-
ben, die einen Vertrag abschlossen, moglichst zahlreich, so daf} er, Kunert, seine
lingst fillige Primie bekam. So, wie der Abend bis jetzt verlaufen war, sah
Kunert noch keine Ansatzpunkte, zu dem erhofften fetten Fischzug zu kommen,
den er sich ausgemalt hatte, als er mit Fattke das Fabrikgelinde betrat.
Vorbei an dem Portier, in seinem sauberen, quadratischen Glashiuschen mit
betrefiter Uniform und exaktem, dienstlichen Grufl an der Kappe. Kunert
hatte etwas fiir Portiers iibrig. Und mit Genugtuung stellte er fest, dafl sich Por-
tiers iiberall zu gleichen schienen. Dieser war geradezu identisch mit dem aus
der Loge im Foyer, dem marmorwandigen, mit gedimpftem griinen Langflor
ausgelegten, ledersesselknirschenden Foyer der Fuldaer Lebensversicherung,
Etliche Millionen hatte allein der Kauf des Grundstiicks gekostet, fast eine allein
die schwierige Umgestaltung des neubarocken Biirgerpalais, dessen Fassade nach
der Auflage der Stadtverwaltung vollstindig erhalten bleiben mufite. Aller-
dings hatte die Gemeinde, so konnte man bei der Einweihung des Gebiudes
lesen, auch ihren Beitrag geleistet, da die Fassade kunsthistorisch gerecht restau-
riert worden war. Kunert aalte sich in Gedanken die breiten, flachen Stufen
zum ersten Stock des Versicherungsgebiudes hinauf, Stiche aus dem Herba-
rium eines mittelalterlichen Arztes an der Wand und in der Nische des Sok-
kelgeschosses dezent beleuchtet die wurmstichige Eichenmadonna, die einst
an dem Platz, wo heute das Haus steht, gefunden worden sein soll. Die oberen
Stockwerke, die den Kunden nicht zuginglich waren, waren weniger elegant,
aber fiir Kunerts Geschmadk dennoch durchaus grofiziigig ausgestattet. Kunert
dachte geriihrt an die feine Filzware auf dem Fuflboden, die Teekiiche, die
Spannrahmen, die jede Abteilung sich nach eigenem Geschmack ausgestalten
konnte, die lindgriinen Vorhinge in den Zimmern. Sein schdnes Zimmer, das
er jetzt leider mit Fattke, dem Hospitanten, teilen mufite.
Kunert schaute wiitend zu Fattke hiniiber, der den Portier umstindlich nach
dem Weg zum firmeneigenen Gastarbeiterlager auf dem Fabrikgelinde fragte.
Sie waren angemeldet. Kunert versuchte in der Richtung, in die der Portier deu-
tete, das Lager zu entdecken, wo er heute Abend alle Fehler seiner Karriere
wieder auszubiigeln gedachte.
Kunert war 34; Mittelschule, Handelsschule, Englandaufenthalt, ledig, passio-
nierter Triger von zu kurzen, braun-weiflen Pepita-Anziigen, kein Karrieretyp.
Mit leidlichen Zeugnissen bestiickt, bei seinen Vorgesetzten durch mehrere Pat-
zer bei Vertragsabschliissen aufgefallen, bewegte er sich schon mehrere Jahre im
gleichen Tarifbereich. Aber auch wenn die Verhiltnisse hier anders gewesen
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wiren, hitte er sich nicht als Reprisentant der Versicherung fiir denjenigen
K.undenkreis geeignet, der im taubengrauen Mercedes angefahren wurde: er
hinkte namlich. Dieser Kérperfehler hatte ihm zwar im Lauf seiner Entwick-
ll}ng geschirfte Sinne und eine exakte Beobachtungsgabe eingetragen, aber eben
nicht gewandte Umgangsformen. Er hatte eher etwas Verbissenes, Verkroche-
nes, das noch unterstiitzt wurde durch das spitzige Fuchsgesicht. ’
Finert,.der Isst'aimfiig Zulﬁxrzgekommene, der unscheinbare Versicherungsagent,
iebte seinen Beruf, vor allem wegen des an i
i Versidlerun; angenehmen Aufenthaltes in dem statt-
Fattke hatte sich informiert und iibernahm jetzt die Fithrung in die schmierige
kopfsteingepflasterte Dunkelheit hinein. Kunert war neulich von seinem Dge-’
zernenten telefonisch gefragt worden, Sie haben doch Ihren letzten Urlaub in
der Tiirkei verbracht, wir mdchten gern, dafl Sie uns ein paar Kiimmeltiirken
als Kunden werben. Kunert hatte gestutzt. Ja, er habe diesen heiffien Tip von
dem Mann seiner Cousine neulich auf einer Party bekommen, der sei Personal-
chef bei der Futterverwertung Moller.
Kunert und Fattke stapften vorbei an linglichen, ziemlich niedrigen Fabrik-
hallefl, bei Bau 3 sollten sie links ab. Ein ungewthnlich warmfeuchter Dezem-
ber-wmd blies ihnen ins Gesicht, und dazu herrschte hier iiberall ein pestilenz-
artiger Gestank, der schwer zu definieren war, so zwischen Fisch und Jauche
meinte Fattke. Kunert schaute angeekelt hoch zu den riesenhaften Abgastiirmen’
an de.nen der Namenszug Msller sichtbar war, und fiel dabei fast iiber einex;
der vielen Schliuche, die sich iiber den Gang wanden. Eine Unmenge verschie-
fen g'roﬁc_:r, geteerter Tonnen versperrte ihnen schliefflich den Weg. Dieses un-
ubzrs;d:;ll&e Fabril;ge}sﬁnde mit seinen Haupt- und Nebenhallen, Anbauten
und Sackgassen verdrofl Kunert un j
e e e d er veranlafite Fattke, jemand zu suchen,
G-ehen Sie auf jeden Fall an einem spiten Samstagnachmittag hin, hatte ihm
sein Vorgesetzter geraten, da werden Sie sie am sichersten alle beiei’nander fin-
den. Und dann gehen Sie klug vor. Méller habe eine ungewohnlich hohe Un-
fallrat.e bei seinen tiirkischen Gastarbeitern, Schnitt- und Bruchunfille an den
M.asdnnen, Brandwunden und Stiirze, vor allem aber stindige Infizi
mit den Rohstoffen, Milzbrand und #hnliches. ]
Das trage zwar die gesetzliche Unfallversicherung. Damit sei aber auch die Ge-
fahr der statistischen Erfassung gegeben. Die Berufsgenossenschaft habe K e
trollen angedroht und werde eventuell sogar Riickgriffanspriiche geltend "
d.len, das sei selbstverstindlich schlecht fiir Moller. Also? Wir brfudlen dI:za g
einen guten Mann, der sich auf dieses Volk versteht, der ihnen hautnah riick:l
das machen Sie doch, Kunert? Kunert begriff nur langsam. Und iibrigens, d )
Fattke nehmen Sie gleich mit, der kann von Ihnen nur lernen! Kungert ’h :‘:‘
auﬂferordentlich gefallen, wie sein Vorgesetzter das formulierte u.nd fol licha :
fiel ihm auch der Auftrag, den er mit grofiter Sorgfalt auszufishren gedaihte -4
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Das war seine grofie Chance gewesen. Und jetzt lieR sich die Sache so schwierig
an. Stindig platzten neue Arbeiter ins Zimmer, die die Deutschen begriifiten und
nichts weiter im Sinn hatten, als Platz zu nehmen und sich mit den anderen zu
freuen. Dazwischen ergingen unentwegt Aufforderungen zu essen und zu trinken,
die man nicht ablehnen konnte, und Kunert stellte entsetzt fest, dafl er sogar schon
etwas beschwipst war. Alle Versuche, die tiirkisch-deutsche Gerduschkulisse mit
Jingeren Gesprichen zu durchbrechen, waren bisher ergebnislos verlaufen. Ganz
anders Fattke, der einen Witz nach dem anderen zum besten gab, unbekiimmert
von jeglichen Verstindigungsproblemen, umringt von gespannten Zuhdrern, die
zwar dem Inhalt nicht ganz folgen konnten, aber begierig auf den Zeitpunkt
warteten, wo Fattke losbriillte, um dann einzufallen, mitprusteten und sich aus-
schiitteten vor Lachen. Angewidert von Fattkes planloser Konversation besann
sich Kunert auf ein zurechtgelegtes Thema.
Kunert begann von seinem Urlaub in der Tiirkei zu erzihlen und lag damit
goldrichtig. Tiirkiye, inbriinstig ballte der Schwiegervater die Fiuste, drehte die
Augen zur Dedke, alles ist dort Paradies, Land, Sonne, Frauen, nur, er lieR die
Hinde fallen, keine Arbeit. Von allen Seiten kamen jetzt die Schilderungen,
eine kleine zerfetzte Landkarte wurde hervorgekramt, viel zu klein, man muf}
es aufzeichnen. Hier sichst du das Meer. Hier Izmir, daneben, 20 km entfernt
Pokiil, hier 111mul und dazwischen, in dieser Ecke Sotschymargebh. Wir, der,
der und der sind alle aus Sotschmymargebh. Der Schwiegervater hatte Kunert
eine kleine Skizze gezeichnet, auf ein halb zerrissenes Zeitungsblatt, das der
Weinflasche als Unterlage gedient hatte. Du mufit dorthin kommen. Thr miiflt
uns besuchen. Wir laden Euch ein, rief ein Arbeiter, der rechts von Kunert safi,
und den er bisher noch gar nicht bemerkt hatte.
Es war ein junger, schmichtiger Mann, schwarzes, kurz geschorenes Haar,
so dafl, wie Kunert sofort bemerkte, sein platter Hinterkopf besonders auffiel.
Ungeduldig wartete er, dafl die Skizze von der tiirkischen Landschaft fertig
wiirde. Er schielte ein wenig, und Kunert fand ihn sympathisch.
Wihrend Kunert noch beobachtete, wie dieser auf dem Sprung saf}, sich die
Malerei des Schwiegervaters zu angeln, erhob sich plotzlich am anderen Tisch-
ende der alte El-Greco-Tiirke. Alle verstummten und warteten; er war der
ilteste. In seinem langen, viel zu weiten, 16chrigen Mantel machte er den drm-
lichsten Eindruck von allen. Mit Miihe versuchte er aufrecht zu stehen, schwankte
leicht und hielt sich mit einer Hand an der Tischkante fest, mit der anderen
deutete er irgendwohin, beschrieb die Linie seines unsichtbaren Horizonts, die
er mit miiden Augen verfolgte. Dabei murmelte er heiser, unverstindlich, wie
in Trance. Kunert schlof aus der andachtsvollen Stille der Umsitzenden, dafl
der Alte wahrscheinlich mitbekommen hatte, daR es um die tiirkische Heimat
ging, und jetzt, etwas verspitet, seinen Beitrag liefern wollte. Doch dann ver-
4nderte sich seine Haltung ganz unerwartet, er beugte sich weiter iiber den
Tisch, beugte sich tatsichlich zu Kunert riiber, und rief ihm etwas Tiirkisches zu.
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Ilzatbei schlug er mit'einer Faust kurz und hart auf den Tisch. War es eine Frage?
u}rllert verstand- mchfs, erkannte nur, dafl sich der Alte offenbar mehr umli
;ne kr 1erregni. Sein Blick war plétzlich nicht mehr triibe, sondern gezielt und
l;:n : r;fiélzvahrend‘ 3: semz Worte mit rhythmischen Faustschligen unterstrich
ichtete er sich wieder auf, breitete beide Hinde au i !
: s, stand still
;c-haute Kl;r:srt ;rsr;vurfsvoll an. Kunert begriff nicht. Der Alte deutete mit ::rg
inger nachdriicklich auf den Platz, auf dem er stand, d ie Mi
. ich 2 : 2 , dann auf die Mit
Tisches, schob .s.chlleﬁhctl seinen Stuhl nach hinten und begann wolrt:losl gz::f
gung;ndlau?z;lf;h;en, die aussahen wie Schaufeln oder Graben. Eine unsicht
are Schaufel bohrte er tief in die Erde, beu ich bi e Ti ]
‘ , beugte sich bis an die Tischk: h
unter, nahm einen Fufl zur Hilfe und warf di i
. ie gelodkerte Erde zur Seite. Im
sd-megler madlfe er diese Bewegungen, beachtete Kunert gar nicht mehr El:l:
w:ie esesst:in einen Schacht aus mit hektischem Auf und Ab, bis er taur,nelte
zitterte und von sein e i ’
e inem Nachbarn aufgefangen und auf seinen Stuhl niederge-
Al;eKhatten wie gebannt zug.esehen und schauten jetzt etwas verlegen lichelnd
;IVJ chuner.t:. Der sollti das nicht so ernst nehmen. Der Alte schaufelt seit sieben
Do 3111 Fxschmc.ehl, ﬂtﬁ:stette sein Nachbar ihm zu, er fiihlt sich nicht wohl in
Leuts ar;l. Die drei Jungen versuchten ihn in ein Gesprich zu ziehen. Der
hagersprr: er sprang auf }md zog unter dem Bett einen alten Plattenspieler
d:n:o;. rLzel(gite K(;mf;lt eine Plattenhiille. Die schonsten Weihnachtslieder aus
utschen Landen, Geschenk von Caritas, sagte er, waren |
. en : ( x : etzte Woch
hier. Einige von uns sind katholisch. Und so mufiten Kunert un(ci) Fits;?::lssti:gl
unter dftn erwartungsvollen Mienen ihrer Gastgeber anhéren: O, du frohlich
Es ist ein Ros’ entsprungen, Thr Kinderlein kommet. ’ -
Kiunertf: thaute zum Fenster hinaus. Drauflen war es stockdunkel, dunkler noch
;.ersn :;111de I11hrerfn I(;Imw;g fll:wr ddurch das Fabrikgelinde. Fattke hatte endlid;
gefunden, der jhnen den Weg zum Lager zeigen k
riick mit einem Angestellten, der sie durch das dis ey
: i as diistere Fabrikslabyrinth fii
wollte. Kein Arbeiter, das konnte m i B
. x an sogleich an seinem forschen A
erkennen, in seinem grauen, sauberen Ki i gl
kennen, . ttel vertrat er mit seiner di i
Hobflichkeit die Interessen der Firm P
a. Am Lagertor wiinscht i
Fattke hatte ihn informiert — und i i g
— entfernte sich mit eisenbeschl i
Kunert und Fattke standen z5, i e
gernd vor einem Holztor im Stachel
Rechts neben dem Eingang hi i S .
. g hing die Lagerordnung, Ausgang nach
mit Genehmigung, Ruhe, Ordnun i ’ SRl
m A % g, Sauberkeit waren nach deutsch 4
ber.lba;}:]zuf]';hrz, Duschen nur erlaubt von 6 bis 7 Uhr und von 189 gils 1\2%‘13;;;-
weibliche Besucher verboten, minnliche Besucher nu i ’
. r nach vorheriger A -
dung.‘s Kune.rt und Fattke hatten sich angemeldet, sie konnten alsog ordn?::e:-
%:ir;-ik p&ssxerél’:. Das Lager dWar noch schlechter ausgeleuchtet als die iibrigge
. Nur Eingangstor und Stacheldrahtzaun waren an i
: estrahl
den Baracken hing feuchte Dunkelheit. Der Weg war hier nid%t mehrt;egzlvif:::
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der aufgeweichte Boden und viele Pfiitzen zwangen zu Umwegen. Kunert ver-
suchte dicht an den Baracken entlang zu hinken, um das schwache Licht, das hin
und wieder aus den Fenstern fiel, auszunutzen. Ziegelsteine lagen im Weg, die
offensichtlich als Uberbriickung fiir die Pfiitzen dienten.
Die Baracken waren niedrig, einstdckig und mit Wellblech abgedeckt, sie stan-
den zu beiden Seiten, wohl ein Dutzend links und rechts mit der Stirnseite zum
Gang hin. Zwischen den einzelnen Hiusern huschten dunkle Gestalten hin und
her, wie Fledermiuse, dachte er; Kunert fihlte sich unwohl, er lehnte sich an
eine tropfende Regentonne, die Wasser aus Dadhrinnen auffing, und wartete auf
den sich mithsam vortastenden Fattke.
Sie haben doch nichts gegen Gastarbeiter, hatte ihn sein Chef gefragt, als Ku-
nert nicht sofort begriff, worin sein Auftrag bestehen sollte. Machen Sie sich
ganz klar, das sind Menschen wie Sie und ich. Sie wissen, was das Dritte Reich
mit den Juden gemacht hat, heute haben wir umgelernt. Gastarbeiter genieflen
schlieRlich alle in der Verfassung garantierten Grundrechte, einige Ausnahmen
in der Freiziigigkeit und im Koalitionsrecht, aber vollwertige Menschen, also
vollstindig autonome Vertragspartner im Sinne unserer Versicherungsstatuten.
Kunert dimmerte es: Mollers Personalchef wendet sich an seinen Party-Freund
von der Fuldaer Leben, Versicherungs-AG, Feuer, Einbruch, Hausrat, Trans-
port, Leben, Kranken- und Unfallversicherung, um die Verhiltnisse in seinem
Betrich zu lassen, wie sie sind. Man denkt bei Mdller an eine private Kollektiv-
unfallversicherung, die preiswert angeboten werden kann — nimlich unter der
Bedingung, daff Méller 20 Prozent trigt. Damit entlasten wir die Berufsgenos-
senschaft, verteilen die Auswirkungen der Gefahr, so wie es auch die urspriing-
liche Idee der Versicherung vorsicht, auf die Gefihrdeten. Ubrigens hat Méller
einen Arzt und Betriebsrat, die mitmachen. Fiir die Berechnung der Priamie
bedenken Sie, die Primie der Arbeiter-Gruppenversicherung ist gleich der
Summe der Einzelunfallversicherungen aller versicherten Arbeitnehmer abziig-
lich eines Mehrheitsnachlasses. Kunert mufite schlucken. So wenig traute man
ihm zu. Fiir die Pramienkalkulation wird meist Gefahrengruppe 111 zutreffen,
kombiniert mit der Infektionsklausel. Kunert hatte sich daraufhin eine Woche
lang mit der Theorie der Unfallversicherung auseinandergesetzt, umsichtig bei
Firmenleitung und Pfarrimtern nach Verbindungsleuten im Lager angefragt,
und sich dann mit seinem tiirkischen Reisefiihrer-Lexikon, einer Anzahl ent-
sprechender Versicherungsantrage und Fattke auf den Weg gemacht.
Fattke kam keuchend aus der Baradkengasse heran und klagte iiber die Nisse.
Kunert ging es jetzt darum, den Mann zu finden, den man ihm im katholischen
Pfarramt wirmstens empfohlen hatte.
Es stellte sich heraus, dafl ihr Mann der Lagersprecher war. Ein ilterer wort-
karger Arbeiter fithrte sie quer durchs Lager an das andere Ende, vorbei an
unbewohnten Baracken, deren schiefe Tiiren im Wind knarrten, an der 16chri-
gen Waschbaradke, vor der frierend einige Arbeiter auf die Duschzeit warteten,
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auf einen betonierten Platz, der von drei kleineren Hiusern gesaumt war. Da
waren sie nun, Der Lagersprecher kam sofort, schob Kunert und Fattke erfreut
in einen Gang, in dem es nach muffigem Holz roch. Er schiittelte ihnen minu-
tenlang die Hiinde, bedankte sich wortreich fiir ihren Besuch, umarmte beide
und zog sie eine kleine, steile Holztreppe hinauf. Ehe Kunert und Fattke sich
vorstellen konnten, rief er laut auf dem Flur etwas Tiirkisches. Sofort wurde es
lebendig. Andere Tiirken kamen, begriiffiten die beiden, Transistorradios wur-
den angestellt, einer lief mit Topfen und einer Pfanne iiber den Flur, ein Zim-
mer wurde schnell fiir den Besuch hergerichtet.

Kunert lauschte verdrossen dem ausklingenden Weihnachtsgezwitscher irgend-
welcher Domspatzen nach. Drei Stunden saflen sie in diesem Zimmer. Drei
Stunden lang hatte er auf eine giinstige Gelegenheit gelauert, ein paar sach-
liche Fragen zu erértern, diese Hochstimmung ein wenig zu dimpfen, um einige
verniinftige Ratschlige zu geben, mein Kollege Fattke und ich haben erfahren,
mit welch grofem gesundheitlichen Risiko Ihr tagiglich Eure Arbeit ausfiihrt,
wir haben uns einmal iiberlegt, wie man zwar nicht die Gefahren, aber doch
ihre Auswirkungen mildern kénnte. Zwar war es notwendig, erst einmal die
dankbaren, erfreuten Giste zu spielen, aber die Tiirken entliefen sie nicht wie-
der aus dieser Rolle. Kunert trank verzweifelt sein gefiilltes Glas aus. Und wie
er sich alles noch einmal so durch den Kopf gehen lief, die Erwartungen, die
sein Chef und auch er selbst mit diesem Auftrag verkniipft hatten, die Vor-
arbeit, die er geleistet hatte, da entschlof er sich von einer Minute zur anderen
jegliche Taktik beiseite zu lassen und alles auf eine Karte zu setzen. Das war
jetzt der letzte mogliche Augenblick. Es war abzusehen, wann die Wogen der
Heiterkeit sich iiberschlagen und alles mit sich reiflen wiirden und somit jegliche
Unterhaltung unméglich wire. Schon wurde die nichste Rotweinflasche geoff-
net. Er tastete unter dem Tisch nach seiner Aktentasche, um die Antrige fiir die
Unfallversicherung herauszuholen, stammelte etwas von bezahlen und unter-
schreiben, von Ungliidk und Schutz. Und wihrend er umstindlich die erstaun-
ten Mienen seiner Zuhdrer auf das Stiick Papier zu bannen versuchte, hier unter-
schreiben, jeder einzeln mit Vor- und Zuname und Geburtsdatum, ging die Tiir
auf, und eine neue Gruppe Tiirken brach in das Zimmer.

Einige Arbeiter sprangen auf, ausfiihrliche Begriifung, Stiihle wurden heran-
geschafft, Kunert geriet in Panik. Jetzt war es aus. Neue Begriifungszeremo-
nien, neue Danksagungen, noch mehr Wein trinken, zuprosten, alle Sackgassen
und Winkelziige tiirkisch-deutscher Konversation mitmachen und abklopfen
nach moglichen Ankniipfungspunkten, dazu die mimischen Anstrengungen, die
Strapazen der geschiftlichen Nichstenliebe, diese Aussichten und die mit vor-
geschrittener Stunde immer geringeren Erfolgschancen liefen Kunert in sich zu-
sammensinken. Er beugte sich zu Fattke hiniiber, um den Aufbruch zu verab-
reden.
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Da sah er plotzlich, wie der schmichtige, .stille Arbeiter, der sich bisher darp:l':
peschiftige hatte, die Landkarte des Schwiegervaters zu vervollkommncle}x:, si
einen Versicherungsantrag von Kunerts Platz nahm. Kunert beobach\ffet(? ihn aus
den Augenwinkeln. Er fiillte den Versicherungsbog.en aus, sehr. sor-gfaltlg sogar,
wie es schien. Kunert hiipfte das Herz. War das md.lt immerhin ein Erfolg, ein
ganz geringer zwar, aber doch ein sichtbares Ergebnis? p ks S —
Wenn man dem Dezernenten die Verst'a'.ndigungssdly1erlgl-ce1ten richtig s 1d -
dert, den Starrsinn der Arbeiter, und alles ins rechte Licht riickt, Elann liefle sich
daraus doch etwas machen. Hastig ergriff Kunert den ausgefulltexll Antrag,
driickte sich, kurz und allgemein nach allen Seiten griifiend, durch die Neuan-
kommlinge hindurch und wollte mit Fattke davon. . .
Und iibrigens vielen Dank fiir Ihren Besuch, -wohm sollex} denn jetzt unsere
jungen Arbeiter am Weihnachtsabend kommen, mlder Gemeinde sagte man mir,
daf Sie uns heute die Einladungsadressen mitbringen. Der Lagersprecher rief
es ihnen hinterher und versuchte sie aufzuhalten. . )
Kunert wuflte am nichsten Morgen nicht mehr genau, wie es ihnen gelungen
war, zu entwischen, nur, dafl er seine Aktentasche wihrend des ganzen Hem.l-
wegs an sich gepreBt hielt und blindlings dem keuchenden Fattke durch die
lheit gefolgt war.
]E).rl:tlk:ls ihngmorf;ens frith sein Chef anrief und.Kunert den Antrag aus der
Tasche zog, sah er, was tatsichlich drauf stand: Emladung.v.on Ertugrul Korlf-
maz, Nahiye S6dem, Sotschymargebh. Ein Strich, \W.ellenlmu?n: das Meer. Ein
groflerer Punkt: die Kreisstadt Illomul. Und eine kleine, gestrlchel.te Exszenbahn-
linie von Sotschymargebh nach Illémul, zwei Stunden von Izmir, wir haben

viele Zimmer,
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Klaus-Peter Wolf
Der rote Bart

Sllgen.tlidl. wollte ich nur Fische kaufen, doch die Birtigen driickten mir Fihn-
: in in die Hand. Bevor ich dann auch noch Wasser bekam, erklirte mir ein
Pe ?arte'r Me:nsch,_ daf unser aller Informator Axel Caesar sich wieder auf einen
h:ﬁtetar{z; Eqsineﬂ; Ich fand, daf} das nicht die feine kaiserliche Art sei und
e mich bei dem Birti i ohli i
e igen unter. Wir sangen frohliche Lieder auf das Wohl
éu;:h Pohzlften waren da. Manche hatten ihre griinen Uniformen mit diversen
rden garniert. Einige sahen wie Menschen aus. Die Birte um mich herum wa-
rer::k pradl.tvoll..Idl.dadlte an mein Milchgesicht, und ein Komplex oder so etwas
;};?. te mich. Vielleicht sollte ich es mal mit Bartwuchsmitteln versuchen
f1fn ILautspr.echer beh.auptete, die Demonstration sei abgebrochen. Er irrte sich
o ;n ar, wie das.bel Lautsprechern vorkommt, denn ein anderer rief: ,Lafit
Eu Illglt provozieren, damit sie nicht wieder sagen kdnnen, wir hitten ,;nge-
fa.;gen. Der Lautsprecher liefl sich von dem Zweiten nicht iiber den Mund
va re:; und“versprach uns Wasser. Die erste Salve schreckte die schrigen Vogel
d(_)nM en Dichern und I-.I.odlspannungsdr'aihten. Die zweite traf — uns. Doch
dle Che(ril_ge war zu grof} fiir so wenig Wasser. Ein Zweiter kam, Ein Mann schof8
ﬁg:r .‘1; C;Ieg;il‘;i. Dummerweise warf sein Strahl mich um und einige Leute
mich. Nachdem er genug von mir hatte, packten mich eini izi
: von | : einige Polizisten und
ng;le.n :mchh?ur W;.che. — Vielleicht hitte ich doch nicht den trod&enennl}lt?i
ierten hinter dem W i i i ]
ey asserwerfer mit meinen nassen Hinden ohrfeigen
Aber jetzt wichst mir ein Bart, und der ist auch noch rot.

Lebenslauf eines Ordners

fi):ﬁu;hdlzttit:l \éolk. d(;,)r_ Dichter und_ Denker gehore, steht fiir meinen Vater fest,
ool vorzeiti;n‘x:; i 1;:1'\);7;?? elni:r Schl'a'.gzrii mit einem Lehrer wurde ich
ule entlassen un i ie ni i
ausbilden.. Ur.n leben zu konnen, wurde ich Str:filc::;ar}?i? (jzr;le;ﬁ!t.;vle:; .
W.agen nicht immer in den Schienen hielt und ab und zu a’ned;te enil'lﬂ i
mich. Ich sah ein, daf} ich zu héherem berufen bin und ging zut,' Na B 1;’13;;
dort sagte man mir, dafl man schon genug Affen zum Mond geschos . h (l)a
u.nd 1c.h besser S.tarﬁghterpilot wiirde. Solch geistige Htihenﬂiigeglie ensen' fEl .
!1ch nicht, und ich versuchte es als Gangster. Als ich die geklautei B mll:r .
im Pus steher} lief}, triimmerte mir mein Kumpel einen Blumentopf arlla n°;en
Schidel, und ich verlor mit meinen Haaren den Verstand. Hitte igl in wvenis
Cl.larme, wire ich vielleicht Heiratsschwindler geworden, doch leucll e id:
bei der NPD. — Die sind zufrieden mit mir. — ’ so fandete ich
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Kriterien fur ein realistisches Theater

In dem Ensemble der Kiinste kommt der Theaterkunst ,eine grofie offentlich-
ideologische, ,propagandistische’ Rolle® zu 1. In der theatralischen Rekonstruk-
tion der zwischenmenschlichen Bezichungen verweist die Kunst des realistischen
Theaters auf die gesellschaftlichen Verhiltnisse. Sie kann den Blidk freigeben auf
die Gesetzmifigkeiten, die durch die Produktionsverhiltnisse bestimmt sind,
und sie kann die realen Krifte aufzeigen, die die Verhiltnisse ndern, um die
volle Entfaltung der Produktivkrifte zu ermoglichen. Die ffentliche Ausstel-
Jung der Haltungen, die die Menschen in der Konfrontation gewinnen, fordert
das Urteil der Offentlichkeit heraus. Joachim Fiebach fafit die Erfahrungen zu-
sammen: ,Die dffentliche, besonders anschauliche Darstellung kann Klassen-
strukturen und soziale Prozesse verhiltnismifig leicht einsehbar und emotional
intensiv erlebbar machen, somit mittelbar demokratisches und revolutiondres
Bewufltsein mitprigen und entsprechendes Verhalten mobilisieren helfen.“ 2
Indem der Schauspieler richtiges gesellschaftliches Verhalten vorfithrt, gibt er
Impulse, der Zuschauer ist als einzelner, als Personlichkeit, unmittelbar ange-
sprochen. Zugleich bringt aber das Theater den Zuschauern, der Masse, zu dem
Erlebnis der Gemeinsamkeit, versichert den einzelnen der Impulse.
Im folgenden sollen einige Uberlegungen zur Theorie des sozialistisch-realisti-
schen Theaters ausgefiihrt werden, um den Boden fiir eine systematische Theater-
arbeit zu markieren, die sich des gesellschaftlichen Auftrags bewuflt ist, also Par-
tei ergreift. Sie verweisen auf das Verhiltnis des dramatischen Konflikts zur
Realitit, auf das Verhidltnis von Erkenntnis und Asthetik, untersuchen das Ver-
hiltnis des Menschen zu seiner Arbeit, um schlieRlich die Arbeit des Schauspielers
zu charakterisieren. Konfrontiert man diese Uberlegungen mit der Praxis an den
Bithnen in der Bundesrepublik, so lassen sich Prinzipien fiir die Arbeit der En-
semble gewinnen. Sie sind im zweiten Teil skizziert.

L
Beginnen wir bei dem Vorgang des Konzipierens eines Stiickes: Der Dramatiker

greift einen Konflike auf, da er ihm in dem menschlichen Zusammenleben als
wesentlich erscheint. Er entwidselt eine Handlung und fafit sie in der Fabel zu-
sammen. Sie gliedernd legt er den Aufbau des Stiickes fest, indem er die gesell-
schafilich wichtigen Impulse herausarbeitet. Es bleibt also zu untersuchen, in
welchem MaRe der reale gesellschaftliche Konflikt in dem dramatischen Konflikt
erfallt ist, in welchem Verhiltnis die Fabel zu den entscheidenden, das gesell-

1H]oad1im fiebad\: Zur Spezifik und Funktion der Theaterkunst. In: Weimarer Beitrige XVIIL Jg. 1972
. 54,

1 ebd.
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::L;f:l;?:; fIl,.cl:(ben bzstimmenden Konflikten steht. Wie verhile sich der dram
e Roe! axsste z;“ erfEl.)odxenpro!)lematik, in der die Produktionsverhﬁltnis:-
bt bnI ampfe ihren s-pezxﬁschen Stand erreicht haben? Inwieweit "

e Ve,-m'i le » den Grundwiderspruch von Kapital und Arbeit in seinen vii(l%-

s manl :.unge‘:; und Kfonsequenzen zu erfassen? Folgt man diesen Fragen..

inen Ansatz fiir die Beurteil d i ,

s i : ung der Stiicke finden.

: ne :]:t VXII-: den_ I"(onﬂxktcn ausgehend, die das Zusammenleben bI:zstiL:r: “mg‘:

tigenresx"t"cktua{ht;.t dcnhGrundwiderspruch greifbar machen, wird man d'e: “;

ucke finden. Ihre Auffithrung wird dann hi iy | entlich
. . . ‘ u n hilfreich 6 i
gef:;rten Dl:]skusm?n. pxes wire also die Aufgabe des Dralmatlunrgg:r I())ﬂ.(?mlc;dl

st;:hene:i[;rzol cm];‘mk d'ne friiher.en Klassenkampfpositionen gegenwéir'ti ::1::1 o

o s e l:le .rschemung.en in Analogie zu friiheren. Der dramatisgch K, o)

e es @ erlieferten Stiickes kann die gegenwirtige Probl i Rifiiheg

eschichte iiberpriifen. A

Gelingt es dem Dramatiker, i

: , in der Fabel den historischen P
. : rozef}

:Ls: cgelx.'ealer.xhKrafte ausz:zelgen, dann kann die Arbeit der Sd1:uspzi:l:: ‘:‘ss.en’
und. : £ afngt'xl m dex; Zugriff mcht so recht, dann kénnen Dramaturg, Re i:gm—
i u.six? er erginzen. Freilich nur dann, wenn sie sicher sind da}& deg ];eur
frarl armr‘x Dt‘lg'Il‘)}fObath .ha't, seine Rekonstruktion Authentiz’itiit bea:s :3:
semd‘ami;he :‘eAn :laterarb:x(ti Jedct;:nfalls bendtigt den gesicherten Boden der [:vis

. Analyse auf der Grundlage des historische iali ind

:iielie;elll:d)aﬂlxdxen Verhiltnisse korrekt erfafit, dann nk:::tes;zhgws- i
e Dal..a:'::r we;den. Klaus Kindler schrieb in der Vorbemerkung z:;a:el? o
o 5,; i Z ulxI dlKi:ls.senkampf“: »Je stirker er (der dramatische Konﬂil::em
i e ,i sBee :,u f?t lfch;n_ Grux:idwiderspruch in seiner epochentypischen Fo?

. sein bringt, dest )
S e L sg esto mehr vermag das Drama am gesellschaft-
: :{;si};cie:d 1.:. nun, dafl d?r Dramatiker die Mittel des Theaters so einsetz
Cabuichs Al:lx;s dx:l:ﬁz::gil':ndc:ll.xegfnden Gesetzmifigkeiten erkannt werden sont,

iber die Losung der konkr haffe
£y : eten Problemstell

;:t:x;a;::;n Inden.x f:tiex' Pramanker den Konflikt auffichert, indem ‘::81\‘/;:1'3:1135‘
g entwirft, die den .Korlnﬂikt austragen, zeigt er, wie die Menschns -;n-
i cr;]g.en ausnutzen, wie sie zu Erkenntnissen gelangen. Er zei ilnl.;» o
e V; tigen Weg zur Los.u'ng des Konfliktes und daf es falsche Weg:' 'g n
g lrwexsen at.lf d}e Positionen, die hier bezogen werden, in dem % gflltx "
mris&,a ;u;;fen, die lufer b.ehauptet werden, ist die dramatis::he Kunst o izioa.
immer.aut; ds.t Ze?n sie .dxe- richtige Wegfindung vorfiihrt, so verweistasl;uz(;pzl;
. Katast,—(:;he :aizt:uf;: c!sh:ch dle)r Lb;:ung des Widerspruchs cntgegenstell:n (:iie

die | : en. Das Austragen des gesellschaftli i
in einem dramatischen Konflikt wird somit zu einer Probe a:f c;il?{]ealﬁzzs ‘ll()tes
. Der

, P
Klaus Kindler: Drama und Klassenkampf. Berlin und Weimar 1970, S 12
, S. 12,
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ginsatz der dramatischen Kunst dient dem Zuschauer in seiner Wegfindung. So
ist das Theater — in seinem gesellschaftlichen Auftrag — ein Instrument, das die
realen Méglichkeiten nachweist. Es entwickelt konkret eine Perspektive.
Die Beweisfiihrung der Fabel wie auch das erkenntnistheoretische Konzept des
Dramatikers werden von den Schauspielern, von Regisseur und Dramaturg
iiberpriift, kritisiert, angeeignet und neu begriindet. Das Ergebnis dieser Ausein-
andersetzung ist die Konzeption, die der Auffithrung des Stiickes zugrunde-
gelegt wird. Der zweite Schritt ist dann die Lesart. Die Frage wird beantwortet:
Wie muf die Fabel erzihlt werden, damit sie fiir das Publikum von Gewinn ist?
Welche Akzente sind zu setzen? Wie konnen die Assoziationen richtig geleitet
werden? Die Frage also, was das Stiids allgemein beitragen kann.
Die so von dem Ensemble kollektiv erarbeitete Linie bestimmt den Einsatz der
kiinstlerischen Mittel. Die politische Haltung, die bezogen ist, wird in der Asthe-
tik ihren Niederschlag finden. Der Zuschauer hat in der klaren Durchfiihrung,
in der Offenlegung der Mittel, in der Sauberkeit der Figurenzeichnung den Be-
weis der geleisteten Arbeit, mithin den Nachweis fiir die Tragfihigkeit der von
dem Ensemble bezogenen Position, und den Nachweis in die Tragfahigkeit der
Erkenntnisse, die das Stiick vermitteln will. Folgt der Zuschauer den Inhalten,
den Erkenntnissen, so kann er die gewonnene Asthetik der Auffithrung mit Ge-
nufl betrachten und wiirdigen. Entsprechen also die Bilder den Inhalten, so hat
er konkretes, anschauliches Material, das in die Diskussion hineingetragen wer-
den kann. So hat er schlieflich Leitbilder, die in das Alltagsleben, d. h. in die
tigliche Konfrontation eingehen.
,Man mufl mit aller verfiigbaren Kraft versuchen®, schrieb Gorki 1932, ,dem
Theater in Gedanken, Worten, Gesten suferste Klarheit zu verleihen, es ideell-
kiinstlerisch unangreifbar zu machen, so dafl Mifiverstandnisse des Zuschauers
und einander widersprechende Deutungen der Kritik ausgeschlossen sind.* 4
Ist von den Schauspielern Klarheit gefordert, die klare Beweisfilhrung, so ver-
langt die Theaterkunst doch auch von den Zuschauern das genaue Studium, ver-
langt die Kunst der Betrachtung, wie Brecht schrieb, verlangt die Kenntnis der
Kunstmittel und die Einsicht in den Prozef der Herstellung. Das Studium der
ssthetischen Aneignung und der kiinstlerischen Rekonstruktion wird eingehen
in das Studium der gesellschaftlichen Verhiltnisse und ihrer Verinderung. Die
Schonheit der Kunst und die Forderung nach Kunst werden so integraler Be-
stand des Kampfes fiir Demokratie und Sozialismus. Sie wird — in ihrer Auf-
gabe erkannt und als kiinstlerische Leistung wertgeschitzt — zum realen Be-
diirfnis. Sie mobilisiert, da sie den Kiinstler wie den Rezipienten der erreichten
Positionen im Klassenkampf versichert.
Im Zentrum der Theaterkunst steht die Arbeit des Schauspielers, sein Talent,
sein Vermdgen der isthetischen Aneignung und sein Konnen der theatralischen

4 Maxim Gorki: Briefe. Berlin 1960, S. 467.
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Rekonstruktion. Thr gilt di i
‘ . gilt die Aufmerksamkeit des Publi ie 1Bt sich di
Arbeit des Schauspielers bestimmen? R L L
I'Jr(lizlwelfgll}.laﬂ sind die'Me.nschen durch die Arbeit, die sie leisten, in ihrer phy-
::}s1 af—fp:s%; 1lsid.1en Kon.stlftutjion bestimmt. Die Logik der Produktionsverhiltnisse
unktionen, sie fordert, was geleistet werden muf. In di inn 4
( t, . In diesem Sinn [4
;:ch von dem Wﬂeser.l des Kapitalisten, dem Wesen des Arbeiters reden —nv::llf
dommenMunabhang}g von der psychischen Konstitution des einzelnen Indivi-
huums. arx hat in de.n »Grundrissen zur Kritik der politischen Gkonomie®
erausgearbfntet: »Endlich als Resultat des Produktions- und Verwertungspro-
:eesses e;s{dle{ntlvorda;lezn die Reproduktion und Neuproduktion des Verhiilfnis
s von Kapital und Arbeit selbst, von Kapitalist und Arbei i i ]
hiltnis, Produktionsverhltnis rscheint { it e ol
s , erscheint in fact als ein noch wichtigeres Resul
gf:s Prozesses als seine n.lateriellen Resultate. Und zwar produziirt inneesrl}llaflai:
d !l)eses I;rozesscs dc.:r Arbf.:xtcr sich selbst als Arbeitsvermégen und das ihm gegen-
v ;r;te énde Kapltial, wie andererseits der Kapitalist sich produziert als Kapital
ux:il T[i xhx}m gcgenubers.tchende lebendige Arbeitsvermdgen. Jedes reproduziert
si dse bst, in dem es sein Andres, seine Negation reproduziert. Der Kapitalist
gro ]u)mert du_a A‘rbelt als fremde; die Arbeit produziert das Produkt als frem-
s, 5er I.{apu:ahst pmfiuznert den Arbeiter und der Arbeiter den Kapitalisten
;:;3:1. W.Iils ist kl:;.x(‘i daﬁ cli)leser Widerspruch geldst werden muf, dafl dies nur mog
ird, wenn der Arbeiter die Produktionsmittel in Besitz ni ides-
‘ : . nimmt. Der Wider-
spr}xch ist auf_geboben in dem Eigentiimer-Produzenten-Standpunkt de Pl Tf
tariers, der die Macht ergriffen hat. e
E::;il;liimci{ ist j{luln ab;r, da?l der Arbeiter, der sich selbst als Arbeitsvermogen
] » die Anlage hat, alle seine Fihigkeiten sinnvoll isi
in das gesellschaftliche Leben einzubrin i i menbhen e
gen. Er ist darin versichert, dafl i
Werte schafft, daff es seine Arbeit ist, di iy
3 ist, die das gesellschaftliche Leb
kann seine Individualitit entfalten, i i b
ten, in der sich das Wesen des Mensch i
gesellschaftlichen Menschen #uflert. Die Arbei s e
esel . rbeiter werden zu Personlichkei
sie sich als Subjekt der gesellschaftliche i o =
ich : n Entwicklung begreifen. D
Kapitalisten aber ist dadurch bestim e e e
: . mt, dafl er den Grundwiderspruch
ggal ulxl1d Arb?t allerec:hterhalten muf}, daf} er die Produktivkriiffe :l.'lm Z:;l IE:-
willen entfesseln mufl, dafl er aber die erste Produkt; i
S 8, uktivkraft, den Arbei
1f1dlreslseln legt und all‘es in Bewegung setzt, um zu verhindern, daf der Xrbe:it: ,
;:em:; s Sub}e:t l.)egrc;]ﬁ und sich organisiert. Da der Kapitalist die Arbeit 31:
e reproduziert, hat er keine Anlage, seine individuell dhigkei
duktiv in das gesellschaftliche Leben ei ubri Seine il st it s
! en einzubringen. Sei dhigkei i
produktiv, um seiner Funktion nachzukommen.g iy
IsF der Minsd'l im wesentlichtfn durch die Arbeit, die er leistet, bestimmt. so wird
sein Verhiltnis zu der Arbeit zum entscheidenden Ansatzpunkt der \,Ieria'ndre

. . . o
Karl Marx: Grundrisse der Kritik der politischen Okonomie. Frankfurt a. M., Wien J., S. 36
. M., o. J., S. 362.
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rung — fiir ihn selbst, um seine Moglichkeiten zu begreifen, wie fiir den, der ihn
beobachtet, um sein Vermdgen, seine reale Kraft einzuschitzen. Dafl der Mensch
in dem Verhiltnis zu der Arbeit, die fiir die Gesellschaft von Wert ist, da sie
einen Wert schafft, die Moglichkeit findet und stindig neu gewinnt zu einem
geselligen und gesellschaftlichen Menschen — dies eben ist das erste Bediirfnis
des Menschen.
Der Schauspieler vollfithrt nicht die Arbeit der dramatischen Person, sondern er
zeigt, wie der Mensch arbeitet, das Verhiltnis zu der Arbeit. Hier ist der An-
satzpunkt der Schauspielkunst, darum ist sie nicht ersetzbar. Und da das Auf-
zeigen des Verhiltnisses des Menschen zu seiner Arbeit Beweise iiber den Zu-
stand der gesellschaftlichen Verhiltnisse liefern und alle Verschleierungen zer-
reiflen kann, wird sie zur Waffe. Daraus ldft sich nun auch die Arbeit des Schau-
spielers bestimmen: die Aufgabe, die ihm gestellt ist, wenn er sich der Gesell-
schaft verantwortlich weifl.
Die theatralische Rekonstruktion einer Figur — die nichts anderes sein will als
die wahrhaft parteiliche Menschengestaltung — gewinnt ihre gesellschaftliche
Bedeutung, wenn der Schauspieler offenlegt, was der Figur die Arbeit bedeutet,
was sie hier einsetzt, was sie gewinnt. Der Schauspieler hat sicherlich dann den
richtigen Ansatz fir die Rollengestaltung, wenn er versucht, die Einheit von
physischer und psychischer Handlung herzustellen, wie dies der spite Stanis-
lawski forderte, die Haltung der Figur grofl auszustellen.
Der Schauspieler kann seine Mittel so auffillig setzen, daf die Griinde fiir das
Verhalten deutlich werden, daf8 die Ursachen begriffen werden. Das gegenteilige
und antihumanistische Verfahren ist der Einsatz der theatralischen Mittel zur
Stilisierung, zur korperlichen Ausformung seelischer Zustinde und Gesichte.
Solche akrobatischen Verkrampfungen der Leiber geben keine Aufschliisse. Sie
artikulieren im besten Fall eine moralische Opposition, die sich der politischen
verweigert, bezeugen zumeist ein tiefes Desinteresse an den Problemen. Sie ma-
chen den Menschen zu einem Hampelmann kaum zu ergriindender und nicht zu
beherrschender Triebkrifte.
Stellt der Schauspieler einen selbstbewufiten Arbeiter dar, dann ist er zu einer
Identifikation herausgefordert, die auch den Zuschauer herausfordert. Identifi-
kation heifit nun aber, dafl der Schauspieler ein gleiches Verhaltnis zu seiner
Arbeit artikuliert, wie dies der Proletarier erreicht. Die kiinstlerische Arbeit ist
der proletarischen unvergleichbar, aber sie ist der kiinstlerische Ausdruck von
dieser. Der Schauspieler bekennt sich zu seiner Arbeit, da sie einen Wert fiir die
Gesellschaft darstellt. Er besitzt ein Talent, zu dessen Einsatz er verpflichtet ist.
Das verlangt Schulung und systematische Entwidklung. Begreift er sich als Sub-
jekt gesellschaftlicher Prozesse, so kann er den Eigentiimer-Produzenten-Stand-
punkt beziehen, wie dies Ernst Schumacher so nachdriicklich fordert®. Allein

¢ Brnst Schumadcher: Der Schauspieler als Subjekt gesellschaftlicher Prozesse. In: THEATER DER ZEIT

2/1972. In: Spielplatz I. Berlin 1972.
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von diesem Standpunkt aus bleibt die Kritik an den vorgefiihrten Figuren ge-
sichert. Nicht im Kritisieren der verschiedenen biirgerlichen Positionen hat die
Schauspielkunst ihren Ansatz — sie bliebe Schiilertheater zur Ideologiekritik —,
sondern in der Arbeit des Schauspielers, die Zeugnis ablegt von der Einheit von
Denken, Fithlen und Wollen: Der Schauspieler bringt seine eigene Arbeit ein,
seine kiinstlerische Personlichkeit ist eben das Verhiltnis zu ihr, an ihr messen
sich die Figuren, die er darstellt. Der Schauspieler kann so mit groflem Spafl den
Unterschied herausstellen zwischen den produktiven Menschen, den Arbeitern
und nicht-proletarischen Werktitigen auf der einen Seite und den Untitigen auf
der anderen Seite: den NutznieRern, den Quatschern, den Krimerseelen, den
Windhunden, den Ausbeutern und all ihren Lakaien. Die Personlichkeit des
Schauspielers entfaltet sich voll, wenn er positive Figuren darstellen kann, Men-
schen aus dem Volk, die Konflikte meistern, Arbeiter, die das gesellschaftliche
Leben leiten. Die anderen Figuren, die sich gegen das Volk stellen, werden Satz
fiir Satz durch die Personlichkeit des Schauspielers verurteilt. Die Klarheit der
Darstellung ist das Zeugnis der gesellschaftlichen Aufgabe, die der Schauspieler
erfiillt, und sie ist der kiinstlerische Ausdruck des realen Eigentiimer-Produzen-
ten-Standpunktes. Fiirs Berliner Ensemble sind Schauspieler gutgelaunte Tech-
niker.
Fiir die Kiinstler, die sich um ein sozialistisch-realistisches Theater bemiihen, zei-
gen sich Gefahren, Einmiindungen in Tendenzen kleinbiirgerlicher Ideologie.
Die erste Gefahr ist der Existentialismus und seine verschiedenen Verwandt-
schaften. Die Kiinstler machen die Dialektik zu einer Funktion des Subjekts.
Im Tatigwerden erfihrt das Individuum die Widerspriiche, begreift die Dialek-
tik und macht sich auf die Wegfindung. Die Welt wird nicht in ihren Wirkungs-
gesetzen anschaubar. Die Einsicht in das Historisch-Notwendige zersplittert in
hunderterlei Wegfindungen. Die Asthetik formuliert subjektive Erfahrungszu-
stinde. Sie suggeriert in der hergestellten Schonheit eine Maglichkeit, sich gegen-
tiber der Realitit zu behaupten. Der Aktionismus schldgt um in den Genuf} der
Dekadenz. Die Umkehrung gehdrt hierzu: die Illusion ersetzt den Blick auf die
Realitdt. Dem ,,schépferischen Individuum® wird nun alles mdglich. Die Welt
wird zum Podium, auf der die Realitit nur noch Versatzstiick ist. Die humani-
sierende Wirkung des Theaters hat sich verselbstindigt, das Theater betriigt den
Menschen, der zuschaut. Die zweite Gefahr ist der Opportunismus. Die Kiinstler
verzichten auf die genaue Formulierung ihres Standpunktes, indem sie lediglich
zur Diskussion stellen. Sie markieren zwar einen Standpunkt, iiberlassen aber
dem Publikum die Beurteilung. Sie geben den Andersdenkenden Anregungen —
ohne sie herauszufordern, ihr eigenes Denken zu iiberpriifen. Die Asthetik iiber-
setzt die Realitdt in Artistik, in Spielerei — es kann auch anders sein. Der Rezi-
pient kann aufgreifen, ,wie’s kommt®, Die dritte Gefahr ist der Naturalismus.
Die Kiinstler versagen es sich, die Realitit kiinstlerisch neu zu gewinnen. Sie
lassen die Dinge fiir sich sprechen, wie sie sind. Sie verzichten auf die kiinstleri-
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sche Aneignung, verzichten auf den Beweis der Kunst, daﬁudie.Realitit begriffen
werde, also verinderbar ist. Der #sthetische Haushalt.zerfallt in das Zusamxir.le.::x-
stellen von Elementen der nicht bearbeiteten und nicht angeeigneten R.e§ ;:‘at.
Die vierte Gefahr ist der Dogmatismus. Die K.iinstler versuchen den polmfk en
Standpunkt zu behaupten, reduzieren aber die darzustellende Prol.al.er;‘anv in
demselben Mafe, in dem es ihnen nicht gelingt,. genauﬂauf das. politische ! 2}:—
stindnis des Publikums einzugehen. Der Dogmatismus fithrt zu einer hermetisch-
puristischen Asthetik, die Perfektion sucht. . ) rrl
Die Tendenz des realistischen Theaters, kleinbiirgerlichen Ideologien zu verfa
len und damit seine Beweiskraft zu verlieren, ist wohl der. Haugtgrund, wa.rlilzln1
das Theater als Kunst des Bildungsbiirgertums apostrophiert w1r-d und fo%ghl
auferhalb des Interesses liegen miisse, dafl es keineswegs"Erkenntn.xsse vermlttedn
konne, sondern affirmativ bleiben miisse, also dem schonen‘ Schein v.erfallei. ”a
es zur reinen Anschauung werde, denen zum Gebralfch, die eberf die Rea hxt‘a;t
nicht mehr anschauen wollen. Das Theater be}:iaupte ;m; v;nlerheblmhe Uberheb-
ichkeit, eine lehrhafte Autoritit, der niemand ernsthaft folge. i
il)(i]rk;:ue;?:ngriﬁ, der z. Z. von ,links“ gegen das realistische Theater:gefuhlit
wird, beruft sich auf die Lehrstiicktheorie von Bredlt.. Der Zuscha:uer musls;e.se -
ber Spieler sein, selber die ,sozialen Rollen® durd:nsplelen, um“so.xm k.olle t':ven
Spiel die realen Bedingungen zu erfahren und die rea!en Moghd.lkelten a“:lu-
schitzen, Offensichtlich wird hier erneut die Kunst zu einer l_'*'unktnon der Pida-
gogik gemacht. Was die Lehrstiicktheorie von Brech.t betnﬂ’t," so.hatte Ernst
Schumacher vor 18 Jahren dargelegt: ,Es besteht ein grux.ldsatzllcher Unter-
schied zwischen der Anwendung von Kunst in der Pidagogik und der Auffas-
sung von Kunst als einem ,pidagogischen Un.tern-ehmen‘. Brechts Bes:treb.en, aus
seiner Dramatik das ,Kulinarische’, eben das sinnliche Element, s0 v‘-relt wie mdg-
lich zu eliminieren, um nur das Lehrhafte ii.brigzulassen, “Wa.r ein in seiner An-
lage verkehrter und zum Scheitern verurteilter V-ersuch.. 7 . 3 .
Das Rollenspiel ist fiir Kinder, Schiiler und Lehrlinge ein geeignetes padagogi-
sches Mittel. Thnen, denen Erfahrungen fehlen, l_{ann c?urch das .Rollensplel eini-
ges verstindlich gemacht werden. Das Rollenspiel besitzt ?.ber'lmme.r_den Cha-
rakter der Einleitung in die genaue Auseinandersetzung, in die politische Auf-

klirung.

11. L
Woas konnen die Schauspielensembles unternehmen, damit sie in den subven-

tionierten Theatern Inszenierungen erarbeitfen konnen, dl.ie sich an c_ien. Pnr.l-
zipien des sozialistischen Realismus orient{eren, Inszenierungen, die in ein
fruchtbares Wechselverhiltnis mit dem Pubhkun:l treten?

Die meisten der 23 000 Biihnenangehdrigen sind in der Genossenschaft deutscher

? Ernst Schumacher: Die dramatischen Versuche Bertolt Brechts von 1918 bis 1933, Berlin 1955, S. 295,
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?iilnenaqgehgiiird(GDBA) organisiert, die der Gewerkschaft Kunst ange
ossen 1st. Nach der Satzung der Biihnenge chaft ist di .
die ,,Organisation aller demokrati s T sl Hitoait e Migabe
- atischen Krifte fiir den Neuaufb

auf iiberparteilicher Grundlage®. Hier ; Aokl

ge“. Hier ist der Ansatz. Die Biih Ori
sollten die Rechte der Genossensch e gt et T

. aft nutzen, und dazu gehért eben auch d
E;f;l:r::?:i (§ 2ff).l}Wenn di: Fortgeschrittenen sich zur Vorstandswahl der L:s
nde aulstellen, so konnen sie als gewihlte Obminne e

elle: T dnner konsequent di
g,;z;e:;::] d.erfM:itghedex;1 iegenuber dem Arbeitgeber vertreten ki;lnn:n si:
tchkeit fordern und darauf dringen, daf die Theater d ’ iti
5 em kulturpoliti-
sc.ixcn Al:iftrag' der Genossenschaft gerecht werden. Um die besonderen V::';;lt:-
;::-s:;:n' en %r:zelnf:n ('il’heatem genau zu analysieren, empfichlt es sich, Arbeits
eimnzurichten, in denen Strategie und Taktik besti iberprii :
den. Es sollen aber auch Arbeitskreise eingeri i

( ( eise eingerichtet werden, um den Schausp;
die Auseinand i i i it S alaa i
e A ersetzung mit den wissenschaftlichen Arbeitsmethoden zu ermog-
dAuf ]gz]m l.etzten Genossenschaftstag in Mannheim, Oktober 1972, wurden von
L:,r]l(a]veiﬁl"er:]m Fonl';ierungcn adufgestcllt, die befolgt werden sollten: Unter den
anden soll ein stindiger Erfahrungsaustausch statef 1

. . . nden, sie soll
3:::kjezusa.mmlenarb£1t§ni Das monatliche Organ der GDBA soll Arbeitsbei(i)dwi:

n emnzeinen Lokalverbinden aufnehmen iiber die Arbejtssituas:

: eit i
g?t::})le(xdunge? der .Intendanz, iiber die eigenen Unternehmunglex:muauon’ o
Exe oblalvef'ba{xde sind das geeignete Instrument, um dafiir zu kidmpfen, daBl die
dir;sslr; e :ts ndmg. aufgebaut werden, daf die Arbeitsplitze gesichert si’nd dafl

er wenigstens mit einigen Inszenierungen in d i sl
sl v ton Kt v gen 1n den Dienst der breiten
gung gestellt werden. Der gewerkschaftlich ist ei
Garant fiir das politische Selbstverstindn; e S
s : tindnis des einzelnen Schauspielers wi
sg:rs:ﬁlter} E.nszr.nbll)es. Mit dem gewerkschaftlichen Kampf reihtp s'.idrr sdv:;eéi:s
¢ ein 1in die breite Front der im DGB organisi Ati '
Neben der Gewerkschaftsarbeit jst dj i e
st die Forderung nach Mitbesti
ordnung. Natiirlich heifit Mitbestimmu i =, Joe.
T i) ng nicht Harmonisierung, K|
s6hnung, ,, Wir sitzen in einem Boot, s A g
85 » » sondern das Gegenteil: Einfl
den Spielplan und Kontrolle iiber dj i et
! r die Regiekonzeptionen, auf die kij i
Entwicklung jedes Schauspiel i i el T e

. pielers. Mitbestimmung heifit Kontrolle iiber d:
ha.lte, dxe das Theater als ein Instrument der herrschenden Klazs: v dl'e i
heiflt Stirkung des Ensembles. i
Das Prinzip bei der Arbeit an einer Inszen;

. 4 : : zenierung — also innerhalb ei
;:he dzur kuns't'leflschen Arbeit entschlossen ist — ist die kolleli&:ilvt e/’\':‘;;g;‘:?_l’es
z:r 1e)r ;orgfaltxgen ﬁberprﬁfung aller Standpunkte, die in den Besprcdxu:;:
Iskussion gestellt werden, wird der richtige W i
daf die Auffiihrung von allen Schauspi kil s
; auspielern getragen wird. Fiir die F;
des Weges ist selbstverstindlich ej i : et i
eine Fithrung notwendi i i
. ; 1 g und von ih
auch die Entscheidung gefordert. Die Funktion des Regisseurs ist direl :in:swoll;d

|
)
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ganisators, eines Koordinators, der die Ergebnisse zusammenfaft und der nach
den erarbeiteten Prinzipien im Auftrag des Ensembles arbeitet. Ein solches Ver-
fahren der stindigen Uberpriifung und der ziigigen, sicheren Durchfiihrung der
gestellten Aufgabe sichert weitgehend vor einem Abgleiten in Subjektivismus.
Die Inszenierungen, in denen die Prinzipien des sozialistischen Realismus beach-
et werden, sollten so 6ffentlich wie moglich erarbeitet werden. Die Konzep-
tionen kénnen mit Gruppen auflerhalb des Theaters diskutiert werden, um so
das Interesse eines potentiellen Publikums zu iiberpriifen, um sorgfiltig auf die
gegebenen Verhiltnisse einzugehen. Die offenen Proben konnen — wenn hier
ein Selbstverstindnis erreicht ist — fruchtbar sein, da sie dem Publikum die
Mbglichkeit geben, konkret iiber die theatralische Rekonstruktion zu sprechen,
die Kunstmittel verstindig zu iiberpriifen. Das Publikum lernt auf die realisti-
sche Durchfihrung — auf die Beweisfithrung — zu achten.
Eine zweite Moglichkeit fiir eine fortschrittliche Theaterarbeit liegt in der direk-
ten Zusammenarbeit des Ensembles mit Gruppen auflerhalb, mit Schiilern, mit
Lehrlingen u. a. Es gibt eine ganze Reihe von Stiicken, die sich fiir eine solche
Inszenierungsarbeit eignen: es sind Stiicke, die eine agitatorische Zwischenform
darstellen, Stiicke, die die Qualitit realistischer Menschendarstellung nicht for-
dern, die Formen suchen, um die aktuelle Diskussion voranzutreiben, um eine
politische Linie zu iiberpriifen. Zu nennen sind die Lehrstiicke von Brecht, die
Dokumentarstiicke von Weiss und Enzensberger, die Lehrlingsstiicke von Kel-
ling u. a.
Eine dritte Moglichkeit ergibt sich: Die fortschrittlichen und organisierten Thea-
termacher kdnnen den Aufbau von Agitationstheatern mit Schiilern, Lehrlingen,
Gewerkschaftlern tatkriftig unterstiitzen.
Das Theater ist ein wichtiges Instrument. Es wird gebraucht in dem Biindnis
aller demokratischen Krifte, fiir die Herstellung der Aktionseinheit.

Eaghor G. Kostetzky
Das entfremdete Theater

Theaterkranke Gesellschaft
Die Gesellschaft ist krank, Das erfihrt man von allen Seiten: aus gedrudkten

Arbeiten, die den Zustand der Gesellschaft behandeln, aus Betrachtungen, Ana-
lysen, soziologischen Diagnosen und Prognosen. Das behaupten auch die Spre-
cher der Berufsgruppen in den fachsprachlich heute als ,Medien“ bezeichneten
Sparten, von den breiten Massen immer noch ,Kiinste“ genannt, wo so oder
so mit darstellenden Mitteln gearbeitet wird, mit dem Wort, mit dem Ton,
mit der Farbe, mit verschiedenen dreidimensionalen Werkstoffen — oder,
wenn es sich um Theater handelt, mit dem Menschen selbst, mit dem sprechen-

den und sich bewegenden Darsteller.

293



Eaghor G. Kostetzky: Das entfremdete Theater

ls\/iltazgler;n ilecsizn I\I\//I[i_ttein :irdelso die Krankheit der Gesellschaft vorgefiihrt
n Mitteln des Theaters. Da wird i i ich in
gezeigt, wie Menschen sich in
ﬁi;bl;:inkle.x;l G.esellschaf’c verhalten. Menschen im gleichen Lebensraum sind
. er 1.Ch einsam. Infolg.ec!essen fithlen sie sich verpflichtet, alles was lebt
verhéilstxv.e sic dselbst) zu peinigen. Geschwister hassen einander. Ein Liebes-
ver gleix;llse v::ir zux{'3 :{o‘lilel. Ro:l:lmge veriiben Miflhandlungen. Ekstatiker tun
er miffhandeln sich selbst. Sadisten iiberwiltigen i
befriedigen die Triebe derer, die si e e
, die sich nach Peinigung seh Techni
Ik)e.hrt, ak.>er.der Sache nach dasselbe tun die Masod%istfn =
jerl:aF;elhelt des elr:isamen Menschen ist unbegrenzt. Die offene Moglichkeit
nden zu ermorden (inklusive sich selbst), wird i i ’
ek A als eine der bestiiberzeu-
tg::u(i;n OZf'fenbarungen \;on Freiheit begriffen. Wenn einer beispielsweise Z::
m Zwang zu morden steht, so liegt seine Freihei i :
sich jederzeit durch die Mordtat von d R i
a em Zwang befreien kann. Es wird al
zwangsldufig frei gemordet. Nicht minder ab i ordet aus Zo.
fall, offensichtlich darum, weil di s N i ram
, , ie Kausalitdt in der Natur selbst stidndi
von Freiheit gestort wird. Zusitzlich wird e
\ 3 det aus Enttidusch A
Trotz. Aus Langeweile. Aus Ratlosigkei oo e L
! sigkeit. Aus sexuellem Verlangen. Aus sexu-
::tl;r: “I’Ji::ruﬁ. {;\u; derdUb%zbeugung, dafl die gesellschaftliche Ordnung zer-
n mufl. Aus der Uberzeugung, dafl sie erhalten blei
. . n iben und ge-
festxgt werfien mufl. Es wird gemordet, weil man die Macht hat. Es wir;'d g:-
:;;)rE;est :velfl"m:X) ohnmichtig ist. Es wird gemordet aus Aggressivitit — oder
atz fiir Aggression. Erginzend si i i
P g sinnen Kinder auf Vernichtung der El-
Seelische und. kérperlidfe Qual, Selbstmord und T&tung werden in allen Pha-
sen verdeutlicht. Es wird sichtbar gemacht, auf welcherlei Weise sie verur
sacht oder versucht und vollzogen werden. i
E‘; 1.w‘;:rden lauter Symptome gezeigt, die auf Unheilbarkeit der Kranken
;v[ ie dfn la.ssen. Dem Z‘uschauer wird vorgefithrt: Der Mensch ist krank, die
lenschen sind krank, die Gesellschaft ist krank — unheilbar. Der Mensc,h ist
emsan;\, hoﬂ’nungslo?. Die Menschen sind lieblos, kontaktunfihig, kalt, grau-
;:;r:l‘; ) l:;: .h?nldel: im ausv;:egslosen Kreis der absoluten Freiheit. Rev’olutio-
nd infolgedessen machtlos oder unfihig. Die Situati i
i sy unfihig. Die Situationen sind makaber,
Faz.lt: Alles ist si.m}los. Ob das absurd oder dokumentarisch gezeigt wird, alle-
.gorlsch odfar realistisch — der Eindruck ist der gleiche: Das menschliche i.. b
insgesamt ist unabdnderlich sinnlos. .
30 solle er mit der Realitit konfrontiert werden, erfihrt der Zuschauer aus
Nen;h Programmbheft, aus der Zeitung, in Diskussionen, in gedruckten Vor- und
) achworten, d}1rch.den Rundfunk, durch das Fernsehen. Die Widerspiegelung
er Wirklichkeit mit %en Mitteln der Kunst heiffit Realismus. Da jene in ver-
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meintlich letzter Instanz begriffene Wirklichkeit die einzig mdgliche Wirklich-
keit sei, miisse auch alles, was das Theater an Mitteln habe, wenn diese sich
als realistisch verstehen, so mobilisiert werden, daf} jene Wirklichkeit aufs ge-
naueste faBlich, einprigsam, schockierend wiedergegeben werde.

Alles iibrige sei als yillusionistisch®, ,erbaulich®, ,faschistoid®, bestenfalls als
sentimental®, ,naiv®, Lkitschig® abzuschieben.

Was ist pervers?

Die Schlagkraft des ,linken® Wortschatzes moderner Theaterleute in ihrer
Apologie dessen, was sie tun, wird enorm verstirkt durch die Tatsache,
daR die Kritik gegen sie — die vernehmbare! — ausgerechnet nur aus
dem Winkel der ideologisch und politisch Rechten herkommt. Es trifft zu
— was im speziellen die Bundesrepublik Deutschland angeht —, dafl es in je-
dem ihrer Linder, in jeder Stadt und Gemeinde irgendeinen einflufireichen Po-
litiker, Publizisten, Universititsprofessor, irgendeinen Stadt- oder Gemeinde-
rat, einen Pfarrer oder Lehrer, irgendeinen mehr oder minder groflen Kreis
von Gegnern des heutigen Theaters gibt, deren Ansichten {iber Volk und
Nation, Staat und Gesellschaft, Erziehung und Religion, Familie und Privat-
leben schwer von denen der originiren Faschisten zu unterscheiden sind.

Die Terminologie, mit der die beiden Lager gegeneinander kimpfen, ist also
festgelegt. Die Gegner dieses Theaters heien bei dessen Anhdngern eben —
_faschistoid“. Umgekehrt wird mit dem Wort zuriickgeschlagen, das hier am
{iberzeugendsten zu klingen scheint: ~pervers®,

Pervers indessen ist etwas ganz anderes.

Pervers sind vor allem zwei Kurzschliisse, zu denen es in dieser ohnehin ver-
fahrenen Situation gekommen ist. Sowohl unter ,pervers“ als auch unter
_faschistoid“ geraten mehr Dinge als diejenigen, die unter diese Begriffe ge-
héren, solche Dinge nimlich, die nur auf ihnliche Weise hierher gelangen, wie
es beim richtigen physikalischen Kurzschlul zugeht, wenn kein Widerstand
swischen die beiden gegeneinander in Spannung stehenden Stromleiter ge-
schaltet ist.
Mindestens vier verschiedene Typen von Theatermachern heben sich vonein-
ander ab. Die einen bedienen sich zwar der Linksklangparolen, in der Tat
aber entladen sie ins Publikum ihre rein privaten Komplexe, die von Jahr zu
Jahr immer unbegreiflicher werden. Die anderen, von chronischer Langeweile
heimgesuchte Snobs, nehmen allerlei Ausgefallenes als Einfille, die aber nur
fiir sie selbst und fiir elitire Sonderkreise von Belang sind. Die dritten — eine
Armee von Epigonen, mittlerweile auch Spekulanten — sie sehen, wo gerade

rd, was Vorteil und Gewinn bringt, dringen sich dorthin,

das gefordert wi
keuellen Kreislauf ein,

wo eine Hand die andere wiischt, schwenken in den a
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der vom Medienm
arkt auch aufs Theater iib i
Ryom A iibergreift: Werbun
Preiskronung, Position, Geschift. y b freseliang
te:: v(xie.rte KFt’edglo'ne, eine Kategorie fiir sich, sind solche Berufstitige des Thea-
den,M:; ;lu o1 .t;{gl .cllestrebt, die gesellschaftlichen Verhiltnisse zu verindern
schen wirklich etwas zu sagen haben irlich ei :
und dazu natiirlich
res Theater brauchen wiirde Lk
n, mangels dessen aber ho i
p ter b : . , um gehdrt zu werden, mit
Sierd a.ll;nacglhtlgen Mode Schritt halten miissen. Sie sind nicht minder zahl;eich
_hn jedoch verstreut, arbeiten inselweise, hiufig in der Provinz umgeben vox;
. . 3 ?

;) ren Arftxpoden, die ihnen die Zufuhr frischer Atemluft versperren
ti(e);:;t;rs 1sIt{ al.so, dafl dz}elsels ganze heterogene Phinomen Theater von den reak

en Kreisen pauschal als ,pervers® i i :

: und zugleich als ,links* klassifizi
wird, beides als Synon i i vy
ym und zugleich als Schimpfw i

e a . . pitwort gemeint. Man erkennt
i dl;tem l;evl\{al;{rt“es Rezept, iiber die Gefahr von seiten ,der Extremisten von
struis und (;n s“ zu reden, wobei mit dem letzteren ein Biirgerschreck kon-
g frt ;vu ,fdzr bor;;b(einlegende Terroristen mit denjenigen in sich vereint

egal, auf dem Boden der i ittli ichten
e Verfassung, ihre fortschrittlichen Absichten
Un X . .

d umgekehrt ist es mit den ,Faschistoiden® ebenso. Pervers ist, daf nicht-

faschistoide Sti :
immen gegen die 3 . ; "
- geg heutige Theatersituation nicht vernehmbar

Wer das alles tragt

Wih . . .
ex;st:;:ij]i:gsd?ere;gi dcesh Uberbau; die metaphysischen, universalistischen,
en Kartenhduser nacheinander in sich zusammenstii
' . rter _ enstiirze
gdssmal einen Yermemthchen »Sinn des Lebens“ unter sich begraben ?st u(?i‘:
a?.st;‘ ctappenweise verdunkelt worden. Obwohl stindig bedroht, durd; immer
:;:Zh iei;zgcii;:ebArte}x: der A:sl:ieutung angegriffen, bleibt die Basis bis jetzt un-
estehen, und die Verinderungen, die in ih i
nicht identisch mit denen an der Oberfld : s e teating
erfliche. Denn, vollzdgen sie sich identi
— weltanschaulich und gefithlsmafi ; e Mo B
: g —, dann gibe es die Menschheit selb
nicht mehr. Das heiflt mit anderen W i e
- orten, der ,Geist“ der Wenigen kann
nur deswegen wehen, wohin er will, weil die Vielen durch materiel?e Arbei
die Voraussetzung dafiir schaffen. =
Inhdn;s'er menschlid_xen Basis, die werktitig ist und nicht anders sein kann, be-
ISJIe td:e Ausgang'ssnuatlon, die einzig und allein fiir alle denkbaren Zeiten’ den
¢ c;ns en berechtigt, Mensch zu heiflen. Da hier jeder, der durch Arbeit die
: : ?sgrundlaie furl l:mh und seine Familie schafft, auf die anderen angewiesen
ist, die unter denselben Umstinden das gleich i i
r de n - gleiche tun, liegt in der Natur de
Sache_, ’daﬁ fiir _d1ese Millionen und Abermillionen von Menschen aus ihren ef
.gen;el.tlgen Beziehungen kein Grund zur Feindschaft erwichst. Sie konnen ngur
in Frieden zusammen leben, in Achtung voreinander, in der Gemeinsamkeit
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der Solidaritit. Und eben in dieser Urbeziehung bildet sich die Zelle des Hu-
manen, das nur so und nicht anders sein kann.
Diese entscheidende Tatsache braucht, um vorgefithrt zu werden, kein ideali-
sierendes, kein volkstimelndes Gewand. Das Leben der werktitigen Massen ist
ohnehin hart, wechselnd hirter unter wechselnden Bedingungen, und in be-
stimmten Fillen treten historisch bedingte Auswiichse auf wie Aberglaube,
Sippenfeindschaft, Blutrache, Massengrausamkeit. Bewundernswert ist indes-
sen, daB, wenn in einer schlimmen Situation doch das Humane obsiegt, dies
aur infolge der Gesamterfahrung des werktitigen Menschen aus dessen Grund-
situation geschicht. Nicht jeder einzelne ist imstande, den Sinn seines Lebens
in eine abgerundete Formel zu fassen. Jedes Denksystem aber, das sich mit den
Fragen von Gut und Bdse, von Einsamkeit und Gemeinschaft, von Leben und
Tod auseinandersetzt, gewinnt Bedeutung, je exakter es sich mit dieser zu er-
schlieRenden Richtung im Tun des Werkeitigen deckt. » Wissenschaftler sagen
verschiedenerlei iiber das Leben der Binnenscen®, schrieb einmal der ausge-
seichnete sowjetische Schriftsteller Michail Prischwin, der sein Leben in dieser
cintrichtigen Beziehung zu seinen Mitmenschen und zur Natur verbracht hat.
_Ich bin hierin kein Fachmann, kann mich in ihren Hypothesen nicht zurecht-
finden, aber mein Leben ist doch auch so wie ein See: unvermeidlich werde ich
sterben, und die Seen und die Meere und der Planet — alles wird einmal ster-
ben. Hieriiber gibt es, wie es scheint, nichts zu streiten, aber wieso entsteht bei
dem Gedanken an den Tod diese torichte Frage: ,Was soll man blof8 tun?‘ Ich
glaube, es ist wahrscheinlich deswegen, weil das Leben grofer ist als die Wissen-
schaft. Es ist unmoglich, mit dem triiben Todesgedanken zu leben . .. Der Le-
bensdrang ist unermeflich stirker als die Logik, und deshalb ist es nicht norig,
vor der Wissenschaft Angst zu haben. Ich bin nicht mehr jung, bin stindig da-
rum bemiiht, da mein Krug voll Wasser bleibt, und ich weiff, daf, solange er
voll ist, alle Todesgedanken leer sind.*
So kommt man darauf, die Frage des Theaters zu iiberpriifen, das diese ganze
Lebenskraft in seine Wiedergabe des Lebens nicht einbezieht, sich aber als rea-
listisch ausgibt. Denn diese Kraft ausschlieRen heiflt, die Wirklichkeit aller de-
rer ausschlieRen, die das Leben ermdglichen, auch iiberall dort, wo zwischen
Arbeit und Verteilung ihrer Friichte eine Diskrepanz besteht. In solchem Fall
sind das aber immerhin, wohl nicht nur symbolisch genommen, neunundneun-
zig Prozent der Gesellschaft.
Das ist zugleich die Frage nach dem wahren Zustand der Krankheit in der Ge-
sellschaft. Die Diagnose kann nur ausgewertet werden — ob die ganze Gesell-
schaft krank ist oder nur etwas in ihr —, wenn man sich dessen bewuflt wird,
daR die AusschlieBung von 99 %o des Lebens aus dem lebendarstellenden Thea-
ter nicht einfach eine quantitative Angelegenheit ist. Dieses Subtrahieren be-
deutet zugleich qualitative Entstellung der Wirklichkeit. Dem Theater fehlen

substantielle Eigenschaften.
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Uber die Wiirme

Ohne Wirme gibt es keine Bezie i i
anderen Menschen, keine Human}iltl;x:.g Ez;xmm(;giiEStaezgl;r!(ee;ne Bez‘eh““_g it
f{ektest: l\d/f.itteln Ii)nszenierter Text kann verschiedgene \;Viricnuer:g:: dhar.nl::nl?e:;
ann schockieren, betduben, verwirren, Resignation hervorruf ki .
stenfalls passive Abkehr erzeugen — a,ber nie i s Werk zut b'e~
wirkung hinreiflen, den Zuschauer handlungsf:;ingn f‘:ilr :(:iledrl esevZ;rk'zurSM;:-
m?.chen, wenn es nicht von vornherein warm geboren wurde. e R
D.1e Kategori’e Wirme in den menschlichen Beziehungen ist viel schwerer defi
mer!aar. als fixe in der Physik, aber ihr Vorhandensein beziehungsweise ihr Feh'
}f!r::hlst jeweils fmd.l stirker spiirbar, in jedem konkreten Fall. Wie viele der see:
hxsl en Molekiile in Bewegung geraten, wenn wir uns dem Gegeniiber offen-
alten, wenn unserem Kontakt nichts Fremdartiges im Wege steht: Wenn wi
ein _smnvolles Gespriich zwischen zwei jungen Menschen beobachte-n an ihr .
G’esxd:tern dlas Entstehen des Gedankens verfolgen, seine Entwidi,lunglse?r:
Einmiinden in ein Licheln. Oder wenn wir beim Verlassen einer umfa;l rei-
dxin l.anc.lwu-tsdxaﬁlidmen Ausstellung drauflen auf der anderen Straﬁenieite
plotzlich in einem dicht am Gartenzaun aufgebauten Stillchen drei Hasen einer
l::sondleren Gattun§ mit riesigen Schlappohren entdecken und neben dieser
Husbs;e lur;g den”Z_uchter, dankbar fii.r jeden Blick der Passanten, der seinen
obbystolz bestitigt. Oder wenn wir vom Zugfenster aus einen dicklich
Mann bemerken, der schnaufend die Unterfilhrung heraufkommt, wie e
uns da‘ unvem.littelt bei dem Wunsch ertappen, dafi er den Zug noc,h errei;“
und wie traurig wir auf einmal sind, weil sich die Tiiren schon schliefen u T:i
de_r Zug ohne ihn abfihrt. Oder wenn wir mit ansehen, wie einer von de 1{1
beit nach Hause !iommt, wie behutsam er ein kleines Pickchen auf den 1'-I'is;;
legt, bevo_r er seinen Mantel an den Haken hingt und die herausgestiilpt
Tasche wieder zurechtschiebt, mit welcher Arm- und Handbewe ung g ;
Stuhl heranzieht, auf den er sich setzen will. Oder wenn wir eir;gfadgl rer:it -
mandem fpredxen, wie wir dabei vom Gesprichspartner viel mehr wahr J;-
men als die Summe der Worte: eine iiber die Stirn rutschende Haarstrih S
La'dxfiiltd)en, eine Regung der Augenbrauen, den Tonfall der Stimme. e
W-l.e personlich die Wahrnehmungen, Empfindungen, Gefiihle auch immer sein
mdgen, letzten Endes sind sie sozial. Um sich dessen zu vergewissern, priife
man sich selbst beim abendlichen Fernsehen, etwa bei der berufsthem;tils)c‘hen
S.endung »Was bin ich?“. Da sieht man, wie das mitgezeigte Auditorium rea-
giert, wenn der Vertreter wieder eines zu erratenden Berufes auftritt, die
S.pannung, die ihn empfingt, die steigende Erwartung dessen, was der Iilta
sxenscht:einer oder die Straflenkehrerin, der Steinbrenner ode,r der Entwerfr-
von Briefmarken aus ihrer Tatigkeit erzihlen werden, das unmittelbare Inteil:

esse an jedem Werkzeui,l jedem Handgriff, an der Beziehung zwischen Person
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und Beruf. Da offenbart sich der ganze Mensch, da bricht die spontane Sym-
pathie der Anwesenden hervor, es wird etwas Neues im Menschen entdeckt,
das bis dahin wenig oder gar nicht bekannt war, und so entsteht ein intensi-
ves, ein gemeinsames warmes Erlebnis.

Krank in der Gesellschaft ist die kiinstlich konservierte Meinung, das Thema
des Berufslebens, das Thema der Arbeit als solcher tauge nicht als Stoff zur

Dramatisierung.

Das Ganze ist so strukturiert, daR die Hunderte von Berufen und damit die
Interessen der einzelnen voneinander isoliert sind. Darum auch vermag der
Zuschauer, dem jene Vorfilhrung dreier Berufe eine halbe Stunde befreiender
Freude in sein angespanntes Dasein gebracht hat, sich nicht vorzustellen —
auch wenn er selbst ein Berufstitiger ist —, das Berufsleben konne zum Rang
eines fiir ihn lebenswichtigen Kunstwerks erhoht werden. Erst recht kann er
sich das nicht vorstellen, wenn er von den anderen Berufen nur fliichtig, nur
zufillig eine Ahnung bekommt, etwa wenn er beim Frithstiid ein paar Zei-
tungszeilen iiber die Monotonie der Fliefbandarbeit liest, oder wenn er fiir
ein paar Minuten Kontakt mit dem Beruf der Schuhverkauferin bekommt, die
vor ihm kniet und ohne Riidssicht auf ihre seelische Verfassung ihm geduldig

zulicheln mufl.

Was er ist, dieser Zuschauer, was er in seiner ganzen werkritigen Grofle ist,
iiber seinen direkten Beruf hinaus als lebenserhaltender Mittriger der Gesell-
schaft, wird ihm vor allem darum nicht bewuflt gemacht, weil diejenigen, die
hier initiativ sein sollten, sich weigern, es ihm zur Schau zu bringen. Unter
ihnen herrscht das kiinstlich aufrechterhaltene Vorurteil, bei der Darstellung
des Menschen im Arbeitsprozefl, wie des Positiven iiberhaupt, laufe man Ge-
fahr, ins Kitschige zu geraten. Das aber geht von Leuten aus, die die Auflerung
von Gefiihl deshalb scheuen, weil sie selbst, aus Unsicherheit im Bereich des
Gefiihls, dort hochstens eben Sentimentalitit zu erzeugen vermogen.

Indessen sollte man sich dabei iiber etwas Wesentliches absolut klar sein. Das
Theater des Volkes wiirde zum entscheidenden Durchbruch gelangen, wenn
das Volk sich in diesem Theater als Hauptheld bestitigt sihe. Keineswegs je-
doch erschopft sich das Theater des Volkes in der Darstellung des Werktags.
Neues Verstindnis bekommt das Theater erst dann, wenn dem werktitigen
Menschen die Tatsache zum Bewuftsein gebracht wird, daf ihm das Erbrecht
auf die Kultur zusteht, die er selbst durch die Energie seiner Warme geschaf-

fen und erhalten hat.
Das ist praktisch die gesamte bisher geschaffene Kultur der Menschheit.

Was gréfer als die Summe ist
Man sollte sich absolut klar iber die Tatsache sein, daft die menschlichen
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grund?efu}ile, dx.c von heutigen, zu Unrecht ,links® genannten Theaterma-
ern als ,,b.urgerhch“ abgetan werden, in Wirklichkeit nicht biirgerlich sind.
.\Ker (fle Liebe negiert, w‘ei.l ihre Substanz in der biirgerlichen Gesellschaft
x.usorxsdx wurde; das Familiengliick abstreitet, weil dahinter die Geschifts
?mbarung zu vermuten ist; die Freude an der Geselligkeit verneint, weil d‘;er-
im V'erdacht steht, zur Prestigeangelegenheit protzigen Reidztums’ ewordese
Zu sein; d?m Menschen das Bediirfnis abspricht, das eigene Gewissegn z ben
fr.agen, wex.l man nicht fahig ist, in diesem Vorgang etwas anderes als Heltlxdxe-
lex_ zu erblidken — wer dem Menschlichen mifitraut, weil das Menschlich in
se;’ner })ourgcoifen Yariante zur Parodie seiner selbst geworden ist —_ dereblen
f;, ]Z d:.:r}:: gefdhrlichen Fehler: er entfremdet sich selbst vom Menschlichen
;/i::l S::b(sitpadrodle im Hinblick auf die Entleerung der Gefiihle zu sprechen ist
Geﬁi}gﬂeais: a.ru:!n am Platze,' weil s die Entleerung der grofien, der echten
o » mit denen das gleiche Biirgertum einst als fortschrittliche Kraft in
er Ges cht.e auf .den Plan getreten war. Die Gefiihle aber waren darum grofl
;m:] echt, weil es c:he Gefiihle der breitesten werktitigen Massen waren, die Ge-
tihle der allgemeinen Befreiungsbewegung, an deren Spitze das junge Biirger-
.t.t;am, s.clbsc noch werktitig, sich anschickte, die Zwinge des Mittelaltersgzu
uderwmden. Wenn man das nicht begreift, wenn man beispielsweise Luther
oder Goetl?e auf_ der Bithne plakativ als Mischung aus Trottel und Schurk
vorste.llt, die schlicht das Kapital anbeten, und dabei iibersieht, dafl die m l:lr ¢
ne Zeit ausgerechnet diesen Menschen soviel Klares vcrdankt’ was die 50":"‘
v:}:antworthc!?keit der I.’erson und die Titigkeit fiir das Aligemeinwoh‘l: asr::
% 5 kt:l ;g .zerstort man mit diesem Beschneiden der Vergangenheit den Sinn der
In der Zeit des aufsteigenden Biirgertums, die ei i i
Bewufltseins brachte, wurde sich (;ger Werktﬁti;n:u?rl)lgeerrslzz;n;/IEll'“l;elterEng =
er auch kulturschaffend ist. * RS
All.erdmgs war es das BewuBtwerden einer Tatsache, die, obwohl bis dahi
meist anonym, Jahrhunderte hindurch fiir jedes Kult:xrdcnkmal sch 1“ wid
schlagg.cbend' wirksam war. Dafl die Menschen begannen, mit dem Mei?;el a“:
dem Pmse! ihr Werk zu signieren, war Manifestation dieses Bewuﬁ»twerdlm
war zug_lexd} auch Wegweiser zum Erkennen der Tatsache in jhrem elns’
dKeén: dxf’. Biographien der Meister konnten erkundet werden, es wurderi:l::
gian . eses h:::; :lm C;Fenoi:atlonen, ganze D.yna?tien werktitiger Kultux'schaﬂ’endet"
ha,t,’,;ssen o n:mote:l ar, dafl sie aus niedrigen und niedrigsten sozialen Ver-
M'lt dem Vorriicken der Kunstbetrachtung zum modernen Kunstverstindni
mit der I:léiufung von Problemen der Form- und Stilgeschichte und voari1 1&18’
thoden, sie zu analysieren und zu synthetisieren, erkannten gleichzeitig wei::
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blickende Képfe immer deutlicher, dafl der Antrieb zum Kulturschaffen selbst
aus dem Streben hervorgeht, die zeitbedingten Gegebenheiten, etwa Besitzverhale-
nisse, zu iiberwinden und in unmittelbare Beziehung zur Arbeit, zur Werktat,
zu gelangen. So findet man in dem Essay von Oscar Wilde ,Die Seele des Men-
schen im Sozialismus® die erstaunliche Entdeckung ,der groflen tatsichlich
wirkenden Individualitit, die in der Menschheit im allgemeinen latent und
bereit ist*. Und weiter unten spricht dieser angebliche Apostel des puren
Ksthetizismus noch ausdriicklicher: ,Die wahre Vollkommenheit des Menschen
liegt nicht in dem, was er hat, sondern in dem, was er ist.“ (Flier zitiert in der
Ubersetzung von Gustav Landauer und Hedwig Lachmann.)
In die Vergangenheit kann man natiirlich unter Umstinden einfach fliichten.
Sie kann als Zuflucht fiir jemanden dienen, der einer nicht akzeptierten oder
iiberhaupt unertriglichen Gegenwart zu entgehen sucht. Man kann sich aber
mit der Vergangenheit auch anders beschiftigen: man kann sich mit den Men-
schen von damals als mit heute gegenwiirtigen identifizieren, als mit jetzt und
hier Anwesenden, die iiber die Zukunft nachgedacht und sich eingesetzt haben,
fiir diese zu arbeiten.
Dann werden wir gewaltige Dinge erleben. So wird sich erweisen, dafl der
Teppich von Bayeux, die Gobelinfolge mit dem Einhorn im Musée de Cluny
und die Heidelberger Liederhandschrift uns ansprechen, nicht so sehr als eine
blofe — wenn an sich auch interessante — Information dariiber, wie man an-
schaulich vom Sieg eines Konigs iiber einen anderen berichtete, wie man Jagd-
szenen dsthetisierte und wie man illuminierte Handschriften fiir einen gebilde-
ten Herren herstellte. Wir treten in Verbindung mit etwas wesentlich Umfas-
senderem. Es ist das, was jene Menschen in die auftragsgemif angefertigte Ar-
beit noch weitergehend hineinlegten, es ist der menschliche Mehrwert, der
ihnen die Moglichkeit garantiert, unsere, der Zukiinftigen, Zeitgenossen zu
sein.
Die Unsterblichkeit der Kulturtaten bleibt erhalten einzig und allein durch die
stindige Korrektur des werktitigen Menschen an den jeweils herrschenden
Ideologien und zeitgebundenen ZwedimiBigkeiten. Die Liebe von Romeo und
Julia, von Tristan und Isolde ist nicht nur eine friihbiirgerliche oder eine hoch-
feudalistische Liebe, es ist Licbe, die uns angeht. Das Architektur-Ensemble der
Kathedrale von Chartres ist nicht mehr nur ein Raum, gestaltet primér zur
Bearbeitung des Bewufitseins im Sinne dieses oder jenes Jahrhunderts, viel-
mehr ist es fiir uns ein Raum, bevdlkert mit menschlichen Figuren, die von
zahllosen Tieren und Pflanzen umgeben sind — Tausende von Gesichtern,
jedesmal ein anderer, ein eigener Ausdrudk, unendliche Manifestation von Be-
ziehungen, Auseinandersetzungen, Dramen, in denen das Leben des Volkes
sich abspielte und weiter abspielt. Der dichtende Schuhmacher Hans Sachs folgt
nicht der historischen Kurve seiner gesellschaftlichen Klasse, an deren Ende sich
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1rgendem Schreibender an dem die ganze Weltanschauung ersetzenden Ding
xg;trdl:l;rm: ,,Se;us“ oder ,,Plexus“.iibt — es vollzieht sich aber ein direkter
dm'thbmud’ J nzud_ enIm) ‘a‘.ﬂndercn, der s'emerscits, die Schranken der eigenen Klasse
i e;hfcd. i SI;ung und die Wahrheit auch in Einklang gebracht hat,
ST s dig rus::ins dﬁn B1:‘1:;31.mau:hte, zu Leo Tolstoj, diesem ,,Grafen, in dessen
gl n zum ersten Mal begannen, ihre eigene Sprache
So begriffen, hlﬁngt die ganze Geschichte der hochentwickelten Stilepochen vom
.Grurfde her mit der kulturellen Produktivitit der Volksmassen zusammen. Es
ist dl‘e unerschdpfliche geistige Kraft der Werktitigen, die die Entfaltung .und
Ielé'int.wmklun?3 der F.or.men trigt, treibt, berichtigt, erginzt, geniale Einfille hin-
in:;:fite’rtg.m e Individuen zur Welt bringt und sie ihr Leben lang unablissig
Auch. ke.in ku_ltiviertes Theater wiirde sich entwidkeln ohne die Vorlage der
Arbentsnte.nsplele, der Schaubuden, der Mysterienspiele, Moralititen und Mas-
kenkomddien, ohne homo faber als homo ludens — kein Shakespeare. Kein
Shakespeare, das heiflt, nicht diese iibergrofe Summe, die, gerade als éumme
aufgefaﬁt, schon die sicherste Widerlegung aller ,,Lord-Theorien®, der sicherste
Beweis dafiir ist, dal das Shakespearesche Universum ausgerechn,et dieser von
unten stammende, halbgebildete, dokumentarisch bezeugte Einwohner von
Stratford geschaffen hat. Zugleich aber zeigt auch diese Summe anschaulich, dafl
nach- groflen physikalischen Gesetzen des Lebens, jede Summe nicht eine ’E d
giiltigkeit sondern eine weitere Moglichkeit ist. -~
Der engagierte Sprecher des Menschlichen braucht nur diese Gesetze zu er-
ke.nnen und sich ihnen anzupassen. Das Genie wird, frither oder spiter, immer
w_xeder gelwéihrleistet, denn das Gebiren der Genialitit ist ein vitales B;di.irfnis
dx.eser s.olldarischen Ganzheit, die eben die jeweilige Summe iibersteigt. Und
seinerseits dem, woraus er stammt, immer wieder dessen Wert bcstéitig;n, ist

eine dankbare, dabei die einzig richtige Aufgabe, die si
SRt i ge Aufgabe, die sich der Intellekt des

Wie das Podium gemacht wird

In dem so aufgefafiten sinnvollen Zusammenwirken der arbeitenden Hinde

des Mensdlen I.lnd seines IIlII‘ls lost SlCh Selbstvelstandhch dle I age a
& g n dl der

D"ie Freiheit braucht der Intellekt, um seine Aufgabe ungehindert erfiillen zu
konnen. Indem er dem werktitigen Menschen dessen eigenen Wert bewufit
nfacht, verteidigt er die Freiheit als solche — gegen einen Staatr, wenn die

die Gn.mdlage der Menschenrechte miflachtet, gegen eine Inte,ressen ru .
wenn diese ihre Macht zur Versklavung der von ihr Abhingigen benu%zt PP:_’
gen eine Kirche, wenn diese sich durch einen waffensegnenden Kardinal Si:egll-
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man vertreten 148t, gegen eine verlogene Presse, wenn diese im Fall eines Ar-
beitskonflikts bose Gefithle gegen die Werktitigen in der Gesellschaft schiirt.
Indem er dariiber hinaus sich mit neu hervortretenden Erscheinungen in der
Gesellschaft befaflt, sich mit neuen Erkenntnissen der Wissenschaft {iber den
Weltbau und iiber die Psychik des Menschen auseinandersetzt, indem er hier
iiberall mit dem Ziel titig ist, die Menschen einander niherzubringen, mit
ihrem Selbstverstindnis auch das Verstindnis fiireinander zu erweitern, ihnen
bei der Klirung ihres eigenen Standortes und den daraus zu ziehenden Folge-
rungen zu helfen, so ist seine Forderung nach Freiheit eine absolute Vorbe-
dingung. Von allem, was seine Aufgaben verdringt, mufl der Intellekt voll-
kommen unabhingig sein.
Die Liste der Behinderungen in der intellektuellen Arbeit kdnnte noch ver-
lingert werden. Aber wie umfangreich sie auch immer aufgestellt wiirde, sie
bliebe doch unvollstindig, wenn man noch einen entscheidenden Storfaktor
aufler acht lieRe. Solange er dazwischenfunkt, ist jegliches Bemiihen, die iibri-
gen Hindernisse zu beseitigen, gelihmt. Gemeint ist hier eine eventuelle Selbst-
tiuschung der Intellektuellen.
Wie unglaubhaft es auch scheinen mag, aber dennoch ist diese Eventualitit
heutzutage zu einer zihen Realitit geworden.
Von Zeit zu Zeit finden in der Bundesrepublik Veranstaltungen statt, die der
Ofentlichkeit einen Einblik in die Arbeit des Theaters ermdglichen sollen.
Es prisentieren sich verantwortliche Intellektuelle vom Theater. Zu diesen
Veranstaltungen 1idt man mehr oder minder breite Kreise der Laien ein. Ab
und zu spielt sich das — analog zu Zhnlichen Veranstaltungen in anderen Sach-
gebieten Podiumsgesprich genannt — auch im Fernsehen ab, also tatsichlich
fiir Millionen von Zuschauern erreichbar.
Und dann vernimmt man auf einmal die einfiihrenden Worte des Diskussions-
leiters, die seine angeblich demokratische Gesinnung bekunden sollen: ,Wir
sind natiirlich vollkommen unabhingig, aber Ihre Meinung wiirden wir gern
héren.”
Der Satz wirkt, da seine Worthiille so gewohnt klingt, zunichst beinahe auto-
matisch einleuchtend. Erst im zweiten oder dritten Augenblick geht einem auf,
daB hier nicht an die Unabhingigkeit von irgendeiner staatlichen, politischen
oder ideologischen Institution gedacht wird. So bekommt man unwillkiirlich
den Waunsch, zu begreifen, von welcher Art diese unabhingigen Leute sind, wie
iiberhaupt — wenn man so will — die soziale Struktur des ganzen Ereignisses
aussieht.
Realistisch, wirklichkeitstreu genommen, sieht das Ganze so aus. Da sitzen die
vier, fiinf Prominenten — Schauspieldirektor, Chefdramaturg, Theaterkriti-
ker, Theatertheoretiker, auch ein fiir ihre Theaterauffassung reprisentativer
Schauspieler. Es sind jedesmal etwa die gleichen Personen, abwechslungshalber
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%iﬁg;:::lfn in andtg}er dSitz;)rdnung. Das Podium unter ihren Fiiflen hat dey
n gemacht, den langen Tisch und die Stiihle d 6 I .
falls Sessel, waren der Polster AR ol £
: er und andere Fach- und Hilfsarbei o
fabrik titig. Ohne die Maurer, D N
: , Dachdedker, Zimmerleute, Maler, Gl
. ] X i , Glaser, Kran-
ifuhc;'er, I;sth}genfa}hrer, Bauhilfsarbeiter, Elektroinstallateure stinde das Hr::
br'l' dem. ie Diskussion stattfindet, gar nicht da. Ohne Raumpflegerinnen. Gs’
b;PCkerexn}gt:;', Fe;sterputzer wire es unansehnlich. Das Mikrofon, die I\}oti:_
ocke auf dem Tisch, die Kugelschreiber, Trinkgli : i
. ) , Trinkgliser, Aschenbecher
;\::jl' von Jer;andzrfl f{emacht. Kleidung, Schuhe, Haar- und Bartsdxr::tl:r?ief:?
tumssprecher, die Armbanduhr, das Feuerz i j ie Zi
und die Shagpfeifen, deren Rauchwd im Foll oin i
: . wolkchen im Fall ei i
das Bild interessant beleben po iy gy
. — alle Voraussetzungen fii
j!\el: Poc?lumsdiskussion schufen die arbeitenden Héig::e e e~
Al e;;}i:le E;dne;/l amd'fisch reden von Problemen, die nicht die Probleme die
reichen Menschen mit den tiichtigen Hinden si jeni i
S n M ) : ind. Denje -
iiber, ohne 'dle sie praktisch keinen Schritt machen kénnten \Jrol:gzzngeg?;:
ganzes Pasem abhingt, erkliren sie sich als unabhingig , s
So scheint das Reich der absoluten Freiheit in der Tat nahe zu sein

»Neues deutsches Theater®

gite iiazgﬁngiglgif:- ;virddmit allen Mitteln gewahrt. Sie wird aufrechterhalten
nzen Kriften des Standesbewuftseins et i i
e i wufltseins einer sich selbst als Elite ver-
dD‘:;r vl;lsn;buz _ der Ur:ifehll:aarkeit, der den Podiumstisch umgibt, das Gewicht
rte, die von dorther ausgesandt werden, sind j i 1
stallkithlen Faszination, di itori Sy
, die das Auditorium auf eigentiimlich i
und gleichzeitig zuriickweist. So i G Bl
. . So geschieht es sehr selten, dafl j
. . jemand aus d
::a&l;: c;evr anvgesenlc’ien Ungeweihten iiberhaupt riskiert, sich zur Sache ::
. Wenn das aber zufillig doch passiert, we i i
Mitte des Saales sich mit einer off e e
i . enbar lange gehegten Frage h i
spielsweise, warum ,,das Theater j i yarieduin =
N jetzt immer so blutleer® d
heute ,s0 wenig Poesie“ in sich h i o wird cine soldre
» abe (authentische Fille), so wird ei
enig 1 eine solch
Ijzn.regung,. die sich zum Unerwiinschten hin entwickeln kc':i’nnte, kurzerha::)i ir:
e;n.l erstld.{t. Das §1g13a1 hierzu ist niederschmetternd leise: Alle Podiumsge-
;v'a tlg(ein blicken plstzlich auf ihre Notizblitter, und wenn der Diskussiorgm-
eiter dann den Kopf hebt und ein anderes Stichwort ausspricht, ist der Fra-
Jg\e;de vor dem gesamten Publikum zum eisig begossenen Pudel gen’la&lt
. .ugld zfu aber. ;:lllt auch ein ganz offenes Wort. Im Fernsehstudio \;or jeder
wischenfrage sicher abgeschirmt, wird es so unverbrim ichtig :
i - t aufrichtig ausgespro-
:;in, d:;\illnm;r; im e;s:ten Augenblid wieder einmal nicht glaubt, fs ge}iirfrzou
en. Nimlich (auch authentisch): i ledigli
( u 5ntlsch). Das Theater sei lediglich Sache der Grog-

~
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stidte, was nun die Provinz angehe, irgendein ,Villingen“, im besonderen
cinen Arbeiter, der nach der Schicht sowieso keine Lust auf Theater habe —
den leibhaftigen Fabrikarbeiter also —, da reiche das Fernsehen aus.
Mag diesen Worten spiter, etwa wegen ihrer Unvorsichtigkeit, doch ein Be-
dauern mit dem Waunsch gefolgt sein, daf sie vergessen wiirden: sie bleiben un-
vergessen fiir den, der sie gehort hat. Und so taucht von selbst die an sich ein-
fache, aber offensichtlich nicht einfach zu beantwortende Frage auf: Wozu
iiberhaupt braucht diese Elite die Massen?
DaR damit die Publicity sich erweitert, dadurch die Wichtigkeit des Tuns
kriftiger unterstrichen wird, die Stellung in der Gesellschaft sich festigt, das
generelle Anschen zunimmt, das alles liegt auf der Hand. Das alles gilt schlie3-
Jich fiir jede Gruppe von Berufstitigen als selbstverstindlich, also an sich fiir
die Theaterleute auch. Nun, es fragt sich nur, ob jene schweigenden, angeblich
unaufgekldrten Massen etwas davon abkriegen, ob sie wenigstens ein bifichen
su der Hohe der Wissenden und Konnenden heraufgezogen werden.
Neues deutsches Theater® — so verallgemeinernd heifit ein vor kurzem im
Diogenes Verlag erschienener Sammelband. Man findet darin gleich beim er-
sten Blittern vielerlei und sehr Verschiedenes, man glaubt daher, die Absicht
der Herausgeber zu erkennen, da® sie dieses Theater in seiner Vielfalt vor-
stellen wollen, und so folgt man beim Lesen also dieser Absicht.
Man liest und begreift bei dem einen Stiidk, daf es sich eigentlich zwischen den
Zeilen abspielt. Bei jenem stutzt man, weil zwischen den Zeilen iiberhaupt
nichts zu finden ist. Hier ist ziemlich rasch zu erkennen, dafl alle Leute anein-
ander vorbeireden. Dort meint man, sich in der Leichtverstindlichkeit geirrt
zu haben. Das nur aus optischen und akustischen Vorgingen bestehende Spiel,
gibt man zu, konnte entweder als Experiment oder als Allegorie aufgefafit
werden.
Man begreift das alles, beim ersten, beim zweiten oder nochmaligen Lesen.
Nur eines begreift man nicht: neu — soll es ein neuer Blick, eine neue Bezug-
nahme, eine neue Erkenntnis sein? Lohnt die Miihe, sich in alle diese Texte
hineinzuarbeiten mit der Erwartung, daR sie unser Bewufitsein erweitern, un-
sere Moglichkeiten mit neuen Ansatzpunkten fir Kontakte zur Umwelt und
zu uns selbst bereichern werden? Oder dafl mindestens, wenn unser kulturelles
Niveau unterentwidkelt ist, es sich heben, unser Geschmack sich bessern, unsere
Fihigkeit, ein Kunstwerk zu schitzen, gesteigert wiirde?
Alle Fragen und dabei alle Zweifel 16st das Nachwort eines der Herausgeber.
Dort steht: ,Die Auswahl versteht sich als Versuch der Information iiber eine
diffuse Szene, nicht schon als deren Deutung oder Bewertung.“ ,Da ist, hilt
man sich an diese Stiidke, nichts mehr, worauf sich mit Sicherheit noch bauen
lieRe, alles am Theater ist in Zweifel gezogen. Dafl am Ende einiger Stiidse die
Bithne, ihre Spieler und ihre Einrichtung zerstort wird, nur Triimmer nach-
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b eiben, ist le 1g11Ch 1€ rabiate I(onsequenz aus em allenthalben SPUI bat en
ld S (der aud’l betra“dlth’d’le Unsidlerheit sdlaﬂt) gegen Jede Art VO
u er tand n

munterem Eln‘eIStandnls des Iheaters mit seinem Iubllkunl und mit su:h

Manifeste

Der Aufbruch jeder Kunstepoche begann mit etw
. . unst as, das in di i
i\g:x;:lfe‘slt:(si g;zll:lzxsdzt' sein konnte, unabhingig davon, ob es il: s:ll;)efo;‘:';lzsf
i e ax:;en Namep trug. Jeder Umbruch bedeutete genau, daf
Poang e » es verneinte, stattdessen aber etwas Neues, etwas ande-
Da i i
f%: ;Lc:r§z;:a:‘7tx‘ct.or Hugos zu seinem Drama ,,Cromwell“ wurde als Mani-
i Rebe"i:)z[:sn'g{s gegen den I?lassizismus aufgefaflt — als eine demo-
g D(,’ ie sx;iw zum Ziel setzte, die menschlichen Gefiihle von
e zmlgnd es veralteten aristokratischen Klassizismus zu be-
R = derun ”a aisten machten einen Aufstand fiir das gleiche in einer
o unmens&llid]egesg Zcﬁaﬁhchen Entwicklung, als die Mechanisierung unter
e ['d,e gngungen des Produktionsprozesses die menschliche
gy augs o ; i edrc?hte. Indem sie den Menschen die Gegenstinde
e e ax;t&l))matfschen Z'wangslauf herausgerissen vor die Augen
fr e ko s ie lebendige Bezichung zum Wort in seinen dynamischen
b er erst;:l!tc.n, wan.dten sie sich dem Keimboden des Denkens
b Mens&l: zu, akuvierten sie den Kontakt zum Gegenstand und damit
Nicht immer fantcll zdumlfldemd‘len. i
o o ,:S ! eue sofort Widerhall und trat als agierender Faktor ins
e g Gedanke: nz:r;fverﬂodxtencn gesellschaftlichen Prozesse und mit
schmack waren mitun,ter :onas::lrégxz:,Aimgfgd:ng'en: de:l o e
g ! . Art, erjenige, der ein ne
. Z;:i :(:1:2 2:::,;2:1“ gehdrt und nicht aufgenommen wurde, auf eiune: :::i):
eines Kleist und ei:ese;ind':]:::'lmsr :vr;ine:‘;@tt%:o e e ) it
s : ingr; S mit Wagner: ndtig ware i
delg:k :nlg(r‘e;,s:g:ee:s ,,:ngre:;nelr{ R .das hefl’clgcla] Streiten fiir ufd wid:‘:r,z l:lizﬂli::f
o u reis um Ma armé in PFrankreich, M
terprl::izc::le:;edguffl;’l;r?;‘g v'on »Iristan® in Rufland, die revo’luti;}x’;:iloll:.s
st sow'et;sd,” Za. lire durch Sergej Eisenstein im Bolschoi-Theater
g bedeju i er Zeit, damit in vol.lem Umfang klar wiirde, was es bei
L i vader zer;tzv'enn das ,,Gol.d“, die Fihigkeit ,Licbe nur gegen Liebe®
e zwisd-:en w?l;:i' ;nd-was die Sprache seiner Musik zu dem neuen Ver-
o SN 1}: ichkeit und I.{lan.g beitrug, bis zu dem Zeitpunke, als
e )(" uth zur Selbstverstindlichkeit wurde, u. a. Vorstellun :
iir die Gewerkschdften zu organisieren. (So war es auch :::1 ::r:
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neuen Musiktheater von Schénberg, Alban Berg, Strawinsky, Krenek, Proko-
fieff, Schostakowitsch — erst allmihlich, im Kampf der widerspriichlichen Fak-
toren, kam das zum Vorschein, was diese neuen Fakten fiir die Erweiterung
des menschlichen Bewuftseins und dessen Aktivierung in neuem gemeinsamem

Tun mitbrachten.)

Was fir komplizierte Verhiltnisse auch immer das Eintreten einer neuen

Kunst ins Leben begleiten, das Kriterium fir das Bediirfnis nach dem Neuen

ist seinem Wesen nach einfach. Es handelt sich im Grunde um eine einzige Sa-
che: ob eine neue Kunsterscheinung die Menschen zueinander bringt oder ob
sie sie trennt.

Heute sind die Verhiltnisse um ,neues deutsches Theater”, ,neues Horspiel,
Kino- und Fernsehfilm in der Tat unerhért kompliziert. Von aufien betrachtet,
gibt es hier wirklich viel Bewegung, grofle Mannigfaltigkeit, eine Unmenge
von Namen und Werktiteln.

Von aufien betrachtet, sieht das iiberdies so aus wie etwas Zielendes, sich ir-
gendwohin Richtendes, irgenwo dorthin, wo die Kunst noch nie gewesen ist.

Das Neue hat keine Grenzen und kann keine haben, wenn es von Mensch zu
Mensch fithrt, von einem positiv geladenen Wesen zum anderen. Aber das
Neue setzt sich selbst die Grenze, wenn es nicht auf den Gegenstand gerichtet
ist.

Ein Manifest, worin ,gegen jede Art von munterem Einverstindnis des Thea-
ters mit seinem Publikum und mit sich selbst* geredet wird, ist kein Manifest.
Unter der scheinbaren Vielfalt von Formen und Genres summiert sich etwas,
das immer mehr an Ausmafl zunimmt, zu einer alles verschlingenden Tendenz
dieses Mediums wird, wo die Demonstration von Ideen und Formen durch den
sprechenden und sich bewegenden Menschen selbst geschicht. Es handelt sich
um die Essenz dieses Ausdrucks, der vermeintlich immer weitere Ebenen im

Wort selbst entdeckt.

Dieses Wort entdeckt nichts mehr. Es wird nicht mehr in semantischen Reihen
bewegt, um eine aktivere Distanz zum Gegenstand zu schaffen, aus der man
ihn fassen und von einer neuen Seite erkennen kann. Es wird kein Ziel mehr
gesetzt, sich mit der Wirklichkeit aufs neue auseinanderzusetzen, um sie in
einem fiir die Menschen positiven Sinne zu entwickeln oder zu verindern. Das
Operieren mit dem Wort verliert den Boden. Selbstgefilliges Spiel mit dem
Wort verwandelt sich in reine Sucht. Das Wort wird bis zu so einem Grad aus-
gekratzt, dafl nicht nur die Manipulation mit ihm die Bedeutung fir irgend
etwas und fiir irgend jemanden verliert, sondern daf} der Beweggrund selbst
auch in solchen Fillen verlorengeht, wo anfinglich der Miflbrauch des Wortes
und seine Ursachen in der Gesellschaft angezeigt werden sollten. So verschwin-
det der Gegenstand aus der Sicht, wegen dessen diese Behandlung des Wortes
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entstanden war, aber es wird auch der Gegenstand nicht erreicht, der mit
dles'er Behandlung des Wortes angesteuert werden sollte: irgendein; Protest-
aktion oder dhnliches. Denn es kann keine Reaktion aufier einem krampf-
ha}ﬂefx Zucken dort geben, wo unmifig gelirmt wird, so daf Bewe rund Pd
Zielrichtung iiberhaupt nicht wahrnehmbar sind. , = iy

K.er.x‘nzeichnend ist hier in der Hauptsache dies — je weniger ein durch die
chfarcn Kreise Auserwihlter zu sagen hat, je geringer sein Beitrag zur Au;f
klirung der Gesellschaft durch das Wort ist, desto mehr Getisse uid zustim-
rx?enfies.Gcsdxrei erhebt sich um ihn. Die Nichtigkeit der Leistungen wird mit
txefs.mmgen Abhandlungen kompensiert, mit unzihligen Zeitungsnotizen, In-
terviews und Portrits, Laudationes und Kronungen mit nach erlaucht;:n ’G;
stern bcfxanntcn Preisen. Je leerer die Leere der Erfindungen je nackter die
Nadktheit dieser Konige, um so ernsthafter die Mienen ringsun’w um so weih

voller die Halbworte und Andeutungen der Eingeweihten. , -

Die Qualitit des Wortes ist lingst zur Quantitit abgesunken, diese Inflation
von .Wéir-tcrn wird gedruckt, bearbeitet, inszeniert. Dabei wirke sich das auf
die in diesem kostspicligen Produktionsprozef Beschiftigten, auf Lcktox:cn
D.ramaturgen, Regisseure, Schauspieler derart aus, daf sie iiberfordert cner—’
viert, 'taub werden fiir jeden andersartigen Wortausdruck, fiir Bezichun;smb' -
h.chk.exten:l des Worts, Nuancen, Worthshen, Wortstile. Das Sprachgefiihl er§t
hier in die Gefahr der vollstindigen Abnutzung. ’ y

Die fri.ihe.ren Manifeste warfen jeweils die Fesseln einer veralteten Kunst ab
Das heutige Theater streift keine Fesseln ab, im Gegenteil, es legt sich d
fcste.sten Fesseln an. Da aber diese Fesselung sich als Gewinn’en neuir Bereid::
ausgnbt und dabei begleitet wird von ,linken® Phrasen gegen das ,Biirgerli-
che ; so'diirﬂe die ganze Geschiftigkeit wohl nur diese einzige K;nse guenz
manifestieren: Zur Bestrafung der Bourgeoisie, die so lange das ku]inar?sd-ne“
Theater genossen hat, miisse das Proletariat nach jhr nur ein Th”eater der ab
genagten Knochen bekommen. ' ™

Falls eine solche Formel nicht vollkomm inn ist, li
a solch ener Unsinn ist, liegt darin eb
hchste Weisheit der gegenwirtigen Theaterepodhe. e B

Struktur der Sache

Sie ist kein Unsinn.

Darin, daf die herrschende Kultur, damit auch das Theater, sich in diesem Zu-
sfand befindet, der auf Sinnlosigkeit hinausliuft, liegt ein tiefer Sinn. Der
eiserne Zusammen-hang life sich auch hinter der scheinbaren »pluralistischen®
Zusammenha'n‘glosxgkent erkennen, heute vielleicht noch eher, da die vielbe-
redete Atomisierung bereits das Stadium erreicht, in dem der nichste Schritt
nur noch dazu fiihren kann, dafl sie sich selbst aufhebt. Die Selbstaufhebung
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deren Symptome schon erkennbar werden, legt eben die eigene Grundlage
blof.
Eine so hartnickig auf Selbstauflosung gerichtete Kultur kdnnte sich nicht
derart faszinierend halten, wenn sie nicht von einer dieser Faszination ent-
sprechenden Idee genihrt wiirde. Die Idee, die in den kulturschaffenden Kop-
fen dieses Teils der Welt das ganze Ausmaf einer Universalitit angenommen
hat, ist in der Tat dementsprechend. Es ist die Idee der Einsamkeit des Men-
schen, die Idee des Menschen, der als Einsamer zur Unverinderbarkeit seiner
selbst und seiner Situation verdammt ist.
Diese Idee, die an sich heterogen ist, deren Elemente oder Versionen in ver-
schiedenen Fillen und zu verschiedenen Zeiten, jeweils in eigenem Zusammen-
treffen von Personlichem und Gesellschaftlihem entstanden, kénnte jedoch
nicht in unserer Zeit, das heiflt in einer ganz anders bedingten Zeit, zu solcher
allumfassenden Selbstverstandlichkeit gelangt sein, hitte sie nicht jetzt und
hier eine eigene ganz reale Basis. Daf sie, die in ihrer gegenwirtigen Form nur
eines der moglichen Weltbilder oder weltanschaulichen Modelle darstellt, nur
einen also mehr oder minder variablen Privatfall, da ausgerechnet sie, die die
absolute Sinnlosigkeit beinhaltet, den festen Sinn bekommen hat, da zu sein
und die Gemiiter zu beherrschen, kann logischerweise nicht in ihrer Autono-
mie begriindet sein. Thre kiinstliche Erhaltung hingt von Faktoren ab, die
auflerhalb von ihr liegen.
Ganz analog zu der Art und Weise, wie man neue Rohstofiquellen erschliefit
oder immer modernere Produktionstechniken erfindet, wurde von den Kon-
strukteuren und Programmierern eines bestimmten Weltsystems eine brauch-
bare Eigenschaft des Intellekts fiir ihre Zwecke entdeckt. Die Entdeckung —
der Zeitpunke LiRt sich ziemlich genau bezeichnen: gleich nach dem Zweiten
Weltkrieg — hat die Situation der Intellektuellen gegeniiber ihrer traditionel-
len Rolle innerhalb der Gesellschaft von Grund auf geindert. Das organische
Biindnis zwischen den werktitigen Hinden und dem aufklirenden Hirn, das
neunzehnte Jahrhundert hindurch an Wirksamkeit zunehmend (in Rufiland
JIntelligentsia® als revolutiondre Schicht!), immer noch nicht erschiittert durch
den Ersten Weltkrieg — der nicht zuletzt dazu planmiflig provoziert wurde,
um in dieses Biindnis einen Keil zu treiben —, dieses Biindnis sieht sich nun in
unserer Zeit auf eine noch unerhdrte Probe gestellt.
Der Intellekt gerit, unmerklich fiir ihn selbst, in die Selbsttiuschung, sobald
er den Kontakt mit der generellen Lebensrichtung des Volkes verliert: das ist
gerade die Eigenschaft, die, in ihrer Rentabilitit einmal erkannt, auf das lau-
fende Band genommen wurde. Die Mannigfaltigkeit der angeblich modernsten
Theorien mufite den VerarbeitungsprozeR fordern. Die Theorien dariiber, dall
die grofien sozialrevolutioniren Lehren des vorigen Jahrhunderts veraltet seien
und keinen Ansatzpunkt mehr in den heutigen Zeiten hitten, brachten Ver-
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wirrung in das Denken der fortschrittlichen Intellektuellen. Durch die Aus-
spielung von Widerspriichen in den neuen gesellschaftlichen Systemen wurde
der Zweifel geweckt. Die Theorien von der ,Verbiirgerlichung der Arbeiter-
schaft“ bei dem allgemeinen Wohlstand sollten das Gewissen beruhigen. Die
Theorie, die fortschrittliche Kraft sei vom klassischen Proletariat auf das mo-
derne Proletariat, die ,Universititen, iibergegangen, tiuschte eine neue Per-
spektive vor. Die Theorie der ,Intellektuellen als Klasse“ stirkte die Illusion
einer vollkommenen Unabhingigkeit, ja einer Teilnahme an der Madht.
Nicht nur eine gewisse Teilnahme an der Macht, selbst gewisse Kompromisse
zuzulassen, sofern sie dem wahren Machthaber nicht irgendwie schaden, gehort
zu den normalen Gesetzmifigkeiten in der Geschichte der Macht. Ohne Zwei-
fel dachten die spitromischen Kaiser samt ihrer Umgebung keinen Augenblidk
daran, die Grundsitze der christlichen Lehre zu ihrem eigenen Lebensprinzip
zu machen, wenn sie aus machtpolitischer Rison das Christentum als Staats-
religion einfiihrten. Auch die monarchistisch-orthodoxe Macht in Ruflland lief}
nach der Unterdriickung der Revolution von 1905 gewifl etwas gegen die eige-
nen weltanschaulichen Prinzipien zu, wenn, wihrend die revolutionire Litera-
tur verfolgt wurde und man die Revolutionire am Galgen mit den ,stolypin-
schen Krawatten® erdrosselte, nichts von dem, was Zersplitterung in das Lager
der Intellektuellen brachte, auf Einschrinkungen durch die Zensur stiel —
etwa die verschiedenen nicht-orthodoxen religitsen Lehren oder die gewaltige
Sexwelle in der Literatur von damals. Ebenfalls teilen die Michtigen von heute
— was fiir Schattierungen von ,faschistoid“ bis ,liberal® es unter ihnen auch
geben mag — kaum die Auffassung, die Welt verkiimmere an der eigenen
Sinnlosigkeit. Genauso kerngesund und auf ihre Weise lebensbejahend wie in
der Regel die Machthaber aller Zeiten, haben sie privat und in ihren engeren
Kreisen Zugang zu allen Kulturgiitern, die ithnen gefallen. Die Idee der Ein-
samkeit pafit hier hingegen ohne weiteres in das Tatigkeitsfeld — als effektiver
Markenartikel.
Analog zu der Serienproduktion von Verkaufsschlagern vom Traumauto bis
zu den zwecks Konsumsteigerung moglichst schick und wenig haltbar herge-
stellten Nylonstriimpfen, unter Beachtung aller Faktoren der Marktforschung,
der Kalkulation, des Konkurrenzgebarens, der Werbung wird die Idee des
unabinderlich einsamen Menschen den Konsumenten angeboten.
Analog zu der Praxis, wie ein Land dem anderen Devisen abkauft, um dessen
Wihrung zu stiitzen, kauft man die Theaterwerke der Entfremdung einander
ab, in einem beweglichen System mit wechselnden Zentren und Peripherien —
bald hier, bald dort — wobei in der perfekt funktionierenden Automatik der
gesamten Vorginge die Beteiligten selbst nicht mehr merken, daff sie beim Er-
werb, bei der Ubersetzung, bei der Inszenierung, der Anpreisung, Preisung und
Preiskrénung gar nicht ihrem eigenen Willen folgen.
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Was nun?

Im Kontext der gesellschaftlichen Entwicklung wird klar, was das Theater
werden kann. Selbstverstindlich ist Initiative ndtig.

Die Initiative wird jedoch nur dann zum Erfolg fiihren, wenn diese zwei
Grunderkenntnisse sie begleiten: daf das Modell des einsamen Menschen nie
ein weltanschauliches Modell der werktitigen Massen war und sein konnte, die
nicht wissen, was Einsamkeit ist, die nur ein solidarisches und gemeinsames
,Wir® kennen — und dafl dieses Modell eine ganz bestimmte stindige soziale
Adresse hat. Nur bei sicherer Kenntnis dieser Adresse kann man diese harte
Arbeit in Angriff nehmen und die Methoden suchen, durch welche das Thea-
ter seinen Besitzer wechselt.

Dann kime alles von selbst in ein normales FluBbett: die Zusammenstellung
der Spielpline, ein lebendiges Funktionieren der Theatertheorie und -praxis,
produktives Zusammenwirken der Individuen, Verteilung verdienter Preise.
Dann wiirde sich auch herausstellen, dal der Massenzuschauer nicht deshalb
dem Theater fernblieb, weil er miide von der Schicht kommt oder sich iiber-
haupt nicht fiir diesen Bereich interessiert, sondern weil das Theater ihm nichts
zu sagen hatte: weil das Theater absichtlich so gemacht wurde, dafl es den Mas-
sen der Menschen nichts zu sagen haben sollte.

Dann kime es zur Zusammenarbeit der heute verstreuten, von Entfremdung
umgebenen, durch die Marktgesetze gefesselten Entwiirfe einer grofien Menge
von Regisseuren und Dramaturgen, die potentiellen Krifte einer grofien Men-
ge der Schauspieler wiirden frei, die heute gezwungen sind, mit heiseren Stim-
men gedanken- und gefiihllose Worte zu kreischen, die genttigt sind, unzih-
lige Varianten der gleichen monotonen Situation vorzufiithren, der Schauspie-
ler, die die Fihigkeiten fiir alles iibrige verlieren, die die einfachste Technik
ihres Handwerks aufgeben miissen, der Schauspieler, die den aufrichtigen
Wunsch haben, lebendige Menschen fiir lebendige Menschen zu spielen.

Dann wiirden sich die Schleusen 6ffnen, die kiinstlich den Zufluf der zeitge-
nossischen fortschrittlichen Kultur aus den Nachbarlindern hemmen, wo man
auch heute noch, weil es dort den Wettstreit entgegengesetzter Tendenzen
gibt — gleich hinter dem Rhein und gleich hinter den Alpen — groflartiges
modernes Theater sehen kann. Dann zerbrichen von allein alle eisernen Vor-
hinge, die von diesseits mithsam gegen das Eindringen der riesigen Erfahrung
des Theaters aus den sozialistischen Lindern eingebaut sind.

Alle modernen Ideen werden ihren eigentlichen Klang bekommen. Alle For-
men werden von dem wahren Inhalt erfiillt.

Es wird klar werden, daf hinter allen technischen Mitteln der realistischen
Darstellung eine tiefreichende realistische Lebensempfindung und Lebensziel-
strebigkeit existiert. Realismus heifit Fiille der Wirklichkeit. Fiille der Wirk-
lichkeit heiflt Flumanitit. Humanitit verdringt die Entfremdung.
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Einige Vorschlige zur Verinderung des Theaters:

1. Ausschau nach allen Seiten halten, wo es lebendiges, humanes Theater gibt.
So gibt es in Italien und Frankreich noch humanes Theater, jeweils verschiede-
ne Richtungen, die gegeneinander kimpfen.

Das Theatergeschehen in der Sowjetunion ist durch bessere Information hier
bekanntzumachen. Aufler ,Das entfesselte Theater® von Alexander Tairow
(1964 als Neuausgabe der fritheren von 1923 von Kiepenheuer & Witsch,
Koln, herausgebracht) gibt es in der Bundesrepublik in Buchform keine Uber-
setzungen von Werken fiihrender sowjetischer Theaterleute, keins von Tow-
stonogow, keins iiber Ljubimow, die beiden maBgebenden sowjetischen Regis-
seure. Auch die russische Dramatik und die der anderen Vélker der Sowjet-
union — von den zwanziger Jahren bis in die Gegenwart — miissen den bun-
desdeutschen Theatern zugingig gemacht werden. Dabei ist zu iiberlegen, wie
man die Theater dazu bringt, dafi sie diese Stiicke auch spielen.

2. Die Ausbildung der Schauspieler von Grund auf umwandeln, auch schon
berufstitigen Schauspielern die Teilnahme an Kursen und Arbeitsgemeinschaf-
ten ermdglichen, damit es zu einer Neubesinnung auf die Technik des Schau-
spielers kommt,

Voraussetzung dafiir wire der Abbau der hier verbreiteten falschen Vorstel-
lungen iiber das System Stanislawskijs, auf das sich doch in prinzipiellen Fra-
gen der Technologie des Theaters so verschiedengeartete Kiinstlerpersonlich-
keiten wie Meyerhold und Eisenstein beriefen — auch Towstonogow, Chef-
regisseur des Leningrader Gorki-Theaters, bezieht in seine nach vorn weisende
Arbjit .Stanislawskijs Theater-Technologie umdenkend, in die Praxis umset-
zend, ein.

3. Kader new orientierter Theaterfachlente iiberbaupt sind notwendig, aufer
Schauspielern, Regisseuren und Dramaturgen auch Theatertheoretiker und
Theaterkritiker.

Sie miifiten u.a. Einfluf auf das Ausbildungswesen der Theaterfachleute ge-
winnen. Bei aller Griindlichkeit darf sich diese Ausbildung nicht auf Ziichtung
von Spezialisten einengen lassen (wie es von seiten der Industrie fiir deren
Nachwuchs so gern gesehen wiirde!). Gerade fiir die Ausbildung von Kultur-
schaffenden sind die Forderungen der Jugend in bezug auf die Bildungsgrund-
lagen prinzipiell zu beriicksichtigen. Diese ganzen Probleme sind in Verbin-
dung mit den Problemen der Bildungsreform in der Bundesrepublik zu sehen
und in Angriff zu nehmen.
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Die folgenden Stellungnabmen und Gespriche sind Antworten auf Fragen, die
wir in einem Brief vom Dezember 1972 an Dramatiker, Dramaturgen und
Regisseure schickten, die unter kapitalistischen Bedingungen leben und arbeiten:
Wir planen fiir den ksirbiskern 2/1973 (erscheint Anfang Mirz) ein Heft zum
Thema Theater. (Redaktion tendenzen will vor allem den Bereich Biihnenbild
behandeln.) Anlaf ist die Situation nach Brecht (zu dessen 75. Geburtstag),
unsere Absicht cine kritische Bilanz der Entwicklung der letzten Jahre.

In den 50er und beginnenden 60er Jahren war eines der Stichworte der Kritik:
es gibt keine Gegenwartsstiicke. Man wartete auf Beckett, Tennessee Williams,
Jean Gireaudoux, Anouilh, Camus etc. Um Brecht-Auffilhrungen mufite ge-
kimpft werden, gegen Boykott, Verfilscher, Abendlandsritter.

Mitte der 60er Jahre formulierte Peter Weiss in seinen ,10 Arbeitspunkten
eines Autors in der geteilten Welt“: ,Wihrend im Asthetischen keinerlei Gren-
zen gezogen sind und jede Neuentdeckung auf diesem Gebiet ihre geschifts-
tiichtigen Zwischenhindler und Konsumenten findet, werden Verstéfle im
Sozialen genauesten Kontrollen unterzogen. Fiir den Autor ist das Erkennen
der sozialen Grenzen mit grofiten Schwierigkeiten verbunden, da er die Frei-
heit, die ihm zugesprochen wird, oft fiir eine absolute Freiheit hdlt“. (nach:
Deutsche Volkszeitung vom 17. 9. 1965)

1968 fafiten Barbara Sichtermann und Jens Johler ein Programm zusammen,
das den ,autoritiren Geist des deutschen Theaters“ iiberwinden sollte: ,Es
kann nicht darum gehen, einen Schritt zuriick zu tun, die Subventionen abzu-
schaffen und das Theater wieder in die freie Marktwirtschaft zu integrieren,
sondern im Gegenteil darum, daf das Theater seine privilegierte Stellung end-
lich nutzt und seine Struktur umwandelt®. (nach Theater heute, April 1968,
S. 3) Ein Jahr spiter — 1969 — kam von derselben Autorengruppe der Auf-
ruf ,Zerschlagt das biirgerliche Theater“: ,In dem hohen Kostenaufwand fiir
den raffinierten technischen und biirokratischen Apparat der Theaterbetriebe
manifestiert sich der technologische Entwicklungsstand unserer Gesellschaft
und damit die konomische Uberlegenheit der besitzenden Klassen — so wie
chemals die prunkvolle Ausstattung eines Hoftheaters den Reichtum des Fiir-
sten zur Schau stellte. . . Abgeschafft wird der Uberbau innerhalb des Theaters
und damit die Arbeitsteilung. Der Produktionsprozef wird fiir jeden iiber-
schaubar. (nach: Theater heute, Februar 1969, S. 30) In dieselbe Zeit gehort
die Losung vom Tod der Literatur. Der kirbiskern hat die Auffassung vom
Tod der Literatur und des Theaters nie geteilt, ja bekimpft, nicht zuletzt
durch stindigen Abdruck von Literatur. Wir praktizierten dies nicht, um etwa
die Tatsache der ideologischen und #sthetischen Krise des biirgerlichen Theaters
zu leugnen, sondern weil zumeist durch falsche Fragestellungen die Alternative
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verdeckt wurde. Tatsache bleibt, daff gerade in den letzten Jahren mehr als
zuvor Stiicke westdeutscher Autoren geschrieben wurden — und darunter
eine Vielzahl von Stiicken mit kritischer Absicht.

Gerade an dieser Entwicklung ldft sich die Frage iiberpriifen: sehen sich
Stiickeschreiber einem Theater der gesellschaftlichen Verinderung oder An-
passung verpflichtet? Wie spiegeln sich ihre politischen Forderungen in den
Stiicken? Wie verstehen sie Verinderung?

Uber ein Theater, das verindere, hat Giorgio Strehler in seiner Hamburger
Rede gesprochen, jedoch nicht ohne die rasch von Joachim Kaiser aufgegriffene
Tendenz auszuschliefen, dies wiirde lediglich ein Theater fiir die Elite bleiben.
Ein Riickschritt?

Wir gehen davon aus, dafl Uberlegungen und Erfahrungen der letzten Jahre
das Bewufltsein {iber Moglichkeiten und Grenzen des Theaters geschirft haben.
In diesem Sinn bitten wir Sie um Angaben und Ihre Meinung iiber folgende
Probleme:

1. Welche Zusammenhinge bestehen zwischen einem Theater, das verindert,
und der Wahl des Themas, des Stoffes, der handelnden Personen?

2. In einer Reihe von Stiicken werden Arbeiter, Angestellte usw. dargestellt.
Wenn Ihnen das Thema Arbeiter im Theater, Arbeiter in der Dramatik wich-
tig ist, welchen Kriterien der Gestaltung von Arbeitern messen Sie zentrale
Bedeutung bei?

3. In vielen Stiicken nehmen Gewalt und Sexualitit eine beherrschende Rolle
ein. Welche Funktion erfiillen diese Themen?

4, Man benutzt immer wieder den Begriff ,Zielgruppen®. Halten Sie es fiir
notwendig, fiir moglich, fiir eine definierte Zielgruppe zu schreiben?

5. Die BRD verfiigt nach wie vor iber ein Subventionstheater. Welche Mog-
lichkeiten bietet es fiir Sie, fiir das progressive Theaterschaffen?

6. Welche Rolle spielt fiir den Theaterbesuch und den Autor die herrschende
Kritik in der {iberregionalen Presse und im Fernsehen?
Mit freundlichen Griiflen
Redaktion kiirbiskern  gez. Friedrich Hitzer

Peter Weiss
Alle Zellen des Widerstands miteinander verbinden

1. In einem Theater, dessen Aufgabe es ist, zu verindern — in diesem Fall
geht es wohl vor allem um die Frage der Verinderung innerhalb der biirger-
lichen Gesellschat — hat natiirlich alles unterm Zeichen dieser Verinderung
zu stehn. Nicht nur die Strukturen der hierarchischen Klassengesellschaft, die
sich in den biirgerlichen Stadttheatern offenbaren, sind zu durchbrechen, nicht
nur die iiblichen Trennungen sind zu {iberwinden zwischen den ,Planern®
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oben in den Intendanturriumen, den Regisseuren, Dramaturgen, Schauspie-
lern und Technikern (zu denen ich alle rechne, die in den Ateliers und mit der
Bithnenversorgung arbeiten), sondern grundsitzlich spielt hier die Stiickwahl,
die Darstellungsart und die Aktivitdt eine Rolle, mit der Zugang zu einem
neuen Publikum gesucht wird. Frage eins enthilt also an und fiir sich schon
ein grofes Thema, das eine ganze Abhandlung benétigte. Bei Frage fiinf werde
ich noch einmal darauf zuriickkommen. Soviel nur hier an diesem Punkt:
meine personlichen Erfahrungen mit dem Theater, das verindern will, sind
mannigfaltig. Hier muf8 auch unterschieden werden zwischen Theatern in der
Bundesrepublik und Theatern zum Beispiel in Skandinavien. Das Theater fiir
die Elite, so wie es sich in manchen kapitalistischen Lindern darstellt, ist in
Schweden schon weitgehend untergraben worden. An den dortigen Stadt-
theatern besteht keineswegs mehr eine Abtrennung der arbeitenden Bevdl-
kerung, vielmehr gehen hier grofle Teile der Werktitigen in Theaterauffiih-
rungen, Ausstellungen und andre kulturelle Veranstaltungen. Staatliche Sub-
ventionen, die billige Eintrittspreise ermdglichen, Abonnementvorstellungen
sowie traditionelle Bildungsarbeit haben seit langem das Interesse fiir kiinst-
lerische Produktivitit stimuliert. In Schweden bestehen auflerdem neben den
grofleren, etablierten Theatern mehrere suflerst effektive kleine Theater-
gruppen, die ambulierend spielen und in gemeinsamer Arbeit Stiicke gesell-
schaftskritischer Art geschrieben haben, zum Beispiel iiber den Streik in den
Erzgruben Nordschwedens, iiber die Volvo-Automobilwerke, oder iiber das
Attentat gegen die kommunistische Zeitung ,Norrskensflamman® wihrend
des 2. Weltkriegs: ein Ereignis, in dem damals die faschistischen Tendenzen
in Schweden zutage traten. Allgemein aber lifit sich, neben der Erwihnung
der wichtigen Verinderung der inneren Theaterstrukturen, iiber Thema, Stoff
und Personenwahl an biirgerlichen Theatern sagen, daf hier programmatische
Zielsetzungen allein die Lage nicht sndern konnen, sondern dafl wir uns nach
wie vor mit einer Universalitit von Ideen, Visionen und praktischen Losungs-
vorschligen auseinanderzusetzen haben. Ich meine damit, daf die Dramatiker
von den griechischen Trag6dien an, bis zu den Elisabethanern, zu den Natura-
listen und Symbolikern des 19. Jahrhunderts, zu den Expressionisten und den
klar Parteilichen unsrer Zeit alle ihren Teil zur Verinderung unsres Bewuflt-
seins geben konnen. Ausschlaggebend ist hierbei immer die Art und Weise, in
der die Auffihrung erarbeitet wird, sowohl von der Schulung des Ensembles,
als auch von der wissenschaftlichen Vorbereitung. Was an den biirgerlichen
Theatern (im Gegensatz zu Theatern in sozialistischen Landern) weitgehend
fehlt, ist eben diese sorgfiltige Vorarbeit, in der das Stiick auf seinen gesell-
schaftlichen Gehalt, seine tatsichliche Aussagekraft, seine durch die Personen
ausgedriikten Krifteverhiltnisse untersucht wird. Der kommerzielle Druck,
der iiber den meisten Theaterproduktionen in kapitalistischen Lindern liegt,
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verhindert oft die Analyse des Stiicks, an der selbstverstindlich alle Mitwirken-
den teilzunehmen haben. Die besten Krifte von Regisseuren, Schauspielern
Bii-hnenbildnem, Technikern verbrauchen sich allzu oft in den Miihen di::
.Zezt der Ruhe und Besonnenheit aufzubringen — die dann doch von’ der
ll:lrerseits hart bedringten Theaterleitung zunichte gemacht wird. Das Thema
eines heutigen Stiicks, das eine verindernde Wirkung haben kann, ist also
iiberall zu finden. Wir miissen davon ausgehn, daf wir uns heute iiberall an
Menschen eines aufgeklirten Zeitalters wenden. Die Ansicht, daf man Men-
schen, die tagsiiber in Industrie-, Werkstatts- oder Verkaufstitigkeit einge-
spannt sind, Themen aus ihrem bekannten Milieu anbieten miisse, legt der
kulturellen Titigkeit eine zwangsmifige Begrenztheit auf. Aus cigener Erfah-
rung und von Berichten zahlreicher Genossen weifl ich, daf jedes Kunstwerk,
das wahre Konflikte, dramatische Situationen, Wiinsche, Zielsetzungen usw.
aufdeckt, den Zuschauer anriihrt und bewegt. Ich sage ausdriicklich: Kunst-
werk, denn ich glaube, daf wir unsre Anstrengungen bei der Theaterarbeit
auch in Anbetracht der Form, der Ausfithrung, so hoch wie nur irgend méglich
zu spannen haben. Eine Aussage, die sich an eine grofie Anzahl von Teilneh-
mern wendet, muf an sich den Anspruch stellen, als Ganzes absolut haltbar,
echt und iiberzeugend zu sein. Nichts kann fiir den arbeitenden Menschen
der die Kultur in seinen eigenen Besitz bringen will, gut genug sein. ,
2. Eine der besten Vorstellungen, die ich wihrend der letzten Jahre in diesem
Zusammenhang sah, war die Optimistische Tragédie am Halleschen Ufer. Hier
war es gelungen, die Haltungen von Arbeitern, von Soldaten, von Revolutio-
ndren auf vorbildliche Weise zu konkretisieren. In dieser Schilderung einer zu-
gespitzten Situation, einer Krise, wurde sowohl durch die michtige Biihnen-
18sung als auch durch die genaue Hervorhebung der Beziehungen zwischen
den Personen, durch deren Gestik, deren Gruppierung, eine Spannung her-
ngtellt, die so stark war, daf unaufhérlich der Eindruck vermittelt wurde.
einem groflen historischen Ereignis beizuwohnen. Ich wiifite im Augenblick’
keine andre Auffiihrung zu nennen, in der in solchem Maf die innere Kraft
vorhanden war, die sich ,Kunstwerk® nennen l48t.
Aber nochmals: ein Theater, das sich an die lohnabhingigen Menschen wendet
das vor allem fiir die arbeitende Bevélkerung da sein will und seine Strukturer;
nach diesem Gesichtspunkt zu indern versucht, braucht dazu keineswegs Stiicke
die sich besonders mit den Verhiltnissen auf Arbeitsplitzen befassen. Ebenso—’
wenig wie der Schriftsteller nur Schriftsteller, der Philosoph nur Philosophen
auf der Biihne sehen will, verlangt der Arbeiter und Angestellte danach, sein
Konterfei vorgefithrt zu bekommen. Vielmehr empfinden wir dabei manch-
mal sogar etwas von Peinlichkeit, allzuleicht wird das Dargestellte illustrativ
oder klischeeartig, erhilt auch manchmal etwas Exotisches, als wiren wir etwas
Besonderes, und wiirden da in unserm Vorhaben zur Betrachtung ausgestellt.
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Wichtiger als solch ein Milieu, das konventionell als , Arbeitermilieu® behan-
delt wird, ist die Schilderung eines wmwilzenden Vorgangs, wie er z.B. in
Frau Carrars Gewebre oder im Galilei geschildert wird. In unsrer heutigen
Bestrebung zur Herstellung einer breiten antiimperialistischen Front ist es um
so notwendiger, die Grenzen zwischen Berufsgruppierungen zu iiberwinden
und die Zusammenarbeit zu zeigen, die zwischen Menschen der verschiedensten
Herkunft besteht. Die Bekimpfung der Klassengesellschaft, der Ausbeutung,
des Kolonialismus und die Stirkung unsrer Solidaritit: dies ist ein Thema;
und bei der Gestaltung dieses Themas kommt es vor allem darauf an, aufzu-
zeigen, wie sich die verschiedenen Menschen dabei verhalten, welchen gegen-
seitigen Miflverstindnissen sie dabei ausgesetzt sind, auf welche Weise sie ler-
nen, einander zu verstehen, und zu welchen Handlungen sie gelangen. Ich sage,
es ist ein Thema, denn es braucht nicht unbedingt so weit ausgeholt werden:
ein Stiick von Tschechow, Ibsen oder Strindberg vermag, bei richtiger Inszenie-
rung, ebenso die Perspektiven aufzuzeigen, die zur verinderten Welt fithren.
3. Mit der in heutigen Stiicken oft dominierenden Gewalt und Sexualitit kann
ich wenig anfangen. In besonderen Fillen, zum Beispiel in einigen Stiicken von
Arrabal oder in ein paar Auffithrungen des Living Theatre, kdnnen solche
Entladungen einem Befreiungsversuch dienen, da ist manchmal eine Raserei
notwendiger Bestandteil des Themas. Allzu oft aber verdecken diese Arbeiten,
in denen das Emotionale iiberwiegt, die Arbeit des Bewufltseins, man begniigt
sich mit den gewonnenen Effekten, die manchmal mitreifiend sind, die letzten
Endes aber doch alles beim alten lassen. Die Ausbriiche von Gewalt und Sexua-
litit, wie sie notwendigerweise in ein Gesellschaftsbild gehren, in dem Unter-
driickung, Zwang, Bedrohung, Brutalitit dominant sind, knnen ihre absolute
dramatische Funktion haben, doch mufl dabei deutlich gemacht werden, wo
die Wurzeln dieser Reaktionen liegen, und was sie bezwecken sollen. Wird dies
nicht geleistet, so werden Gewalt und Sexualitit zum Selbstzwedk, zur bloflen
Unterhaltung. Gelingt es, das Grausame, Wilde und Besessene als eine Kraft
darzustellen, die urwiichsig und verzweifelt ist und die, unter andern Bedin-
gungen, zu positiven Zwecken gebraucht werden kann, dann ist solch ein dra-
matischer Vorgang unter Umstinden als ein ,Reinigungsprozef“ zu bewerten.
Persnlich ziehe ich jedoch die Brechtsche Ablehnung einer Katharsis vor. Fiir
uns, die wir im Zeitalter der faschistischen Menschausrottung und der Terror-
taten des USA-Imperialismus leben, ist es wichtiger, bei der Theaterarbeit
(wie bei unsrer gesamten kiinstlerischen Arbeit), stindig die Vernunfl walten
zu lassen, uns nie dem blinden und fatalistischen Gedankenstrom hinzugeben,
sondern bei jedem Handlungsverlauf, dem wir Form geben, an seine direkte
Verwendbarkeit im politischen Kampf zu denken. Das heifit: ohne daff wir
dabei propagandistisch zu sein brauchen, miissen wir im Auge behalten, dafl
unsre Arbeit zur Klirung und nicht zur weiteren Verdunklung der Verhilt-
nisse beizutragen hat.

317



Peter Weiss: Alle Zellen des Widerstands miteinander verbinden

Wie weit wir dabei auch Momente des Traums, des Irrationalen, der Utopie
benutzen, ist Sache jedes einzelnen — ich will von all diesem nichts ablehnen —
das wesentliche ist nur immer wieder die Gesamthaltung des Herstellers, und
der Grad, in dem er seine Titigkeit den Kriften zur Verfiigung stellt, die sich
mit der sozialen und politischen Verinderung der Welt befassen.
4. Da die Theaterarbeit eine universale Wissenschaft ist, haben bestimmte Ziel-
gruppen den Charakter von Experimenten, wie sie zu jeder Forschung gehd-
ren. Wie das Agitproptheater nach der Oktoberrevolution, wie die Spielgrup-
pen, die in Vietnam die Frontabschnitte besuchen und in den Unterstinden
kurze aktuelle Stiicke zur Auffiihrung bringen, sind auch unsre Gruppenthea-
ter, die in Vorstidten, Fabriken, Schulen usw. spielen, von auflerordentlichem
Nutzen, nicht nur zur Anregung von Diskussionen, zum Aufruf zu Aktionen,
sondern auch zur Vorbereitung einer Wiedererweckung des Theaters als volks-
tiimliches Medium. Selbst habe ich mit Stiicken wie Gesang vom Lusitanischen
Popanz, Mockinpott und Nacht mit Gisten an zahlreichen Auffithrungen teil-
genommen, die auferhalb der gewdhnlichen Theater stattfanden, zum Beispiel
in Sportarenen, auf offenen Plitzen, in Bibliotheken, in kleinstidtischen Ver-
sammlungen oder in Gefingnissen.
5. Das Verhiltnis zwischen einem sozialistischen Stiickeschreiber und einem
biirgerlichen Theater kann nur ein ambivalentes sein. Meine Theaterarbeit
richtet sich jedoch nicht ausschlielich an die Institutionen der kapitalistischen
Linder, vielmehr konnte ich mit fast allen Stiicken auch Erfahrungen aus den
sozialistischen Lindern einholen. Ich will mich hier jedoch, Ihrer Frage gemif,
auf die Zusammenarbeit mit biirgerlichen Subventionstheatern beschrinken.
Das Hauptanliegen aller progressiven Theaterarbeiter ist heute die Erneuerung
des Produktionsapparats, seine Verinderung vom starr autoritiren Muster
zur demokratischen Einheit. Wie schwierig dies ist, dariiber wissen alle an-
spruchsvollen Theaterkrifte zu berichten. Denn natiirlich muf sich eine im all-
gemeinen konservative, zumindest furchtsame und schwer abhingige Stadt-
verwaltung einer Radikalitit von der Biihne her widersetzen. Theater als Zel-
len des Aufrufs, der direkten Beeinflussung, Weckung und Aktivierung kon-
nen in der biirgerlichen Gesellschaft nur als gefihrlich angesehen werden, es
wire unrealistisch, wollten wir meinen, daf eine Einrichtung, die so viele
Steuergelder schluckt, ohne weiteres die Genehmigung erhalten sollte, die
ganze alte Scheifle unverhohlen zu bekdmpfen. Auf Schleichwegen mufl in
diesen Hiusern gearbeitet werden, mit List, und mit auflerordentlicher Ge-
duld. Véllig falsch finde ich den Einwand, daf sich ein sozialistischer Autor
von biirgerlichen Theatern fernhalten miisse. Mich hat dieser Einwand sehr oft
getroffen, vor allem von anarchistischen, doch auch von stark dogmatisch ein-
gestellten Gruppierungen her, die die kulturellen Institutionen der biirgerli-
chen Gesellschaft insgesam% verurteilen wollen. Besser finde ich es, wenn es
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gelingt, ein Stiick mit politisch progressivem Thema auf ei.ner solchen Biil:me
durchzusetzen, selbst wenn ich mir bewuflt bin, dafl dabfa1 oft I.(omprommse
geschlossen werden. Vor allem fehlt zur Zeit an den meisten dieser The?.ter
noch das Ensemble, das, nach terminmifligen Bedingungen' und nach seiner
Schulung, in der Lage wire, die notwendige wissenschai’ch:ilg VOl.'arbelt zZu
leisten. Eine meiner Erfahrungen hier ist: daf die besten Moghchkexien unge-
nutzt bleiben, dafl Regisseur, Biihnenbildner und Schauspieler oft spiiren, wie
sehr sie Opfer einer Industrie sind, und ihre Pline .und Auffassungen nicht
richtig zu Ende filhren kénnen. In den besten Augenblicken entsteht etwas von
der Gemeinsamkeit in ciner zeitweise von den Arbeitenden besetzten 1."'abrx.k;
unter dem Andrang der reaktioniren dufleren Situation aber Yerﬂiichngt s1c_h
immer wieder das Erreichte, und muf beim nichsten Beginn wieder von rudi-
mentiren Ansitzen her gesucht werden. ' _
Der Ruf nach einem neuen Publikum, der stindig zu h.tire:n ist, er entspricht
natiirlich der ausgesetzten Lage, in der sich die fortschrittlichen Theaterlirafte
befinden, doch ist dieses Problem iiberhaupt noch vom The?,ter her zu .lose.n?
Bedarf es nicht einer grundlegenden pidagogischen und sozxalf:n Neuonfnne-
rung, che iiberhaupt die verrotteten Vorurteile iiberv_vunden sind, da(lil f:u&;—
rungen der Kunst vor allem den Gebildeten, c‘len Bemittelten, den Inte ek :\e -
len, den Begiinstigten zugehSren? Bedarf es nicht zuerst dex groflen politis hen
Erneucrung, ehe tatsichliche Erneuerungen an den Theatern stattfinden kon-
?
Ifl"il:' mich ist das Theater nur eine begrenzte Bastion innerhalb der Preiten
politischen Front. Hier kénnen Einzelaktionen zuweilen gliicken, zumeist 1:1ur
Anregungen liefern. Héufig vermissen wir im Theater. die l\ilensc.hen, an die
wir uns beim Schreiben vor allem richten. Wir schreiben fu.r- die Menschen
eines wissenschaftlichen Zeitalters, und doch sind wir uns dabex.xm klaren, daf§
die Gewalt, die Ubervorteilung, die Auspliinderung von Arbeitskraft poch s0
grof} ist, dafl die meisten nicht die Energie aufbringen zur Konfrontation mit
einem kiinstlerischen Werk. i 0
Zusammenfassend also zu diesem Punkt: das Theater, wie d}e Fvaers.x‘tat,
die Schule, die Bibliothek, das Museum, muf als Institution stand'xg bedringt
werden, unaufhorlich haben wir daran zu arbeiten,.ne}xe Aspekte in der Aus?-
formung und in der Darstellung von Stiicken sowie in der Zusammenarbeit
innerhalb des Ensembles durchzusetzen, und dabei nach chc'a‘n‘ zu .suchen zur
Erweiterung des Publikums. Wirkungsvoll aber kann unsre :I‘atngkext nur sein,
wenn wir sie in einem Zusammenhang sehn mit der politischen Arben:'. .Dcr
grofle Wert der Zielgruppen liegt darin, daf sie unmitu_albaf aktuelle pohtlsc}‘xc
Fragen zur dramatisierten Aussage bringen konnen: hier ist da's Theater ein
Forum der direkten Aufklirung, etwa in einem Lolmkonﬂ.xkt, in den Fragen
eines Streiks, in der Erorterung von Wohnverhdltnissen, im Zusammenhang
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mit Straflenaktionen, in einem Appell zur Teilnahme an Protesten usw.,
wihrend die groferen, etablierten Theater die augenblickliche Problematik in
einen weiteren Gesichtskreis versetzen und Werte herausarbeiten, die eine be-
stimmte gegenwirtige Anforderung iberdauern. Damit soll kein qualitativer
Unterschied festgelegt werden, die Aufgaben beider Theaterformen, des am-
bulierenden, in heftiger Konfrontation mit #uferen Ereignissen stehenden
Theaters, und des geschlossenen festen Raums, der von den Zuschauern axf-
gesucht wird, sind von gleichem Wert, gleicher Widhtigkeit. Sie erginzen einan-
der, wie in der Bildkunst etwa Graphik und Fresko. Und wihrend diese ver-
schiedenen Techniken innerhalb der Dramatik in einer Wechselwirkung zu-
einander stehn, steht die gesamte kulturelle Titigkeit derer, die ihre Gesell-
schaft verindern wollen, in stindiger enger Beziehung zur politischen Sach-
lage. Das Theater von sich aus kann die Gesellschaft nicht verindern. Doch
kann es, richtig ausgeniitzt, die Tendenzen stirken, aus denen sich breite Bewe-
gungen in der Bevdlkerung ergeben. Es kann, durch Provokation, durch starke
bildhafte Zusammenfassung, durch Hervorhebung von Einzelerscheinungen,
zur Waffe werden in einer Gesamtheit, die durch Bewufitmachung, Aufklirung
und Organisation den Kampf zum Sturz der Klassengesellschaft einleitet.

6. Der Kritik kommt hierbei die gleiche Aufgabe zu, wie sie von den progres-
siven Theaterarbeitern gewihlt wird. Einige Kritiker unterstiitzen die Be-
miithungen um ein neues Theater, als Vorbote einer neuen Gesellschaft — viele
andre, iibersittigt, miide, arrogant, duflern sich im Leerlauf. Kritiker sollten
viel mehr an praktischer Theaterarbeit teilnehmen, um die Bedingungen
kennenzulernen, unter denen Auffiihrungen entstehn, sicher wiirden sie dann
die zahlreichen Bemiihungen um eine Verinderung des gesamten Kulturappa-
rats auf positive Weise schildern, anstatt— wie heute vor allem iiblich — ihrer
eigenen Uberlegenheit, ihrer besserwisserischen Eitelkeit den Vorrang zu ge-
ben.

Was die Massenmedien der Presse, des Fernsehns betrifft, so stellen natiirlich
diese riesigen kompakten Machtmittel der Reaktion das grofite Hindernis her
fur die kiinstlerisch-politische Aufklirungsarbeit. Auch hier muf8 allerdings
unterschieden werden zwischen einzelnen Lindern: nochmals will ich die Ver-
héltnisse in Schweden in einen Gegensatz zu denen in der Bundesrepublik
stellen. Es sei nur genannt, mit welcher Offenheit und Konsequenz hier die
Verbrechen des USA-Imperialismus in Indochina angeprangert wurden, zu
einem Zeitpunkt, da Nachrichtenvermittlung und Regierung der Bundesrepu-
blik offensichtlich die Politik der USA-Administration verteidigten.

Zur Uberwindung solcher Einrichtungen, deren Aufgabe es ist, die Bevilke-
rung von friih bis spit zu betduben und zu beliigen, ist eine Anstrengung not-
wendig, die nur zu Resultaten fithren kann, wenn es gliickt, alle Zellen des
Widerstands miteinande§ zu verbinden. Stockbolm, 30. Januar 1973
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1. Ich glaube nicht, dafl das Theater imstande ist, irgendetwas zu verindern.
Dieser Gedanke ist ein Wunschgedanke in den Kdpfen einiger Theatermacher,
die ihr Illusionsberuf blind gemacht hat fiir die Realitdt unserer Zeit. Es ist
deshalb nicht von Belang, welches Thema, welchen Stoff und welche handeln-
den Personen ich wihle. Entscheidend fiir diese Wahl sind einzig die Erfah-
rungen, die ich mit Menschen gemacht habe, denn ich werde immer nur das
beschreiben kénnen, was ich kenne.

2. Das Thema ,Arbeiter im Theater® und ,Arbeiter in der Dramatik“ ist mir
nicht wichtiger als z.B. die Themen ,Mensch im Theater oder ,Zeitgenosse
im Theater. Dafl ich auch jetzt wieder an einem Stiick iiber Arbeiter schreibe,
kommt daher, daf ich selber den grioften Teil meines Berufslebens in Fabri-
ken, im Bergbau, als Hafenarbeiter u. 4. m. verbracht habe. Da kenne ich mich
also aus. Das arrogante Gerede von vielen Kulturmachern iiber Bewuftseins-
verinderung an Arbeitern, mit dem heutzutage eben diese Kulturmacher
Tausende verdienen, halte ich fiir kriminell. Wer von ihnen hat jemals einen
Abbauhammer in der Hand gehalten, einen Schraubstock bedient oder mit
einem Schweiflapparat hantiert? Ich kann doch nichts iiber einen Menschen
sagen, wenn ich seine kérperliche Beanspruchung, seine geistige und seelische
Verfassung nicht kenne.

3. Nicht in den Stiicken, sondern in der Wirklichkeit unserer Tage nehmen
Gewalt und Sexualitit eine beherrschende Stellung ein. Stiicke haben da nur
die Funktion eines Brennspiegels. Eine so gestellte Frage zeigt eigentlich nur
die Unkenntnis des Fragestellers in bezug auf das, was einen Menschen veran-
laft, ein Theaterstiick zu schreiben.

4. Ich halte es nicht fiir notwendig, fiir eine definierte Zielgruppe zu schreiben.
Der Begriff ,Zielgruppe® selbst ist inhuman. Womit zielt man denn herkdmm-
licherweise auf eine Gruppe? Doch nicht mit einem Theaterstiidk. Ich schreibe
fiir einzelne Menschen. Das ist besser, als auf sie zu zielen.

5. Das System des Subventionstheaters im deutschsprachigen Gebiet ist ein.e
Errungenschaft, um die uns mit Recht andere Linder beneiden. Es bietet mir
mehr Mbglichkeiten, als ich sie irgendwoanders hitte. Es hat gewiff Mingel
(Verwaltungslastigkeit, Versuchung zum Schauspielbeamten zu werden, Star-
kult usw.), ist aber, verglichen mit anderen Systemen (z. B. Londoner Westend
mit seinem schwachsinnigen Niveau), immer noch das kleinere Ubel. Was der
Fragesteller unter ,progressives“ Theaterschaffen versteht, ist mir ein Ritsel.
Gutes Theater ist eo ipso progressives, also auf ein Fortschreiten von Ver-
nunft bedachtes. Und wir sprechen doch von gutem Theater hier, oder?
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6. Ich glaube, daf die Rolle der herrschenden Kritik in der iiberregionalen
Presse und im Fernsehen von den Theatermachern weit iiberschitzt wird. Da
mir die praktische und psychologische Seite dieses Berufes mittlerweile kein
Ritse] mehr ist, neige ich zu der Annahme, dafl Kritiker auch nur Menschen
sind. Mit einigen von ihnen kann man sich sogar ganz gescheit iiber Fontane
und Lessing unterhalten. Deshalb sollte dieser Beruf auch nicht vom Arbeits-
minister verboten werden.

Berlin, 25.1.73

Gerhard Kelling
... Uber Kanalarbeiter geht nicht nur Kanalarbeiter an

1. Keine unmittelbaren. Thematik, Stoff, Personal kénnen nicht irgendwelchen
Beschrinkungen unterworfen werden.

2. Keinen anderen, als sie fiir andere Personen auch gelten.

3. Sie gehen auf ein biologisiertes Menschenbild, Symptom einer inhumanen
Gesellschaft. Dabei dann noch der Sophismus: Brutalitit, um sich von der Bru-
talitdt zu befreien . .. (Das ist Sozialdemokratismus in der Kunst.)

4. Nein. Ein gelungenes Stiick {iber, sagen wir, Kanalarbeiter geht nicht nur
Kanalarbeiter an.

5. Im Grunde genommen die einzige, von meiner Arbeit evtl. auch zu leben.
Allerdings sieht man sich, einmal als ,politischer® Autor eingestuft (mit ob-
ligatorisch angedichtetem ,Studium der Politologie und der Soziologie®, ohne
die es offenbar nicht geht), betrichtlichen Vorurteilen ausgesetzt.

6. Die biirgerliche Kritik ist das Vergroferungsglas, das Monokel, das Einaug
der biirgerlichen Meinungsfreiheit. Es mufl schon mit dem Teufel zugehn,
wenn eine Sache gegen diese Kritik ,Erfolg“ haben soll.

Westberlin, Januar 1973

Gerlind Reinshagen
BewuBtsein scharfen

1. Theater kann kaum ,Bewufltsein verindern®, dazu sind andere Medien bes-
ser geeignet. Aber Theater kann mehr: Bewufitsein schdrfen. Zu diesem Zweck
sind fast jeder Stoff, jede Person geeignet, sofern man sie nur genau und mit
dieser Absicht behandelt und prisentiert. Theater hat gegeniiber dem Medium
Film die Chance, den aktiven Anteil des Zuschauers am ,Kunstprodukt® zu
vergroflern, es kann ihm mehr Zeit zum Nachdenken lassen, es kann mehr
Daten sinnlicher oder rationaler Natur gleichzeitig bieten, aus diesem Grund
der Brechtschen Forderung nach Widerspriichlichkeit geniigen, es kann den Zu-
schauer zum Urteilen bringen. Wire es méglich, diese Tatsache dem Zuschauer
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wirklich begreiflich zu machen, so — denke ich mir — wiirde er sicher mehr
Neigung verspiiren, ein Theater zu betreten. Ein Mensch, der es, wo auch im-
mer, gelernt hat, ein eigenes Urteil zu bilden, wird diese Fzhigkeit nicht mehr
verlieren, wird versuchen, sie in allen Bereichen seines Lebens anzuwenden. Je
weniger Bevormundung, sei es durch falsche Faszination, durch Tempo, Ten-
denz oder falsche Spannung, desto besser — es ist wichtig, dafl der Theaterbe-
sucher durch das Gefiihl, eine kritische Funktion zu haben, endlich wieder ein
Selbstbewufitsein entwidkelt.

2. Bei der Gestaltung von Arbeitern, Angestellten etc. wiirde ich zuerst ver-
suchen, sie so zu sehen, wie sie selbst sich sehen, und das heifit: duflerst diffe-
renziert. Der zuschauende Arbeiter, Angestellte etc. muf} seinen Theatervetter
zunichst einmal fiir glaubhaft erkliren konnen. Der zweite Schritt wire
dann, die positiven und negativen Mdglichkeiten der Personen in den Hand-
lungsverlauf einzubringen. Auch hier gilt: je genauer, wahrhaftiger die Person
in ihren Lebensumstinden gezeigt wird, desto sicherer wird der Zuschauer her-
ausfinden konnen, woran sie leidet und was ihr fehlt. Letzte Instanz wiede-
rum: der Zuschauer!

3. —

4, Ein Theater, das sich beispielsweise nur an den Lehtling richtet, nicht aber
an seine Partner oder Gegenspieler in der Realitit, stelle ich mir langweilig
vor. Ideal wire es, wenn bei der Vorfilhrung von Problemen des Lehrlings,
sein Meister oder sein Personalchef neben ithm sifle. Ideal wire es auch, wenn
es Stiicke gibe, an denen sich — wie seinerzeit an O’Caseys Stiicken — neben
dem Maurermeister auch der Kleriker, der Militarist, der Gutsbesitzer erhitzt.
5. —

6. Die iiberregionale Kritik kann Neues in Stiicken oder Inszenierungen ent-
decken, das die daran Arbeitenden aus Griinden der Betriebsblindheit nicht
mehr entdecken konnen; kann Stirken (Schwichen) an einem Autor, einem
Regisseur entdecken, die dieser aus Griinden der Betriebsblindheit nicht mehr
entdecken kann; kann Markttendenzen verstirken (abschwichen); kann den
Grofenwahn (die Isolation) von Theaterleuten verstirken; birgt die Gefahr
der ,Kuthatisierung, (s. B. B. werkausgabe edition suhrkamp, Band 16, Seite
728: ,Theater im Geist des Fortschritts® — Kapitel Kritik!).

Tankred Dorst
Ein Ort der Kommunikation

1. Ich schreibe mit meinen Stiicken auf, was mich beunruhigt, und zwar auf
realistische Weise. Ich mochte die Fragen, die mich beunruhigen und diese Un-
ruhe selbst an das Publikum weitergeben. Soweit Unruhe verindern kann,
hoffe ich auch das Publikum zu verdndern.
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2. Die Arbeiter sollten als Menschen gezeigt werden, d. h. realistisch.

3. Gewalt und Sex kommen in der Gesellschaft, in der wir leben, vor, also ist es
wichtig, daff das Theater sie reflektiert.

4, Eine Montage von Texten, Dokumenten, Musik, Interviews etwa ldfit sich
sicher fiir eine bestimmte Zielgruppe herstellen. Es wiirde mir aber mifilingen,
ein realistisches Stiidk fiir eine Zielgruppe zu schreiben. Ich kann realistisch, d. h.
kompliziert und aufrichtig nur etwas beschreiben, wovon ich selbst ein Teil bin.
5. Das Subventionstheater erlaubt es dem Autor, gelegentlich auch gegen das
Publikum zu schreiben, progressiv oder auch formalistisch; es hindert aber auch
manche Theaterleute daran, {iber ihr Publikum wirklich nachzudenken.

6. Theater ist fiir mich vor allem ein Ort der Kommunikation. Ich schreibe fiir
das Publikum, nicht fiir die Kritik. Jeden Abend lifit sich das Theater auf einen
Kampf mit dem Publikum ein, den es zu gewinnen hofft. Unterstiitzt die Kritik
diesen Kampf — gut; unterstiitzt es ihn nicht: schlecht.

Franz Xaver Kroetz und Helmut Walbert
Die Lust am Lebendigen

Fiir ksirbiskern diskutierten Elvira Hégemann-Ledwobn und Friedrich Hitzer.

Kroetz: Mein Wunsch, dafl wir zu diesem Gesprich zusammenkommen und
gemeinsam die Probleme iiberlegen, hat einen ganz einfachen Grund: Aus alten
Artikeln ein paar Thesen oder programmatische Sitze herausschreiben und die
dann aneinanderreihen — das wollte ich gerade in der jetzigen Situation nicht.
Da gibt es manches — siche den konkret-Artikel® —, was nur teilweise
stimmt; teils wurde gestrichen, ausgebessert, falsch weitergegeben; teils sind
die Sachen von mir so geschrieben, dafl sie nicht verstidndlich genug sind, so
dafl sie falsche Reaktionen hervorrufen.

Das wichtigste war fiir mich: Die Arbeiterklasse hat ein notwendiges Interesse
daran, daff bisher biirgerliche Méglichkeiten und Einrichtungen kulturellen
Genusses und kultureller Betdtigung in ihre Macht iibergehen und nicht zer-
stort werden. Gesellschaftlich ist das klar. Wie aber ist es, wenn sich das solange
hinauszdgert, dafl sich die Institutionen ganz permanent gegen die Interessen
der Arbeiterklasse wenden. Soll man sie dann ,behiiten® oder ,anschieflen®.
Abschaffen war nie meine Absicht. Aber anschieflen; und zwar mit der Uber-
legung: das gehore eigentlich der Arbeiterklasse, aber es kann noch zwanzig
oder mehr Jahre dauern, bis der Sozialismus auch um die Bundesrepublik kei-
nen Bogen mehr macht; und immer mit der Absicht, bis dahin die Dinge doch
einigermaflen zu verindern.

Um nicht zu schnell anf moglicherweise falschen Alternativen festzusitzen,

1 Reific die Theater ein, konkret v. 9. 8. 72
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baben wir die Frage nach dem Theater, das verindert, vorangestellt. Natiirlich
bat das Beziige der Klassensituation. Man kann leicht sagen: Ein Theater, das
verdndert, ist prima. Aber kann das Theater das iiberbaupt, und wenn ja, wie?
Und was die Institutionen betrifft: Da ist ja die Diskussion, etwa iiber die
mangelnde Demokratie in den Struktwren des Theaters, auch noch nicht zu
Ende gefiihrt; anch das ist Gegenstand des Kampfes.

Kroetz: Auch auf die Gefahr hin, von ganz links wieder als Unterstiitzer eines
bildungstodbringenden Systems bezichtigt zu werden: Das Stadttheater mufl
erhalten bleiben. Das Theater wird subventioniert, weil es so Tradition ist —
und wir miissen, um unsere Stiidce, unsere Probleme, unsere neuen Modelle zu
zeigen, diese Mittel und Moglichkeiten nutzen.

Walbert: Wobei wir nicht beteiligt sind —

Kroetz: Natiirlich sind wir beteiligt, weil unsere Stiicke aufgefiihrt werden.
Nur sagt man mir: Der Stallerhof ist das Alibi fiir den Rigoletto, prisentiert
als reine Establishment-Veranstaltung. Ja, ich habe ein schlechtes Gewissen,
wenn man in Hamburg den Stallerhof spielt, und im Groflen Haus passieren
total andere Dinge. Ich habe ein schlechtes Gewissen, wenn in Heidelberg im
Hundert-Mann-Theater Oberdsterreich liuft, aber im Stadttheater am glei-
chen Abend eine Emilia Galotti als schlimmstes feudalgesellschaftliches ,Ver-
satzstiick” gemacht wird. Hier funktioniert etwas, was ich als Theatermacher
nicht zu beherrschen vermag. Da bin ich ausgeliefert.

Dieser Konflikt gebt ja noch weiter — wenn zum Beispiel in Regensburg Oper
gemacht wird, aber angeblich kein Geld fiir Kinderborte in den Arbeitervier-
teln vorbanden ist. Nur, da liegt eben nicht die wirkliche Alternative, wenn
man weif, daff allein in diesem Jabr die Riistungsausgaben um mebr als zwei
Milliarden erbobt werden sollen. Von daber, mit dem Geld, das in den fal-
schen Taschen steckt und in die falschen Kanile fliefit, wiren die sozialen eben-
so wie die kulturellen Bediirfnisse gleichermaflen zu erfiillen. Natiirlich, anch
das ist noch nicht die Losung der strukturellen und inbaltlichen Probleme un-
serer Theater. Und doch machte sich Brecht, als er in den zwanziger Jabren an-
fing, auch diese biirgerliche Institution Theater zu nutzen wie Ihr heute. Das
scheint uns bei vielen Diskussionen der letzten Jabre der Teil zu sein, der fast
immer unter den Tisch fillt. Wie bringt man es fertig, daf qualifizierte Stiicke-
schreiber diesen Apparat dennoch zwingen und dabin bringen, ibre Stiicke
aufzufiibren? Du bast ja das Deine getan — eine Reibe von Biibnen in der
Bundesrepublik spielt Kroetz.

Walbert: Das mufl noch nicht viel bedeuten. Es kann zunichst auch ein Mif-
verstindnis sein. Es miifite geklirt werden: Wen erreichen diese Stiicke und
wen konnten sie erreichen? Welche Moglichkeiten haben die Theater und wel-
che nutzen sie nicht aus, um gerade mit diesen Stiicken und diesen Stoffen eine
neue Besucherschicht anzuregen, iiber ihre Probleme nachzudenken? Oder
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aber: Man spielt dem alten Theater-Publikum eine exotische Welt vor, die Ar-
beitswelt — eine Welt, die dieser Besucher nicht kennt. Das ist die grofe Ge-
fahr bei der gegenwirtigen Struktur des Theaters und seiner Besucherschicht.
Nichts gegen Kroetz — nur, seine Wirkung?
Angenommen, da bat einer ein Schiilerabonnement, und der sieht Kroetz, Was
passiert mit diesen jungen Leuten? Wird da niche etwas angeriihrt und bewegt,
was noch kein Ziel haben muf, aber doch eine positive Rolle in der Entwick-
lung spielt? Sollten wir niche wiinschen, daf moglichst viele Leute ins Theater
kommen und diese Stiicke seben?
Walbert: Was bei Kroetz, vor allem in seinem Stiidk Oberdsterreich sehr stark
herauskommy, ist, daf} diese Menschen nicht an sich, als Person zerstort sind;
sie sind Systemgeschidigte, sie leiden an den Umstinden, die Verhiltnisse ha-
ben sie zerstort und sie haben kaum eine Moglichkeit des Ausbrechens, weil
ihnen die Voraussetzungen dazu fehlen. So sehe ich das, so kénnen es auch die
Leute schen, die auf Grund ihres Bildungsvorsprungs in der Lage sind, die
Biihnenmittel zu begreifen. Fiir den geschulten Zuschauer ist es unwichtig, ob
das Richard I11., Romeo und Julia oder der Stallerhof ist. Da wird etwas ge-
sehen von einer bestimmten menschlichen Qualitit, von einem Noch-nicht-zur-
Solidaritit-Finden, von dem Wunsch nach Kommunikation, der in allen diesen
Menschen da ist.
Natiirlich ist die Chance des Einwirkens biey klein, gemessen an den Moglich-
keiten, die die Arbeiterklasse dort hat, wo sie iber die Theater und die Mas-
senmedien verfiigt. Aber auch eine kleine Chance ist zu nutzen, und sie ist zu
vergrofern. Mag sein, daf Kroetz da und dort zundchst wirklich als Alibi
dient. Aber damit kénnen doch auch Leute auf den Geschmack kommen, zu
deren Vorstellungen von Bildung und Kultur zuniichst nur der Reprisenta-
tions-Rigoletto oder die Maske in Blan gehoren. Wenn die mebr realistisches
Theater haben méchten — wire das kein Fortschritt? Und hat nicht gerade
dabei das Theater eine ganz spezifische Moglichkeit der Denkanstéfle, anders
als der Fernsebapparat oder das Kino?
Walbert: Beim Film sehe ich immer die Gefahr, daf er slichtig macht, das heifit
dafl der Zuschauer zu sehr hineingerit. Ich modhte, daf er bei sich bleibt, dafl
er sich im Theater um die Seh-Erfahrung erweitert. Ich schreibe fiir Zehn- bis
Vierzehnjihrige. Da kommt Richard 111, — ein sehr schones Stiick — deshalb
nicht an, weil man einen bestimmten Bildungsapparat im Kopf haben muf}, um
die eigentliche Thematik des Stiicks, die fiir die Shakespeare-Zeit da war, zu
sehen. Soll ein Prozef einsehbar werden, dann darf ich nicht, wie in vielen
Filmen, die Realitit abklatschen, sondern ich mufl sje durchschaubar ma-
chen und so die Wirkung herstellen.
Diese Erfabrungen bezieben sich auf eine bestimmte Altersgruppe.
Walbert: Ja, ich bin aber\(der Meinung, daf es sehr schlecht ist, dal man diese
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Gruppen trennt — Kinder, Jugendliche, Erwachsene,.Verheiratete, I.Ilrllverhzm:
ratete, Alte. Das ist sehr schidlich fiir unser Leben, diese GrupPen sc; ten ud
sammenbleiben, da sie auch zusammengehﬁren.. Warum gelllen nicht E-zﬁrn un-
Kinder gemeinsam ins Theater? Das habenddle ;['he:.ter b1.seII:r gar nicht mog
ich gemacht, entweder wurde nachmittags oder abends gespielt. . )
;:J‘flcbgt nur grappenspezifisch, sondern generell sagst Du: Um wzrksarr‘;xe/ S/:ZCCI;:
zu schreiben, sollte man sie so machen, daf mzm'dem Erkennen wvon llztr .
keit entgegenkommt, das Thema also méglichst einfach und klar darste [;tft e
auch, um so der Gefahr einer blof exotischen Ausstellung.entgegenzuzr eite -
Walbert: Was ich iiber die exotische Wirkung gesagt h?.be,"lst blof8 vor ergx(‘iun
dig. Das ist zwar jetzt noch da, wird aber l(_etztendhch uber.wum;eg w;x:‘ ;n‘;
Die Leute begreifen nimlich, auch wenn sie nicht so .1eben wie auf der Biihn
in Oberésterreich, welches die menschlichen Probleme smc.i. . -
Kroetz: Dafiir arbeiten wir — und zugleich mijssen wir wissen: wir sucli g 1
fahrdet durch Korruption und Gewinnstreben; die Th.eater se!bstdsu(l:h Eo'_
denen, die es am besten meinen, gefihrdet durch 'zuvxel A.rbelt,S u}: " ::h
stungszwang; hinzu kommen Anpassung und s.taathche f‘h.;fsxcht. "od. a ga -
das Stadttheater auf der einen Seite fiir unbedingt vertexdlgtfngsw;r dxgl,1 -
derzeit noch immer das Beste ist — aber nur, wenn man nicht blind hinei
%;;’tz;hr der Korruption — beziebt si;b c;;zs auch anf die eigene literarische Ar-
it, di wabl, den Handlungsablauf: . .
?(e:z,e:iz‘f i/izg hat nach einer gewissen erfolgreicben Zelt Ar.xgst‘, d?.ﬂ es so n;d{;:
weitergehen kann. Diese Produktionsangst treibt einen hinein 1Zn :}ne iah_
Abhingigkeit — von Kritikerstimmen, von Theate.rleuten und ::1; al.sxe e
len. Als ich erfolglos geschrieben habe, kiir.nmerte m'lch das‘ al.les ni ;,I la}d N
ich sehr unpolitisch, sehr kritisch und mit sehx: viel f:hrlsthchem Eltfexl gist
schrieben, so nach meiner Nase. Mit dem massiven Emstellen dlec:s1 rfo gsden
das umgeschlagen in massive Angst vor fiem AusblelbeP des Erfolgs, asr; =
man sich gewohnt hat — und ich habe mich dara::h g.ew;:.n;hles;l :;:la ;lr s
ingig geworden, fingt man an, auch in neny .
::ald::;:r: beh;af ficﬁtig in die Zeit und in d?e Kategorie c'ler g?nglgjq. St:df_
pafit. Oder ist das vielleicht ein Stiick, das dich in 'dle Krise hmemdx.'arfg der
also 1Bt du es lieber. Das sind alles schon Korrumpierungsversuche, die in

Luft hingen. ‘ . '
V;ie ist ef mit der Gefabr, da} man zu einem Markenartikel wird, gerade wenn

Erfolg bhat? - .
r;‘rz:etzr'f Aich damit fillt man sehr leicht aufs Kreuz: Man ver?rg?ltet ldx;sc.e'n
Markenartikel weiter. Wenn man sich mit der Kritik mehr :FSdﬁlaﬁlgzt‘:;]: :};

i i Das zweite ist die finanzi -
her, ist man selbst schuld, das ist das erste. : . i
h:ilr-xgigkeit. Man bekommt Auftrige und man braucht sie, weil man aus dem
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Beruf, den man vorher ausiibte und der einen erndhrte, heraus ist; man ist
Schriftsteller geworden und mochte es auch bleiben. Es kommt dann auch vor,
und so erging es mir, daf man aus Existenznot zuviele
dann merkt man erst: keiner davon ist das,
wiinscht.

Solange mir kein Intendant sagt, das Stiick ist so links, daf man es nicht auf-
fithren kann, werfe ich mir immer vor, daf ich zu brav schreibe, Ich will jetzt
ein Stiick aus der Zeit der illegalen KPD machen. Das beschiftigt mich nun:
Kann man mit einem Stiick dieses Stadrttheater-System soweit treiben, dafl es
wirklich, von der Bourgeoisie gestiitzt, der Arbeiterklasse dient — bis hin zu
direkter plakativer Wirkung? Viele ermutigen mich zu einem solchen Versuch.
Das ist ein Produktionsproblem, fiir mich ein sehr schlimmes. Du hast sicher
andere?

Walbert: Ja, das liegt schon in der Natur der Sache. Ich habe ja nicht einmal
die Theater, die da sind; erst jetzt versucht man ab und zu, mit Miih und Not
eine Abteilung fiir Kinder oder Jugendliche einzurichten, Mein mogliches Pu-
blikum ist eine sehr grofle Gruppe, aber man kommt fast nicht an sie heran, es
sei denn iiber das Fernsehen. Aber das Fernsehen birgt die Gefahr in sich, dafl
man sich davorsetzt und schaut und das Leben vergifit. Das Theater kénnte
ein kommunikationsférderndes Medium sein. Nur, die Jungen kommen von
sich aus nicht auf die Idee, ins Theater zu gehen, weil ja auch das Theater nor-
malerweise nichts fiir sie tut, und sie fiirchten, mit Theatermitteln genauso
fremdbestimmt zu werden wie zuhause und in der Schule, Da liegt mein Pro-
blem, bezogen auf die Gruppe, fiir die ich schreibe.
Dy bast Dich vorbin gegen die Trennung in Gruppen ausgesprochen, sprichst
aber jetzt dodh von Deiner wZielgruppe©. Ist es méglich, etwas fir eine be-
stimmte Zielgruppe zu machen?
Kroetz: Fiir mich, mit meinem Produktionsumfang, wire das absolut unmag-
lich.

Walbert: 1ch sehe das nicht so eng. Ich kann eine Gruppe, an die ich mich be-
sonders wende, im Auge haben, und doch etwas machen, was fiir alle interes-
sant ist. Der Begriff Zielgruppe, der aus der Werbung kommt, ist dafiir falsch
und miflverstindlich,

Steckt dabinter nicht der sebr anstindige Wunsch, eine andere fortschrittlichere
soziale Zusammensetzung des Publikums zu baben? Wiy wissen doch: Sieben
Prozent der Bevilkerung interessieren sich fiir Theater; in der Masse sind es
Angestellte und Beamte, Studierende und sogenannte Freiberufler; der Ar-
beiteranteil liegt unter zwei Prozent.

Walbert: Ich wollte in einem Bereich schreiben, in dem bei uns fast nichts da
ist, und ich wollte fiir eine Sache wirken, fiir die dringend etwas getan werden
muf. Das war mein Ansatz fiir diese besondere Form des Jugendtheaters,

-

Auftrige annimmt;
Wwas man sich im innersten Herzen
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Denkst Du, daf durch Deine Stiicke andere Leute ins Theater gelockt werden
en )
3 ? . -
koﬂnizrf'Nein es geht kaum ein anderer hinein. Se:lten, da.B. lérl\ke iitidietnte‘:
K,rfl:alldeshalL ins Theater gehen, weil sie von meiner politischen xi'eﬁt %ns
:‘I'lrt haben und sich nun anschauen wollen, wie. das im Th?ater :::i - .ehen
Tcl)leater gehen die Theater-Interessierten, und die Proggressiven g
in die progressiven Stiicke. ' meyct s
gudl.:,z'ﬁtgdas, und Du schreibst weiter fiirs Theater, schrezbls.t wezz:rﬂmum '
Ist das nur eine Frage des Temperaments, daff Du sagst: das liegt m
'? . . . .. den
;:'Zetz- Ich habe Schauspieler gelernt, und weil ich zxr leterZ;ul; n\:bgrialog
. i ibe ich auch von Anfang N
ial ekommen bin, deshalb schrei auch : : &
?;affuf der Zeit wird das auch zu einer Faszination, wenn r;llan sxclTez;etexhe]aid1
re lang mit dem Problem auseinandersetzt, wie red.en Me:nsd Zn, w1merkt 5
das dar, dann fasziniert doch ein ,bitte“ in emem"Dlalog,' ;n ar:inwenn men
plétzlicil ein ,bitte® zuviel macht das ganze Gefiige zunichte, un
wegnehme, dann sitzt die Szene. ' renans A BT
Trotzdem wiirde ich gerne ,umsteigen®. Ich schreibe seit e : i
inem Roman und habe ein Brudhstiick von 150 .Selten da 1ege1.1,S o
a‘fd"; mehr Schweifl und Anstrengung gekostet als die letzten zwei Stii
mi
’ . . f lne
i;/[:ll::::' Bei mir ist es die Lust am Lebendigen. Da:s Theater 1stHebei1eﬁ:n :::on
besonder.e Weise schon beim Schreiben lebendig. Fjs ist auch da%s bel:s i
twas, das von Menschen dargestellt wird. Was _u:h atffs I?apler ;{ngd;s L
e'ne .S: preche, nicht eine Schreibe. Es ist die sinnliche Einwirkung, die
el X

ken beférdert. ' _ . N
lI‘(ret:t?ml")as ist fiir mich nicht befriedigend. Es zeigt auch, wie schwer es ist,
roetz:

) h o
das' e f?lssen, vfmiu:vc;: zi;nj’:zzil;:/::rlzeher seben. Sticbwort. Dialog: In uns;rer
il Z‘;"f;‘l ‘-’;i‘: ist in Deinen Stiicken sebr stark gezeigt, leiden Me:zsd:;n g);
e Sd e insam sind und ihre bekannten und unbekannten. Wiinsche ;x
“"tef': .“/‘ S;ee"e n. Zur Einsamkeit gehort auch ibre Furcht, fmt dem an elren
ki gmeD.ialo kann also belfen, Kommunikation wzeqerbe.rzustel en.
P 5?”5“"’ l;:z: D;:log kaxfn auch das Ende der Kommunikation sem.bee Sprache
ll-f;:;t(zi.ie Aufkiindigung eines stillen Einverstindnisses zi:’ Folge Z:s;r’ll. e
Auch das kann man darstellen, und kann man es nicht am

e i ib d hat nicht den geringsten Einfluf8
Kroetz: Ich weifl es nicht. Man.sj'u'el. t, u:nkommt

i i i i rd, wie es . —

Aliihe Splell’t:, ?:ljefsl::;ie?;rzl:v clien’ Wildwechsel nennen: Da hat ein lzmseinit;
tﬁ;ls;:;“:isneslfglm gesechen, von dem behauptet wird, es handle sich dabe
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ein Kroetz-Stiick. In Wirklichkeit hat dieser Film mit mir genauso viel zu tun
wie ein Film iiber die Kannibalen.

Alle Intentionen, die ich in dem Stiick hatte, wurden verindert, die Charak-
tere der Figuren pervertiert und verblodet, die kriminelle Handlung selber
war keine ,sprachlose® Ersatzhandlung, sondern geile Tétungswut.

Schlicht und einfach: Der Film Wildwechsel hat nichts mit mir zu tun, weil er
aber mit meinem Namen verkniipft wurde, haben nun dje Fernseher ein Bild
von mir: Der Kroetz ist der, der die haarstriubenden Sauereien schreibt,
Schreckliche, rufschidigende, beleidigende Verunglimpfung. Aber:
scheidend entstellenden Szenen waren im Drehbuch gar nicht drin,
war im Drehbuch so drin, daf niemand darauf schlielen konnte,
eine Sex-Orgie werden. Ich werde mich iibri
darum bemiihen,

die ent-
das andere
daraus wiirde
gens anhand dieser Verfilschung
die Rechte der Autoren einmal tatsichlich auszuprobieren
und auch, wenn es sein mufl, vor Gericht gehen. Dazu kann ich jetzt aber noch
nichts sagen.

In unserer Lage scheint mir der Roman die viel bessere Form, um Genaues
mitzuteilen. Als Stiickeschreiber brauchte man wie Brecht ein eigenes Ensem-
ble, mit Schauspielern, die nicht nur ab und zu etwas fiir dich machen, sondern
als Ensemble dauernd mit dir arbeiten,

In unserer Wirklichkeit muf das bedeuten, dafl man sich als Stiickeschreiber
alle Faktoren, anf die man Einfluf nebmen kann,
te: Wie wiihlt man das Thema,
die Akzente?

Kroetz: Ich will meinen Stiicken die Durchschaubarkeit von Machtverhiltnis-
sen mit auf den Weg geben — von Machtverhiltnissen in der Familie, in der
Gesellschaft, von Druckverhiltnissen und Angstverhiltnissen. Und immer will
ich zeigen, durch wen sie kommen und warum, aus welchen Griinden einer et-
was in einem anderen erzeugt und wie es wirkt. Das jst meine Intention.

Sujet — Stoff — Personen — gibt es da etwas, was mit Erfabrung zu tun bat?
Kroetz: Bis jetzt habe ich nur iiber Leute geschrieben, die ich kenne: die soge-
nannten Randgruppen unserer Gesellschaft. Das sind normalerweise Leute, die
nur wenig politisches Bewuftsein haben; so ist es zum Beispiel ganz schwierig,
in einem solchen Stiick einen Kommunisten zu etablieren. Wenn ich auf dem
Boden bleiben will, muf8 ich sagen: Kommunisten habe ich kennengelernt in
der Partei, noch nicht in der Familie oder im Betrieb. Nun kann ich aber nicht
ein Leben lang von Sprachlosen schreiben. Ich mu
zu schreiben, die ich noch nicht wirklich kenne.
Dann habe ich bisher immer nur die Auswirkungen gezeigt, Auswirkungen auf
kleine Leute. Das langt mir auch nicht mehr. Es miissen Antipoden da sein,
Unternehmer, Drahtzieher. Sie blof denunzieren, Unternehmer dreckig, bose
und gemein schildern, das ist aber auch sinnlos. Nein, es muf} alles stimmen.

umso genauer iiberlegen soll-
wie baut man die Handlung? Wie setzt Ihr da

8 also beginnen, von Leuten

!
/
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Wie soll ich aber in Zukunft den Hem:) .S}ilen}ens ?;Zt:use;,’r ecil;: d::\n :u-a_ kc::h
in bisheriges : :
n;:l;zle:m:v::: ?ic}Ixte::::B: l:.?xf;;len und zf machen versuchen, was ich mir
: i twas erfinden.
i '(;}ageisli::;ls.n:z tg":z\l:)‘t3 Zﬁ;esicher jiber das hinaus, was man an S;lbst-
De": egnm wiedergeben kann. Wie lafit sich das fiillen, ob'ne anf rem; rﬁdr:
e reb’;e Pe Konstruktionen zu kommen? Im Leben ist es ja anch so, ;ﬂb ;
j;mngs’cbe: Dinge begreifen, die sie selber nicht, oder n'icht ganz ;rfahGre:zeu:szZ ﬂ
Ales Arbeiter kann man die Rolle des Hermn von Szemens“m er :aud, e
ersteben, obne dafi man weifl, wie er zu Abend ift. Da.zs konnte :;';071 =
:i) y Entw}delung won Klassenbewnftsein helfen, aber im I:Io;.rcr;)a? a
; s anders. Ist es nicht fiir den Dramatiker irgend:wze trostlich? o
;z/erltbert- Ich glaube schon, dafl es sehr wichtig ist, iber c&e ‘Persqn sag;nOder
di:sesel-l'erm Siemens Genaues zu erfahrenk. Ob er ar:‘s I:::;T:ﬁ;ig,:::& =l
wickelt ist, das hat Auswirkungen 1 scha
;?;wiatc:;f::lztion ist nicht vollig leblos, losgeldst von den Kapxtalx;;ear:‘.d T
2 . Als Dramatiker mufl ich iiber diese Dm.ge a.us.crstcr e
Kro“z'S'emens meirte ich bildhaft — genausowenig wie ihn als‘Persox;‘ egl e
;g\ss::i.e eline Fusion funktioniert. Da muf iv:}l.xJ mich au:ag::gd\:(lu;t;:l:la;r:zegleben,
: i i i , Um es r
e 'lc?lforn:;:ina;usersz:rel;-;;ngfaliealismus heific fiir mich n.%imlich ,,Zus
by de;{ mmend®. An der Person interessiert mich nur: Wie k:mnh er
;:ISte:l I;Ioa narbeci,terfeindli.dl sein, so kapitalistisch. Die meisten Un:fizn:a r:::lr
ha;;::n sich doch fiir ,gute Arbeitgebcr'“. Es gibt sicher %a:z Z:Sﬁ:,n chriien_
Wir sind Ausbeuter. Auf der einen Seite Biu;;:,fe? :,?d g:; e
“.‘en“hen’ - (i:iess;u\:ve:itr‘:;df-u I:ngiz ‘:is:sm grfauben sie wirklich. Nur wenn du sie
::f c(li::stKel?:nt,ms;ringt cier Funke auf den Zuschauer iiber, so daf er sagt: Ja so
o il Iso den Bereich Deiner bisherigen Stoffe und Themefl iiber'schrezten,
N f”‘lls;)f‘ o eben. Du bast bisher Leute, Familien, Verbz'z'ltmsse., die gu g-
da;ull:Z:ms:niur;ggesetz.t Aber was Du da machtest, waren ja auch Bilder, die Du
na y .
i "’O’gesf"ll‘ {9“(;"' on Leuten, die sich fiir besonders links hal.tlen, v?rge:lvolr-.
Kmetz:' e ;V i er‘: von Reali’tét, von Gesellschaft wire schon .lax}gst uber"; t;
- s Alclzhzelglin st. dafl das nichts verindert. Meine realistischen Stu‘f d }61::
e Wlsseki orll?vildef cier Gesellschaft sind, ohne Kommentar, ohne> va; uin
- B iche ind da wirklich nur Fragen drin, die nicht§ bede-uten. asb i
run'gSStrmh'e el t, die Frau, die mit einer Stricknadel ihr Kind abtr‘el en
H”m‘"bf"t p:SSleg ,218 noch gibt, das mufl ich doch nicht lang ko'mme(riltlcirzt_.
I:V]V‘::{xsl’nz,c:lde:s gear;z hart aufzeige, die Folgen, das Elend, dann passiert do
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portritiert. Das reicht mir. Ich bin bei der DKP.
Ich bin politisch titig; deshalb reizt es mich auch, jetzt Modelle zu liefern, We-

8e zu zeigen, die weiterfithren, Es miissen positive Gestalten auftreten, und die
miissen reden kdnnen, Wenn sie nicht reden kénnen, ist es schwer, andere zy

verlocken, daf sie jhnen folgen. Das ist mein spezielles literarisches Problem,
und unser Realismus-Problem,

Walbert: Es ist das zentrale Problem.

Kroetz: Ja, es ist die Sache, die aussteht. Toll progressive Stiicke gibt es —
dramatisierte Leitartikel, der ganze Lenin bray aufgeteilt, und das ganze so
unrealistisch, falsch und fad, daf ich keine fiinf Zeilen davon lesen mag. Niches
mehr stimmt, und zum GenuB, von dem Brecht spricht, gehdrt halt auch die
Echtheit; anders kénnen die Menschen in der Kunst nicht das Leben sehen.

Walbert: Und wie es verdndert werden kann, das ist dann der niichste Schrite.
Es ist die alte Frage: Wieviel Verinderung kann man im Theater zeigen, ohne
damit gleich den durch Theater erreichten Ansatz im Zuschauer wieder zu
bremsen? Zeigt man zuviel an Fortschrittlichem, sagt er: Es lduft ja, 0.k. An-
dererseits gehért zur Wirkung auch der Schock: da man weiff und auch auf
dem Theater sicht, wie weit wir noch zuriick sind, Das ist nicht alles, wie wir
wohl iiberhaupt nicht versuchen sollten, jetzt eine Art Prototyp von Stiick zu
fabrizieren. Wir sollten die verschiedenen Ansitze abklopfen und auf ihre
Wirksamkeit fiir die Verinderung tiberpriifen. Um djesen politischen Ansatz

geht es mir, Politik im Sinne von Einwirkung. Die taglichen Verhinderungen
sollen sichtbar werden,

Kannst Du das 5o bei dey Herstellung schon einbeziehens?

Walbert: Bei der Herstellung ist es ungefihr so, wie Kroetz es beschrieben hat:
Man ist zunichst allein und hat bestimmte Vorstellungen, dann kommt man
mit seinem Ansatz an oder man kommt aus bestimmten Griinden nicht an,
Wenn man das merkt, mufl man die Dinge verindern, etwas hinzunehmen,
anderes weglassen, Ich habe mich zum Beispiel zu sehr auf das Szenische ver-
lassen — die Leute, fiir die ich schreibe, verfiigen ja iiber sehr wenig Sprache,
aber iiber eine sehy starke Motorik, iiber sehr viel Gesten. Ich wollte tiber be-
stimmte Spielsituationen, die auch Kinderspiel-Situationen sind, eine klirende
Aussage machen, Das geht nur mit sehr genau gearbeiteten Gesten, das Theater
darf nicht schmieren und niche schlampen, sonst sind meine Stiicke im Eimer.
Nach meinen Erfahrungen muf ich mir sagen: da muflt dy jetzt also mehr

Text liefern, und damit mehr Inhalt, d. h. iiber die nichste Altersgruppe ein-
steigen, um die Apparate nutzbar zu machen,

332

F Xaver Kroetz und Helmut Walbert: Die Lust am Lebendigen
ranz

leri iters, nicht am
bt die Darstellung, anch die besonders scb'wlerzhge a;esl Atrbj’;;f oy
N , f die Bithne bringt.
1 organg au ; ;
so, daff man einen Lernv . eiacsiges
Eb::fen m){,zn ;/fz anch ein realistisches Abbild, und noch etlwas,-n £ iy
g ﬂmeSt icken nur selten zu seben ist: es wiirden Menschen in il
dernen Stiick
s 1 onli i schr stark be-
i;(‘/nibiit' gja nur wird {iberall diese personliche Enthlckh};gt a1
" wie i i ftliche. Ist es da n1 2
1 ie iibri ch die gesellschaftliche. . -
dert, wie iibrigens au sellschaft . o
i‘;r;lind:erung zu zeigen, statt zuviel in die UtOPle a.uszhl;vgen |
kle tschen wieder in die Hinde und sagen: Ja, ja, wir
a
> ] inen Menschen
ung? .
i O/Z(linn %md Utopie — Du wiirdest das also glezd?set;en. Ifzalitﬁt .
icklu :
I.E”i;:r Entziicklung zeigen, biefle dann schon den B(l)de:n'e;)ir i
;" en, Utopie treiben. Die Gegenthese kdnnte dannda; e i.t e
inder 1 1 jelarten, und dam
3 ] It in all ibren Spielarten,
hinderungen, die Gewa
' i’ i ichtig si ir nicht ein Riesen-
hd’f’; ltt Nein, ich will nur, da8 wir vorsichtig sind, dafl w&rri ol i
: ' :
v leg von éiner gut funktionierenden Welt malexll, son o
e . . e .
ger?a icklungen in ihrem kleinen, aber wichtigen Sch}‘lt;:,n ze iv ol
En'w ich: Wir brauchen sehr viele Antworten auf die Frag ,Ch Hioic e sppates
e feebaut haben und der nicht mehr menschli ionert
T ind, bewiltigt werden kann. Es ist doch so, da
1 liefert sind, bewd .
und dem wir ausge , bew FE gl
Gesellschaftssystem gewalttitig ist unf:l gevivalttatlg s I FE
Ve di Tatsache, daf die Gewalt in dieser Gesells . L
el ’ ' e ei n zeigen —
V‘?nlt lassen sich zwei Linien ableiten. Dz'e cinen wollen bt g o
hor t wie unmenschlich funktionierende Mac kappv ]
o D 3 ; ¢ er
ebend " kgnnen, Die anderen spekulieren anf ein wverstecktes .
werden ko .
‘ gy i M innersache
Sy ﬂlrfizl laube, damit kann das Theater fertig Wer(i{e‘n. ?nfadl S
: 1 i in
VV'“fibedrt lan ge zéhe, Ringen von zwei Menschen gezeigt, 1% id e
i alsﬁomn%en getrennt durch die Leere zwx.schen 11£men.- i
Sammer{] eheur;s: sie schiefen aufeinander, <'11e Wafxe wir s,
Verbi dng und das ist absurd. Und da ist in einem gam]zi.g;Cht S5
e o o dazu kommt. Hier kdnnte das Theater schon bmslxb NG,
: j a ’ . . . .
Lelgt’dYVIeEeil dung funktioniert? Das wissen die Leute doch selbst,
Wie die Entla 1 ; |
iglich erfabren — schon im Antos h . eis
tiglich 671]:? hre Wie Gewalt sich anstaut und entlddt, w155enhd1$:1 S
: Nein. h s
groaft.t'altigkeit ist eine anonyme Kraft. Deshalb wollen -Q:Cder s i
.ec;:a Dramatiker zeigen, wie Menschen dazu komme?, }ht e
cini Ausweg zu suchen. Mir jedenfalls geht es dabei nid S e
einzigen Gewaltverbrechen, sondern um die AnprangerungE.Sbergs i
e . . . . 1
g‘mgTVO" des Sduglings in Heimarbeit ist die Spitze des 5
die Tétung de
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Reflexion auf die hunderttausend Kindsmifhandlungen, die‘es im Jahr in der
Bundesrepublik gibt.

Aber fiihrt das schon weiter? Ist nicht der Lerngewinn, den man damit er-
zielt, relativ begrenzt?

Kroetz: Das ist wieder das Problem des reinen Vorzeigens.

Walbert: Nach dem, was ich beobachtet und erfahren habe, ist die Lust, Ge-
walt zu sehen, sehr groff. Wo sie herkommt ist klar; dafl sie so oder so ,be-
friedigt® werden mufl, das ist das Schlimme. Es kann bedeuten, den aus der
nicht vorhandenen Kommunikation entstandenen Stau durch den erfiillten
Wunsch nach dem Sehen von Gewalt abzureagieren. Es kommt dabei darauf
an, wie das, was ist, gezeigt wird. Gewalttitigkeit, die sich einer Figur bedient,
die siegt, — wirkt sich schidlich aus.

Und noch eines: fiir viele ist es doch schon ein Spaf, wenn in einem Western
und auch auf der Biibne bis zu einem Dutzend Leichen herumliegen. Das ist

im Grund genommen die Angewbhnung an die Wertlosigkeit von menschli-
chem Leben.

Kroetz: Der Lear von Bond — den ich vollkommen ablehne — ist eine reine
Beschreibung von Gewalt auf dem Untergrund einer ganz fatalistischen Ge-
schichtsanschauung. Hier wird mit jeder Form von Gewalt auch jede Form von
Entwicklung denunziert. Selbst Sklavenaufstinde sind danach verwerflich. Mit
seinem ganz massiven Vorzeigen von Gewalt funktionjert dieses Stiick so, dafl
es einerseits die Schaulust befriedigt, andererseits lihmend wirkt. Die Leute
gehen raus und sagen: Ja so ist es, und es ist unabinderlich, iiberall. Das ist ein
Fatalismus, der die richtige Einschitzung von politischer Gewalt und jede po-
litische Aktion unméglich macht.

In meinen Stiicken wird normalerweise die Gewalt unterdriickt. Und derjenige,
der sie unterdriickt, bringt sich dadurch in eine solche Auflenseiter- und Min-
derwertigkeitssituation, daf8 er als Opfer der anderen ganz minutids ruiniert
wird.

Die Gewalt wird doch bei uns ausgelibt von den Konzernen, von Gerichten
und Behorden, Hausbesitzern und Wohnungsvermittlern — und die morden
und tSten nicht mit dem Messer, deren Gewalt ist eine andere. Und sie darzu-
stellen, ist unser Problem. Und zwar s0, dafl diese Gewalt eben nicht als unab-
dnderlich hingenommen wird.

Was Du da sagst, ist die Einsicht eines Kommunisten. Nun stellt aber diese Ge-
sellschaft die grofiten Hindernisse gerade der Entwicklung zum Kommunisten
entgegen — brutal und verfeinert, in allen moglichen Varianten, und immer
um junge Menschen daran zu bindern, Kommunist zu werden. Trotzdem
kommt zustande, was wir kennen: aktive Kommunisten. Wo ist das Gegen-
wartsstiick, in dem das gezeigt wird?
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. e . den
Kroetz: Diesen ,,cxemplarisdmx& K?mmu'mswgari{;rlﬁitngi r;c::; eTaicf::CrL a;ier'
gibt es namlich weder im Bewufitsein nu?zn;rcn R
Ich kann auch Enthckh.mge.f\ nur aufzeig A e i
die Modelle, die ich auf die Biihne l;md unter die Zu T iy
i i ihnenfiguren, die das gleiche p .
bCW“'k;“ So}il:s:’i: L‘;‘L‘i‘: lv(;/l;ed;izeuzuscha.uerg(‘;dt:ntiﬁkation). Dann kagn ich los-
fangsd-f e“er: Vorher nid,lt! Aber da liegen wirklich Probler_ne df:s K.onnens —~
mm;: lSﬁzrenén Massenszenen schreiben, dreiflig Arbeitern Je'wexls eine t}nvext'-
s 1b S’ rache geben, und das innerhalb von zehn Minuten, das ist e
e af:h —P falls ich Gl’iick habe — vielleicht in zwanzig Jahren 1.(3.111‘1. Heu:
:;als;a:r?sit:h es nicht, da sind meine Grenzen. Ich bin froh, wenn ich in zwel
1 i erecht werden kann.
th/urll::rI; 'dlge:e?{giiegr lx’r(le:olr‘l?rllt,e:ngd alle als Individuefn — ich glaube das kann der
Zuaschau;:r nicht aufnehmen. Das sollte del:. Autor nicht sv:hre;bsenr;mchenden Mae.
Kroetz: Ich kenne die unmdglichen, ermudenc.len, fassul.l.gs os Ak
i f unsern Theatern. Und auch in den Stiicken sin f"
Senant“t;e ;ult ich das Bewegen von Massen, das Darstellen von Massen :;
qmsoc;n . :ra(;en Probleme unserer Dramatiker, und meiner Memuflg.dna
o i ;j" o nur moglich durch die Darstellung der Summe von Individuen.
lSsct) (llilgnn::):u:xi Ende doch dieses wunderbare Stiick he?USkor;-r-?fn; r;,(Ii)ac.;sr gg;
i i isten®. Ein Stiick, in dieser Fiille
eg‘:nfi*g:: dlc;aL;:;: ::DEZSIE;‘;‘:“:::;"' das Problem des Exotischen nicht mehr.
t

Es wire einfach deutsche Geschichte.

i -Patrick Steckel
ter Stein / Franz Rueb / Frank-Pa
|:’ePositionen und Probleme am Halleschen Ufer

Das Gesprich fiir kiirbiskern fithrte Oskar Neumann.

tellung Ibres Theaters in der Gesellschafl zu

e g2

i chaflsverhiltnisse zu stabilisieren

i : will es belfen, bestehende Herrs rhilltnisse ' :

I;:Stclbm:lzfe’:n mzjas man von Ihnen weifl, ist das oﬁens:fbtlzch mcht' o;)ier I alf; IZ;

Fr: e Ieonk’retisierz sich also dabin, wie weit Ihre eigenen z?but ;e:; m,weld,e
Siegumgebenden Wirklichkeit in einem Spannungsverhaltnis steben,

isi Lbst
Bedingungen und Méglichkeiten Sie seben, das zu realisieren, was Ihnen se

als Theatermachern vorschwebt. .
Stein: Als erstes die Frage, ob wir
wollen. Da haben Sie schon selber geantwor
dieser Allgemeinheit fcstgestell't, bestimmt nd
glieder der Schaubiihne, simtliche rund hun

Um zunichst ganz allgemein die S

die bestehenden Verhiltnisse stabilisier?n
tet: Nein, und das ist auch so, in
chtig. Da wiirden s'zimtl.lche Mit-
ert, die wir sind in diesem Be-
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trieb, lautstark sagen: Nein, auf gar keinen Fall, Das ist richtig. Was das genau
dann im einzelnen heifit, ist unterschiedlich, Da gehen die Meinungen von
einem linken SPD-Standpunkt iiber die Haltung, die die SEW vertritt, bis zu
sehr links-radikalen Gruppierungen, und es gibt auch die Po
gar vielfiltig vorhanden — des Links—Liberalen,
Engagierenden,

In unserer Arbeit sieht die Sache natiirlich etwas and
konkret werden. Unsere Medium ist das Theater, Wir sagen, wir spielen in der
Gesellschaft, die in Westberlin und in der Bundesrepublik existiert, Theater, Das
bedeutet sofort: Wir spielen fiir ein biirgerliches Publikum Theater. Wir akzep-
i » weil es gar nicht anders geht. Wenn wir sagen, wir spielen

, dann kénnen wir nimlich aufhéren,
dann kénnen wir zumachen. Wir kénnen uns nicht in ejn zynisches Verhiltnis zu

dem Publikum begeben, das tatsichlich vor unsere Produktionen tritt. Wir moch-
ten dariiber hinaus fiir ein Publikum spielen, oder auf ein Publikum hinarbeiten,
das man ganz allgemein als progressiv bezeichnen kann; genauer gesagt, da es
sich zunichst ja um ein biirgerliches Publikum handelt: Leute, die sich in ihrer
Klassenlage nicht hundertprozentig wohlfiihlen, die wissen, gemerke haben und
spiiren, dafl sie iiber ihre Klassenlage zu reflektieren und nachzudenken haben,
wenn sic iiberhaupt weitertragende Gedanken in ihre Képfe hineinbekommen
wollen.
Das ist, glaube ich, der Ansatzpunkt unserer Arbeit, auch vom Inhaltlichen her,
was die Stiicke betrifft. Wir spielen auch Stiicke, die sich mit Gedanken, Ideen
und Ideologien beschiftigen, die niche biirgerlich sind, und zwar ganz pro-
grammatisch, um sie kennenzulerncn, um die Zeit, die historischen Voraus-
setzungen kennenzulernen, die Geschichte der Arbeiterklasse und dje Geschich-
te der Revolution. Auf der anderen Seite behandeln wir, thematisch auch ganz
genau gesetzt, das, was man als die Geschichte der Bourgeoisie bezeichnen
kann, um zu begreifen und zu verstehen, dafl die Klasse, aus der wir zZumeist
kommen und fiir die wir im Gberwiegenden Falle spielen, eine Geschichte hat,
daf sie nicht immer so war und dafl sie auch niche immer 5o sein wird.

Rueb: Wenn man annimmt, daf es sich hier zu einem groflen Teil selbst um ein
kritisches biirgerliches Publikum handelt, das dje Sehnsucht hat, sich |
oder auch schnell von seiner Klasse 2y entfernen,

sition — sie ist so-
sich nirgends parteipolitisch

ers aus. Da kénnen wir

angsam
s0 geht das nur, wenn man

Klasse beschiftigt, nur dann ist man tiberhaupt i
zu tiberdenken und zu iberwinden.

Stein: Das hat iibrigens noch einen sehr giinstigen Nebeneffeke: die biirgerliche
Klasse hat ja eine ungeheure Kultur hervorgebracht, zum Beispiel, was wir ge-
wohnt sind, auch unter anderen ideologischen Voraussetzungen, den Realis-
mus zu nennen, in der Kunst nach wie vor auch in sozialistischen Lindern

Stein / F. Rueb / F.-P. Steckel: Positionen und Probleme am Halleschen Ufer
p. Stei . .-P.

i c i enn wir
rofle Vorbild, die grofie Schule. Aus diesem Grunde ha:b.en chr]; \:if e
de 8 wir beschiftigen uns mit der Geschichte der Bourgemsw,'a(:;1 Xz : dir
e den Kunstwerken dramatischer Ar
1 i agenden Kunstw
ichkeit, uns mit den hervorr . . Ry
gdl rge;isie zu beschiftigen, sie aufzunehmen, sie aus einer falschen
ou :
iti befreien. .
ngs- und Denktradition zu . _ . i
SSl%chger Sie sagen, Sie finden zunichst ein bestimmtes Publzf‘zm voi;ht gl i
l . . n
Imben’ sich ja, das ist bekannt, mit diesem 'Uorgefunden.en Pub ik C;;)m B
bgefunden, sondern Versuche unternommen, ich erinnere mid ab g
;ﬁirung der ,Mutter”, auch in direkten Kontakt mit der Arbeiterbeweg
kommen, mit den Gewerkschaften. - s s
Steckel: Bei der Mutter ist es so gewesen, dafl wir uns emed Y
blikum, das wir hier vorgefunden haben, unterhalten, an .ererse;) E
\Y rsud; gemacht haben, mit den Gewerkschaften, also mit eme:;: d.u e
; i i e Re .
Kontakt zu kommen, von dessen Sache sozusagen in derﬁ' Stlll H; iy
ist in eini i ier im
i t in einigen Auffithrungen it de
nd zwar ganz direkt. Das is ' ; i der
[Iljllutter de;g Fall gewesen, und dariiber hinaus in Veranstaltun{g_;]en(i ;; o
mit Teilen des Stiicks auferhalb der Schaubiihne g(imacht habenl; .ne o
ich natiirlich, daff mafi die Sache, die man da vorfiihrt, auch all.l eine g o an-
y ; .
Sdere Weise sehen kann als mit dem Publikum, das normalerweise
kommt. . g e
Rueb: Wir haben die Erfahrung gemacht, nicht nur mll_; diesen sp:.lz;(;llzuCh -
. i s, sonde
i i i Lehtlinge aufierhalb des Hauses,
fithrungen fiir Arbeiter und i fierhalb d . g
Theatef bei Diskussionen, daf} die Bereitwilligkeit von Arb‘euern gver e
lingen ;m Theater Spafl zu entwidkeln, d. h. im positiven Su;-‘m;1 I'll:éll o
eini;:r ,Veranstaltung zu sitzen, viel grofler ist. Arbeiter und Lehr Hffﬁen o
) = :
offensichtlich eine gréflere Moglichkeit, eine Veranstaltung zu gefn neh;nen
blis ielsweise linke Studenten. Sie sind bereitwilliger, so etwas au (ziu- ihrer,
e . . . " . n
bWI:)hl sie eigentlich die Genufifihgkeit in ihrer E.nt'chl.ilung lsl(r:lh ' diten -
(1; bildung nicht so mitbekommen haben wie die pr1v1leg1er‘ten - i e
us . . ern
Gesellschaft, und deswegen waren auch diese Gespriche Ent .Ar ‘:;t; o
? - .
1 i i icht von vorneherein,
Lehrlingen meistens produktiver, weil sie n . i
it Studenten und jungen Linken vorgekommen ist, ei
mi
i Anspruch her. i
n haben, von einem totalen : ' .
gez'oge Was d;.s Sich-nicht-Abfinden mit der Publikumsstruktur betrlfflt, :
o i n polemi-
iirde ich, wenn es einen sehr negativen Klang haben soll, dagegen p
w >
sieren.

Nein, ich meine es im Sinne der E:r'weztemng. : I
Stein: Biner entscheidenden Erweiterung. Da haben wi

g . n, von deﬂell
en EI stens llab €n wir ver Sucht, uns mit Themen zu beschaﬂ:lge >

olrten daﬁ s1e dle Ikrbeltel klasse
WIir SlChef seim konllten Oder von denen W1r h if 3
in einer unnllttelbal €n W else interessier en, und zwar vom I henlatlsdlen heI )

337



P. Stein / F. Rueb / F.-P. Steckel: Positionen und Probleme am Halleschen Ufer

nicht so sehr die Form, die psychologischen, die stimmungsmiRigen und Hsthe-
tischen Geschichten, die darin vorkommen, sondern vom Thema her. Und das
ist auch der Weg, auf dem man herankommen kann — so war jedenfalls unsere
Meinung — an ein Publikum, das sich aus der Arbeiterklasse rekrutiert. Die-
ser Weg war relativ beschrinkt; Stiicke, die unserem Anspruch an Tragfihig-
keit, an Themenhaltigkeit, an Wahrheit und auch an kiinstlerischer Brisanz
zwecks Empfindung von Form und Empfindung von Spafl geniigen — solche
Stiicke sind unwahrscheinlich selten, gerade iiber Themen, die die Arbeiter-
klasse direkt beriihren. Wir haben deshalb geschen, daf wir auch nodh einen
anderen Weg einschlagen muften und wollten, und das war der, daf wir ganz
spezielle Veranstaltungen gemacht haben, die fiir ein solches Publikum gedacht
waren und das dazu niche unbedingt in unser Haus hineinkommen mufite,
sondern zu dem wir auch hingegangen sind, selbst wenn es nur 40 oder 50 Leu-
te waren. Es waren Stiicke wie die Auseinandersetzung von Gerhard Kelling,
iiber Konflikte innerhalb der Gewerkschaft in Bremen; dann ein Stiick, das
ein Bithnenarbeiter von uns, Johannes Schenk, geschrichen hat, Transport-
arbeiter Jakob Kubn hief das; dann haben wir ein Stiick entwickelt, das die
Mirzkimpfe 1921 im Mansfeldischen Land zum Inhalt hat. Das haben wir
unternommen, um ganz gezielt vom Inhaltlichen her an dieses Publikum her-
anzukommen, es auch dort aufzusuchen, wo es sich befindet und es nicht unbe-
dingt hierherzuziehen. Aber auch das hat seine Grenzen gezeigt. Erstens ein-
mal hat sich herausgestellt, daf es gar nicht leicht ist, Publikum auf SO einer
Basis zu organisieren, obwohl wir mit diesem Programm relativ viele Leute
erreichen konnten. Zweitens, daf die Stiickvorlagen den Schauspielern und den
Beteiligten immer wieder uflerste Schwierigkeiten gemacht haben, was die
libidindse Besetzung der Sache betrifft. Alle haben mit einer ungeheuren Verve
und einem groflen Interesse und einem groflen Entdeckergeist die Optimisti-
sche Tragédie gemacht, aber mit der Auseinandersetzung, da war man halt re-
lativ rasch fertig damit, Weil das ein sehr schmaler Stoff ist, auch vom Forma-
len her sehr schmal. Das fihrt zu dem Moment, wo man sagt, man kann sich
damit nicht ausgiebig und voll identifizieren; sobald dje Anlisse, die duflerli-
che Impulse geben und selber eine gewisse Theatralitit beinhalten, zuriickge-
hen und nicht so deutlich aufzufinden sind, in dem Augenblick erschlafft auch
das Interesse.
Besteht nicht auch die Gefabr, daff die Erwartungen an die Schaunbiibne bin-
sichtlich ibrer politischen Wirksambeit und ihrer inneren Struktur zu hoch an-
gesetzt werden?
Stein: Was wir hier in der Schaubiihne machen, ist ein Kurs des Ausgleichs. Das
mufl man ganz klar sagen. Wir sind keine sozialistische Insel. Wir sind, was das

Theater betrifft, eine Insel, ja und eine ziemlich einsame, das muff man schon
sagen.
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Und auch dabei ist es so: Unser Anspruch und das, was wir real mac.:hen ki(iin-
1111 klafft ungeheuer auseinander. Und zwar nicht etwa deshalb, wellnux?s er
rswn;.t da finanziell unterdriickt oder so — das ist alles viel zu kurzs?hlusm%1 g;-
ehen Der Senat zahlt uns die Subventionen und wir sch.melﬁen c.iafur Produk-
Sieonen raus, die einen Werbewert haben fiir West-Berlin, Das ist unser V;.r-
Liiltnis im Augenblick: Der Senat gibt, und wir geb'en etwas da.fur.h Das be;
deutet natiirlich indirekt, dafl wir da unter irgendeinem Druck stehen, abe
indi i i hiltnis.
ehr indirekt, nicht aus dem direkten Ver . .
sSie wiirden auch unter gesellschafllichen Zwingen steben, wenn Sie vom Senat
in Geld erbielten. . i ‘ ]
f:ein: Jedenfalls. Und zweifellos zunichst einmal, also ganz auﬁerhch. gj:pro_
chen, unter grofieren. Ich sage das so deutlich, weil es manchmal auch die rgu
men;ation gibt, die Schaubiihne hat sich eben nicht zum wahren kommu;ustl-
schen Eiland mausern konnen, weil eben diese Unter.druckung durch"den enat
und so weiter existiert. Das ist eine Ausrede, und diese Art von Mirtyrertum
teht uns {iberhaupt nicht. . ' )
sAber es gibt natiirlich einen ganz berechtigten Anspruch an .dle S&laubu}:}?e’
mit ihren Mdglichkeiten, Theater fiir ein proletan?ches P.ubhkum 21:k nlla e.rtl
und sich in dieser Richtung weiter zu profilieren, sich Welterzuentw1de n mi
i z
der Entwicklung der Arbeiterbewegung insgesamt. Ich glaube, dafl das gan
zusammensteht. ) .

;an;geb- Eigentlich hab ich das als den zentralen Punkt begriffen bei unsefeg
anzen Bemiihungen mit diesem Arbeiter- und Lehrhngstl‘n.eater, unf.i da stin
lgms eben auch die Grenzen bewufit geworden. Das he1{.3t, dfe Schaub‘uhne oder
ein Theater iiberhaupt hat gréflere Moglichkeiten, 51.ch in I}u‘htung einer c51:)1219.-
listischen Tendenz zu entwickeln, nur im Rahmen einer .starkeren Entw1f c1l1ng
der Arbeiterbewegung, in deren Sog. Sonst werden wir sozusagen ard ];,m
Versuchsfeld permanent stehenbleiben, auf dems?lben abgesteckten fie . ba:s
will aber nicht heiflen, selbstverstindlich, dafl wir darauf warten mussen,k is
sich die Arbeiterbewegung der Produktionsmittel auch auf dem Kultursektor

i ie {i in die Hand nimmt.
tirker bedient und sie {iberhaupt in die h : )
SV;enn man einigermaflen die Geschichte von Theatelzbemuh:ngen 1r11; Raj‘ln
i tr die Arbeiterklasse kennt, dann stellt m
men der Arbeiterklasse oder fiir die 1 : Rl
ie i i ohe der Vermittelbarkeit und au
, dafl sie immer nur dann eine Ho ' :
flzsst Un?fanges und der Qualitit im Klassenkampf erreicht habe(ril, \;l/enn l;:he
i irekt aktiv beteiligt war. Und ohne eben
Arbeiterklasse selber daran ganz dire i
i irkli i kommen. Man kann Schritt fiir
diesen Aspekt ist es schwer, wirklich we'lt zu . kan
Sz‘;ritt eirlf bifchen weiterkommen, das ist klar, aber eine wirklich neue und
itdt in di i i icht erreichen,
rofle Qualitit in dieser Richtung wird man ni .
i’teckeg Wir sind ja nicht einmal in der Lage, auf dem Sektor, auf d;rzﬁv:[llr
selber titig sind, das heiflt in der speziellen Kulturecke, Ordnung zu s )
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Von uns kann, so wie das im Augenblick aussieht, noch nicht einmal ein or-
ganisierender, zusammenschliefender, Fragen und Perspektiven klirender Im-
puls ausgehen, der dazu fiihrt, dafl Leute, die an anderen Theatern arbeiten,
eine Moglichkeit sehen, aus ihrer miesen Situation herauszukommen. Und so-
lange wir in einer so relativ isolierten Situation arbeiten, wo sich zwar alle
moglichen Leute dariiber unterhalten, was an der Schaubiihne passiert und
dafl das alles ganz fabelhaft sei und daf man die Schaubiihne geradezu vor-
bildmifig ins Auge fassen miisse, wihrend aber in Wirklichkeit von uns gar
nichts unternommen werden kann, um diese Situation zu verbessern, so lange
entwickelt man natiirlich Hemmungen, von der Rolle des Theaters im Klas-
senkampf zu sprechen; denn warum sol] unsere Rolle in bezug auf die Arbei-
terklasse produktiver und impulsgebender sein als es unsere Rolle innerhalb
unserer eigenen Organisation, innerhalb unserer eigenen Sparte ist.
Natiirlich, es ist beim Theater sehr gut moglich — und auch nétig —, immer
wieder iiber progressive Impulse zu reden, weil beim Theater immer wieder
solche Wunschvorstellungen, Utopien und Man-mége-doch-Vorstellungen auf-
tauchen und auch eine gewisse Tradition, insbesondere aus der Weimarer Zeir,
existiert — und das alles, obwoh! die ganze Sache in ihrer quantitativen Aus-
wirkung {iberhaupt mit dem blofen Auge gar nicht zu entdecken ist.
Ich meine, daf Sie jetzt etwas 7 pessimistisch formulieven. Natiirlich kann
man nach keiner einzigen Auffiihrung hier sagen: jetzt ist das Bewuftsein de-
ver, die aufgepaft haben, um dieses Stiick vorangekommen. Aber das gilt doch
unter unseren Bedingungen wobl ziemlich allgemein fiir jede kiinstlerische Ab-
tivitdt, vielleicht abgeseben vom Floh de Cologne, einer Songgruppe oder einer
Agitproptruppe, wobei aber anch diese in ibrer Wirksambkeit entscheidend
abhingen von der Situation: sie werden unmittelbar wirksam, wenn sie wib-
rend eines Streiks auftreten, aber sie kénnen nich in einer Nichtstreiksituation
einen Streik machen.
Rueb: Das ist ein ganz wichtiger Unterschied, dafl man wissen mufl, daf diese
Gruppen schon eingreifen in einen im Gang befindlichen politischen oder &ko-
nomischen Prozefl. Was sie vorfiihren, das kann etwas beschleunigen; aber aus-
16sen, wenn nichts vorhanden ist, kann das nicht.
Die Spannung zwischen Anspruch und Verwirklichung vorausgesetst, bleibs
fiér die Schaubiibne am Halleschen Ufer nun aber doch eine positive Bilanz.
Peter Weiss zum Beispiel hat in seiner Antwort auf unsere Fragen zur gegen-
wdrtigen Theatersituation sebhr betont anf die kiinstlerischen und dabe; be-
sonders auch anf die starken intellektuellen Potenzen dieses Theaters hingewie-
sen.
Stein: Bitte sehr, immer verglichen mit anderen Theatern, nicht etwa vergli-
chen mit anderen Institutionen. Es gibt natiirlich wesentlich gescheitere Leute
als wir.
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4ber Sie legen ja nun offensichtlich Wert aunf die Gescl'aeitheit, anch der Scfiau-
;pieler. Und das scheint Sie mir eben dodh sebr vorteilbaft von anderen Auf-
zu unterscheiden.
z;z:zg;: die Gescheitheit von Schauspielern. W.enn man mid'l gar.lz kalstdlumf
rrodken fragt, dann ist das fiir mich zunichst e'mmal,- wenn ich einen Schau
spieler kennenlerne oder ihm gegeniibertrete, nicht die allererstf .FLage, s;n-
dern selbstverstindlich ist fiir mich die allererste Frage, Welche.Fahl'g e1t;n (;t
dieser Mensch, mich durch das Inbewegungsetzen seiner Physis, seiner ;y e
und auch seines Verstands zu fesseln und zu interesslerfzn; un.d zwar mehr (ziu
interessieren als zum Beispiel ein Strafenpassant. Und ich meine, dafl mar:1 a
nicht zu stark die Intellektualitit in den Vordergru_nd ste_llen"sollte,. sondern
die Frage heifit bei uns: welche Schauspieler intef'esswren. sich iiber -(.11;3. ;nmx;
telbaren Gegebenheiten ihrer Darstellungskunst hinaus, die man natiirli la{.u
ganz ohne eine iibermiBige intellektuelle Bewegung machen kann — da; on-
nen ja schon die Kinder, das ist ja das Tol!e — fiir das Zusta.r.ldekom_r(r:x} eslien-,
was sie beschiftigt in ihrer Arbeit; und dieses Interesse verlangert sich in aller
kiirzester Zeit sofort in_gesellschaftliche Tatbestinde. Pflso wir gehen m;ht ;o
vor, dafl wir sagen: Bist du politisch, was immer da:s sein mag, f:-lann d%r st du
hier arbeiten; sondern wir fragen: Bist du daran interessiert, 1.1ber de}ne un-
mittelbaren Gegebenheiten hinaus deine Situatic')n, deine Geschichte, die Vbolxl'-
aussetzung fiir ein Stiick, das du spielst oder (.ile Voraussetz_ungen des Publi-
kums, fiir das du spielst, dem du gegeniibertntts.t, zu Pegrexfen.und zu ver-
stehen? Hast du dafiir Interesse und bist du bereit, dafiir au.c.h eine Arbeit zu
leisten, auf einem anderen Sektor, als nur di.rekt auf .der B}xhne,hlm .Zduls:am-
menspiel mit anderen Schauspielern — das ist allerdings ein sehr wichtiger
glsaﬁ:ttal:i'd) herausgestellt in unserer Arbeit, daf} Sd'xauspi.eler, die emeg uble;r—.
miflig entwickelten Spieltrieb in sich verspfiren_, es relatl.v .sd'niverPhaderlx( b :—1
uns, und dies aus dem einfachen Grunde, weil wir nur drei I?ls Ylif . ;10 u 1.n
nen im Jahr machen und die Schauspieler deshalb zum Teil viellei dt nu;' i
zwei Produktionen in einer etwas grofleren Rolle ci.rank.omrrien und ann u(;r
an dem Theater iiberhaupt nichts haben, wenn sie sich mcht. iiber da.s' unlml.tt::h -
bare Spielen hinaus weiterinteressieren. Das .fiihrt sow?hl in den kiinstleris -
intellektuellen, historischen und wissenschaftlichen Be.re1ch', a.ls auch ganz star]
natiirlich in den gesellschaftlichen und politischen Bereich hinein. l
Man sieht ja an Ibrer Auffibrungspraxis, off auch sch.on an der "(Zes‘;a tu;g
Ibrer Programmbefle, wie Sie sich bemiiben, zu dem" einzelnen Stiic gz i-
storischen Hintergrund, gesellschafiliche Zusammenhinge be'rzu.stel.len. ﬁ;ﬂ-
sichtlich kdmen sonst die Aunffiibrungen nicht so zustan.de, wie sie smd.'l.lst (::'
ein Prozefl, an dem das ganze Ensemble mebr oder m.mder 5mrkbb.etez dtgt ;sm
Stein: Es gibt dafiir bestimmte Formen der vorbereitenden Arbeit, die
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entwickelt haben fiir einzelne Projekte, die in der Tat von den Schauspielern
zum Beispiel verlangen, dafl sie ein Buch selbst iiber ein Randgebiet des The-
mas, woriiber das Stiick handelt, sich vornehmen, durchlesen und dariiber den
anderen Schauspielern Bericht erstatten. Dariiber hinaus haben wir verschiede-
ne Methoden entwickelt, wie gemeinsame Betrachtung von Bilddokumenten
zu dem Stiidk, von Filmen usw.

Kénnen Sie das nicht am besten an einem konkreten Fall darstellen? Ich kann
mir nicht vorstellen, Sie bitten die Optimistische Tragodie so auffiibren kén-
nen, obne den Charakter der Auseinandersetzungen zu analysieren zwischen
Anarchisten und Leninisten, obne ibn zu kennen in seiner bistorischen Bedey-
tung.

Rueb: Bei der Optimistischen Tragodie haben wir uns ungefihr ein Dut-
zend Filme angeschaut, die wir extra besorgt haben, aus dem russischen Biir-
gerkrieg, alles sowjetische Filme. Dann haben wir natiirlich die russische Re-
volution und insbesondere den russischen Biirgerkrieg studiert. Da haben wir
ungefihr zehn Referate gehalten iiber die Geschichte des Biirgerkrieges, die
Schlachten dargestellt, den Kriegskommunismus besprochen, die Geschichte des
Anarchismus in Ruflland, die Position der Anarchisten wihrend des Biirger-
krieges, die Neue Okonomische Politik und so weiter und so fort. Das lag na-
tiirlich daran, daf dieses Stiick gerade deshalb ausgewahlt wurde, weil man
iber diese Zeit und iiber diese Phinomene etwas wissen und weitergeben
wollte.

Stein: Dafl daraus eine ziemlich rabatzhafte Auffiihrung geworden ist, mit
sehr kriftigen Bildern und relativ viel SpaB in den einzelnen Darstellungen,
das ist dann auf die Kombination zuriickzufithren von den Referaten, Fil-
men und natiirlich auch von eigenen Vorstellungen — zum Beispiel, was der
Anarchismus darstellt, der ja sehr phantasiebelebend ist, wie wir festgestellt
haben, eigentlich viel stirker als die Kommissarsseite. Das hat natiirlich auch
seine ganz bestimmten Griinde, weil der Anarchismus ja einen sehr starken
biirgerlichen Hintergrund hat.

Es gibt aber dann, das machte ich gleich dazu sagen, allerdings auch von Zeit
zu Zeit eine Gegentendenz. Wenn man stundenlang mit dem Kriegskommu-
nismus sich beschiftigt hat, dann ist es s0, dafl man bei der nichsten Produk-
tion sagt, jetzt wollen wir einmal eine Sache machen, wo wir iiberhaupt nichts
dafiir lesen miissen. Zum Beispiel eine Komddie, von der man hofft, daR sie
so aus der Hand geht, weil man sich eben in einer Gegenreaktion einmal mit
ganz anderen Sachen beschiftigen méchte. Und dem wird dann auch Rechnung
getragen. Allerdings oft sehr spit, erst ein Jahr spiter,

So ist es auch bei den Programmbheften, sie sind ebenfalls unterschiedlich, Es
wurde z. B. fiir Geschichten aus dem Wienerwald ganz bewuflt darauf verzich-
tet, im Programmheft — das ist dann allerdings intern auch wieder kritisiert
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worden — nun alles genau auseinanderzulegen und klarzulegen, weil man
selbstverstindlich beriicksichtigen muf}, daff sehr genaue Darlegungen noch
lange nicht die szenische Beweisfithrung auf der Buh.ne ersetzen. Und d:.mn
kommt es dazu, dafl man sagt, verdammt nochmal, wir wollen da? alles nicht
irgendwo im Programm erkliren, sondern die sollen das entweder in d.er P_xuf-
fiihrung wahrnehmen oder nicht; dann stellt man fest, dafl das Schwierigkeiten
hervorgerufen hat, prompt kommt eine Gegenentwidslung, und. man macht
zum Beispiel ein Programmheft zu dem Prinzen von Homburg, eine sehr aus-
fiihrliche Dokumentation der Uberlegungen, die man angesFellt .hat. Wobei ich
jetzt schon wieder auf der Gegenlinie liege und sage, vielleicht ist das d.es Gu-
ten zu viel gewesen, Also Vorsicht. In dem Versuch, alles programmatisch zu
erkliren, heifit es deshalb: Kleists Traum vom Prinzen von Hom%urg. D.as
hitte man vielleicht lieber weglassen sollen, dann w’ér.en dle‘Leute nicht glef’lch
vorprogrammiert worden, sondern hitten dies vielleicht stirker erlebt, wih-
rend der Auffihrung. Also solche Sachen sind in der Ul.aerlegung ungehﬂeuer
wichtig. Ich meine: wenn man iiberhaupt von der Qualitit der Sd'lauk'nihne
reden kann (abgesehen von den auch fiir mich nicht ableugb?.ren Q}Jalltaten
in der Auffilhrung, wenn man den Schauspielern zusieht),. 50 ist es d.l.e Tatsa-
che, dafl wir auf unsere Erfahrungen reagieren, daff wir die Wlderspr}lche auf-
nehmen und versuchen, durch auch widerspriichliches Verhalten ein Span-
nungsfeld zu schaffen, in dem wir weiter arbeiten kdnnen. .

Sie haben von der Wechselbeziehung zwischen der Entwicklung der Arbeiter-
bewegung im gesellschafispolitischen Raum und den moglichen weiteren E.nt-
wicklungen an ihrem Theater gesprochen. Ich finde diese f’erspe/?twe s0 'wzc.h—
tig, dafl wir dabei auch iiber die Probleme und iiber mogliche Mifverstindnis-
se sprechen sollten. = .

Ich bin ja der Meinung, daf es in einem weit verstandenen geistig-politischen
Sinn eine Tat auch im Interesse der Arbeiterklasse war, am Hallefcben I.Jf.er zu
zeigen, dafl Kleist und der Prinz won Homburg nicht dem Wzlhelmmzscb‘en
Deutschland und erst recht nicht den Nazis gehoren, sondern daff fia e'tfwas zft,
was von uns aus gesehen mit Zukunfl, mit Vermenschlichung, mit Sinnerfiil-
lung des Lebens zu tun hat. ) .

Steckel: Ja, das ist richtig, ich finde das sehr freundlich, was Sie da sagen. .
Ich dachte dabei absolut nicht an Freundlichkeit, ich wiirde ganz unfreundlich
das Gegenteil sagen, wenn ich vom Gegenteil iiberzengt wiire. '

Steckel: Es ist eben ein Tropfen auf den heiffen Stein. Es verschwindet sozusa-
gen in dem Augenblick, wo es entsteht, auch schon wieder spurlos. .

Spurlos verschwindet weder in der Natur noch in d(.?T Qesellfchaﬂ zrgendetz.vas.
Steckel: Ja, ich meine, wirksam wird die ganze Arbeit ja sowieso nur durch ihre
Beharrlichkeit, durch ihre Kontinuitit.

Um im Bild zu bleiben: Steter Tropfen ...
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Steckel: Aber das mufl schon ein anderer Tropfen sein, als der, den wir hier
fallen lassen.

Es miissen gewif nicht nur theatralische Impulse sein, aber anch diese. Und ge-
rade, wenn man vom Theater Einfliisse erwartet, die in der Richtung des ,ein-
greifenden Denkens® geben, ist man leicht geneigt, vom Theater eine zu enge,
direkte Zuordnung seiner Arbeit zu aktuellen politischen Vorgingen zu ver-
langen. Ganz praktisch: Selbstverstindlich muf sich die Gewerkschaflsorgani-
sation oder die Arbeiterpartei in der gegenwirtigen Lage in der Metallindu-
strie auf den Lobnkampf konzentrieren. Nur, das kann offensichtlich nicht
bedeuten, dafl es jetzt auf der Biibne am Halleschen Ufer blof noch Lobnar-
beit und Kapital in dramatisierter Form geben kann.

Stein: In den Diskussionen iiber die Tarifrunde wiirde man auf dem Theater,
und zwar aufgrund der Voraussetzungen des Theaters, die eben an einer mog-
lichst klaren Dramatik interessiert sind, nach kiirzester Zeit lediglich mitteilen
konnen, was gerade in solchen Tarifauseinandersetzungen die Arbeiterklasse
ohnedies ziemlich genau weif}, daf sie nimlich ausgebeutet wird, wihrend z. B.
die Prozentzahlen oder die bestimmten Taktiken im Abwehrkampf fiir die
Darstellung auf der Bithne relativ wenig abgeben. Vor allem fiir ein Publikum,
das in diesem Augenblick nicht an diesen Auseinandersetzungen beteiligt ist.
Etwas anderes wiire es natiirlich, wenn zum Beispiel in einer Streiksituation
ein Theater fiir die Kollegen, die streiken, eine theatralische Veranstaltung
macht, die ihnen einigermaflen Spafl macht, und wo das, was sie kimpferisch
gerade ausfechten, in einer Weise vorkommt, dafl sie damit etwas anfangen
konnen. Das ist eine ganz andere Geschichte.

Ich michte die Funktion des Theaters, verindernd zu wirken, gar nicht ein-
geschrinkt seben. Was Sie vorhin gesagt haben siber dieses Mithelfen, Geschich-
te zu verstehen, einzugreifen in die Diskussion um Lebensqualitit — ich sebe
darin eine sehr grofle Aufgabe und Méoglichkeit. Sicher sind die Resultate nicht
in Sekunden und Kilogramm zu messen, aber dennoch, glaube ich, positiv zu
bewerten.

Stein: Ja, unsere Moglichkeit ist natiirlich ziemlich schmal, und noch nicht ein-
mal diese Mglichkeit ist jedem Theater gegeben. Es ist so, dafl unsere Konzen-
tration auf ein junges, fortschrittliches, aufgeschlossenes, biirgerliches Publikum
eine ganz gute Arbeitsgrundlage darstellt, die man auch iiber ein paar Jahre
hinaus halten kann und die uns tragen kann unter den gegenwirtigen Bedin-
gungen.

Steckel: Wenn man sich vergegenwirtigt, in welcher Situation 99,9 Prozent
simtlicher Theater arbeiten, die in der Bundesrepublik und in West-Berlin
titig sind, dann sieht man sofort, dafl die Vorstellung von dem im Klassen-
kampf mehr oder weniger direkt assistierenden Theater eine illusionire Ge-
schichte ist. Gemessen aud'i) nur an der durchschnittlichen Realitit, in der diese

344

p. Stein / F. Rueb / F.-P. Steckel: Positionen und Probleme am Halleschen Ufer

Betriebe arbeiten, ist es absurd, davon iberhaupt nur zu reden. Und selbst
wenn man das so allgemein praktizieren wollte, wie Sie es eben formuliert ha-
ben und mit einer so groflen Portion guten Willens, wie sie dazu gehort, sich
solch eine Entwicklung iberhaupt zu wiinschen — schon dann wiirde das eine
tiefgreifende und fiir die Verhiltnisse des Theaters radikale Umstrukturie-
rung dieser ganzen Apparate erfordern.

Das ist an der Schaubiihne eine hochst spezielle und unter den besonderen Be-
dingungen, unter denen wir arbeiten, diskutable Sache. Da kann man iiber-
haupt dariiber reden. Und reden noch viel leichter als was tun. Aber wenn
man versucht, das auch nur geringfiigig zu verallgemeinern, und schon mal
nach einem zweiten Theater zu suchen, an dem das auch méglich sein sollte, hat
man sofort die grofiten Schwierigkeiten; das heiflt, es ist im Augenblick nichts
anderes als eine Vorstellung davon, wie das sein soll.

Stein: Es ist so, daf die Theater, die ungefihr so wie die Schaubiihne struktu-
riert sind, alle auch so dhnlich situiert sind wie wir. Jetzt nicht im materiellen,
im finanziellen Sinne, sondern in dem Sinne, daf} das nur dort méoglich ist, wo
es ein grofleres Theater in einer Stadt gibt, wo sozusagen ein kleineres Gegen-
theater gemacht wird, zum Beispiel beim ,TAT“ in Frankfurt oder auch, mit
bestimmten Modifikationen, das Theater am Neumarkt in Zirich. Das zeigt
schon: will man so etwas iiberhaupt machen, mit einer realistischen Basis und
mit einer ganzen Reihe von Menschen, die ja auch leben wollen, die ja auch
ihren Lohn verdienen wollen, dann ist das im gegenwirtigen Zeitpunkt offen-
sichtlich nur in groferen Stidten, mit einer bestimmten politischen Konstel-
lation, in einem gewissen Windschatten mdglich. Solche Uberlegungen an die
groflen Hiuser zu verschwenden, das hat sich schon gezeigt, hat grundlegende
Schwierigkeiten, weil in diesen Hiusern ja nicht nur boswillige Intendanten
abzuschaffen sind, sondern festgefahrene Apparaturen bis hinunter zu der Ar,
wie eine Technik organisiert ist, oder der Garderobendienst. Dort gibt es in
bezug auf die Durchreflektierung der Arbeit am Theater eine unheilige Allianz
zwischen, was wir immer wieder formuliert haben, den bdsartigen Intendanten
und zum Beispiel der Interessenvertretung der an den grofilen Theatern Be-
schiftigten. Diese unheilige Allianz hat es frither sehr stark gegeben und erst
in letzter Zeit haben sich da Ansitze herauskristallisiert, wo das nicht mehr so
einwandfrei funktioniert.

Steckel: Man versuche sich vorzustellen, in welchem Ausmaf} hier gearbeitet
wird, vor allen Dingen von den Schauspielern, was an Mehrarbeit, und zwar
nicht nur korperlicher Art in Probenprozessen, sondern auch dariiber hinaus
lektiiremafig und beschiftigungsmidflig anfillt, um die Sache iiberhaupt an
einen Punkt zu bringen, bel dem man ernsthaft davon reden kann, daf} dieses
Theater in der Lage ist, wenn auch in noch so bescheidenem Umfang, irgend-
welche Kommentare oder Randbemerkungen zum Klassenkampf zu ma-
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chen: dann ist das unheimlich viel. Es gibt an anderenn Theatern, von denen
wir gerade sprechen, dazu unheimlich wenig Méglichkeiten und bei vielen
Leuten auch wenig Bereitwilligkeit. Auf der anderen Seite gibt es eine Menge
junger Leute, die in diesem Sektor titig sind, die sich alle sofort anheischig ma-
chen wiirden, die hShere Arbeit auch zu leisten, bei denen nur alle moglichen
anderen Gesichtspunkte eine Rolle spielen, beispielsweise die Qualifikation fiir
den Beruf als Schauspieler, in dem Sinne, in dem vorhin Peter Stein davon ge-
redet hat. Und wenn Sie sich angucken, wie da gewirtschafter wird, vor allen
Dingen von den Schauspielschulen, die privat betrieben werden und damit
Geld verdienen, daf sie irgendwelche jungen Leute, die sie fiir begabt erkli-
ren aus Gesichtspunkten, die nicht durchsichtig werden, wie da Leute verant-
wortungslos auf diesen Markt getrieben werden, der bereits vollkommen iiber-
fille, sinnlos iberfiillt ist, der aber so etwas wie ein kulturelles Image vermit-
tele. ..

« . wir haben in Miinchen 6000 Schauspieler . ..

Steckel: ... dann wird einem einfach schlecht, und wir sind hier immerfort kon-
frontiert mit jungen Leuten, die hierher kommen und mitteilen, wenn sie
nicht an der Schaubiihne eine Arbeitsmoglichkeit bekimen, dann kénnten sie
sich iiberhaupt nicht vorstellen, wie sie noch am Theater arbeiten sollten. Und
solange eine solche Situation besteht, in der man damit konfrontiert ist, daf
privatwirtschaftliche Gesichtspunkte bei der Ausbildung von Schauspielern
dazu fithren, dafl ein Uberangebot von eigentlich ganz produktiven jungen
Leuten, die, wenn sie verniinftig hingewiesen wiirden auf die Arbeitsmdglich-
keiten und die Verhiltnisse, die auf diesem Markt herrschen, bestimmt etwas
anderes machen wiirden; solange dies noch so ist, ist es auferordentlich luxu-
ri8s, von der Rolle des Theaters im Klassenkampf zu reden, weil das Ganze im
Grunde eine vollig verschissene Angelegenheit ist. Es gibt gewisse zugespitzte,
relativ giinstige Arbeitsverhiltnisse an so einem Theater wie der Schaubiihne,
aber die sind weitgehend singuldr, vorderhand einzigartig. Sie basieren sehr
stark auf einer ganz spezifischen Personenkonstellation, die es ermoglichre,
die geforderten Werbeaspekte fiir West-Berlin zu verbinden mit einer Arbeits-
weise, die man bis zu einem gewissen Grade progressiv nennen kann.

Rueb: Ich meine, dafl solche Forderungen an ein Theater wie die Schaubiihne,
Produktionen zu machen, die direkt im politischen Kampf fiir die Arbeiter-
klasse verwendbar sind, eigentlich gar nicht von der Arbeiterklasse oder von
den Arbeiter-Organisationen gestellt werden. Wenn man beispielsweise die
grofite Massenorganisation der Arbeiter nimmt, die Gewerkschaften, so wird
leider iiberhaupt nichts gefordert von uns, im Gegenteil: wir machen perma-
nent seit zweieinhalb Jahren an die Gewerkschaften Angebote, die immer zu-
riickgewiesen werden. Bis heute ist es nur gelungen, punktuell da und dort iiber
die Jugendorganisationen der Gewerkschaften einigermafen voranzukommen.
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In so kurzschliissiger, naiver und primitiver Form werden die Forderungen
nach meiner Erfahrung meistens von Intelligenzlern erhoben, die sich politisch
betitigen, von den Ausliufern der Studentenbewegung. Das stellen wir auch
dann fest, wenn wir beispielsweise hier mit der SEW diskutieren; es sind nicht
Arbeiter, die mit solchen Postulaten an uns herantreten.

Stein: Von Arbeiterseite wird an uns immer wieder die Forderung gestellt,
dafl das, was wir veranstalten auf der Biihne, einen bestimmten Grad von Ver-
stindlichkeit hat, ein bestimmtes Angebot an Einstiegsmoglichkeiten, ein star-
kes Beriicksichtigen von den Elementen, die wichtig sind auf dem Theater wie
Fabel, Ubersichtlichkeit der Personenfithrung und so etwas. Und da ist es al-
lerdings so, dafl wir da manchmal auf Kollisionskurs liegen; bestimmte Nei-
gungen von uns sind, was die kiinstlerische Realisierung betrifft, in vielen Fil-
len orientiert an dem angenommenen oder tatsichlichen isthetischen Wahr-
nehmungsmechanismus unseres biirgerlichen Publikums, dem wir ganz klar, ja
polemisch, immer wieder entgegentreten, indem wir es auffordern, nicht in
einstringiger Weise Dinge zu beurteilen, sondern auf dem i#sthetischen Sektor
Differenzierungen vorzunehmen, Differenzierungen vorzuschlagen, mit der
Mafigabe, dafl das wesentlich mehr Spafl macht. Je mehr sich — das ist ja das
Entscheidende von dsthetischer Arbeit — alle Beteiligten, sowohl die produ-
zierenden Hersteller wie die Aufnehmenden vereinigen, verabreden kénnen
zu einem hochsten Grad von Differenziertheit, umso grofler wird der Spafl,
umso gréfler wird das Vergniigen an der Titigkeit.

Therese Giehse —, Ich hab nichts zum Sagen*
— im Gesprach mit Monika Sperr

»Die auflerordentliche Giehse* — fiir Brecht war sie die »grofite Schau-
spielerin Europas®. Fiir viele engagierte, auf Verinderung dringende, junge
Theaterleute ist sie das erklirte Vorbild. Beispielhaft ist fiir die Jungen nicht
nur die unvergleichliche Menschendarstellung durch die Giehse, sondern —
nicht weniger — ihre Wahrhaftigkeit und Ehrlichkeit.

Die Giehse weiff, was sie sagt und sie sagt, was sie weiff. Nichts an ihr ist
Verstellung, Pose oder Liige.

Sie haflt ,das ganze hofliche Getue® und jedes ,Herumgequatsche®. Sie sieht
was ist: ,Uberall Beruhigungsliigen, die Wirklichkeiten verschleiern sollen.
Das Grundsitzliche stimmt nicht.“

»Die auflerordentliche Giehse* — wann immer es nétig war, stellte sie sich
gegen die herrschende Ordnung. Nach Hitlers Madhtergreifung mufite sie wie
viele, die nicht schweigen konnten und wollten, emigrieren. Domizil und
Fluchestitte in schwerer Zeit — das Ziricher Schauspielhaus. Vorher allerdings
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hatte die arrivierte Schauspielerin, Star der Miinchner Kammerspiele, noch
bei der ,Pfeffermiihle® mitgemacht. Und zwar mit vollem Einsatz. Dazu
Klaus Mann: ,Ohne sie wire die Pfeffermiihle nicht geworden, was sie Jahre

lang war: das erfolgreichste und wirkungsvollste theatralische Unternehmen
der deutschen Emigration.®

Nach der Niederlage der Faschisten kam sie, wie selbstverstindlich, in ihre
Geburtsstadt Miinchen zuriick. Mit Vorsicht, aber auch mit Zuversicht.

Die Giehse heute: Noch immer unruhig,

Eine anerkannte, mit Ehrungen und Auszeichnungen bedachte Schauspiele-
rin. Eine der ,ganz Groflen® des deutschen Theaters. Und doch keine Schau-
spielerin des Establishments.

Die Gichse bekennt sich zu den protestierenden Jungen und teilt deren Un-
zufriedenheit. Sie findet die Welt, wie sie ist, weder besonders freundlich noch
wirklich menschlich, denn: ,Das Unrecht wurde nur alltiglich.

Die Giehse privat: Eine alleinstehende Frau, lebend in einer kleinen Zwei-
zimmerwohnung in Miinchen, ganz ohne Komfort. Eingerichtet mit dem Not-
wendigen. Fast anspruchslos in ihren persdnlichen Bediirfnissen, aber heraus-
fordernd anspruchsvoll, wenn es um die Qualitit menschlichen Lebens geht.

In diesen Tagen wird Therese Giehse 75 Jahre alt.

Als ich vor einigen Monaten mit dem Wunsch zu ihr kam, ein Budh iiber sie,
ihre Arbeit und ihr Leben zu schreiben, war sie alles andere als davon begei-
stert oder auch nur damit einverstanden. Ihre erste Reaktion war Abwehr:
»Ich hab nichts zum Sagen.“ Nur langsam und zdgernd war sie bereit, meine
beharrliche Aufdringlichkeit als ernsthaftes Interesse anzuerkennen: »Sle las-
sen sich net von abbringen?“

Die nachfolgenden Antworten und Auflerungen sind Teile aus vielen Ge-
sprichen, die wir in den vergangenen Monaten miteinander hatten.

Brecht wire wie Sie in diesem Jabr 75 Jabre alt geworden. Sie waren nicht
nur die erste ,Mutter Courage®™, sondern nach — wie Sie es nennen — ,einer
ersten kiinstlerischen Bekanntschaft® Brecht bis zu seinem Tode freundschafi-
lich verbunden. Bei den offiziellen Brecht-Feierlichkeiten aber machen Sie
nicht mit?

»Ich finde das ganze Getue sehr verlogen. Wenn’s anders nicht zu machen
ist, dann feiert man die widerspenstigen Leut’ zu Tode. Ich mag solche Ge-
denk-Veranstaltungen nicht. Jeder sagt ein Versl auf oder singt ein Liedl und
dann kommt jemand und sagt: Auch ich habe Brecht gekannt ... Ich war zu
Brechts Geburtstag im Berliner Ensemble und habe dort meinen Brecht-Abend
gemacht. Ich fand das richtig, denn ich habe langjihrige freundschaftliche Be-
ziehungen zu dem Haus — es war die Arbeitsstitte von Brecht.“

Sie gelten als schwierig, bei aller Freundlichkeit manchmal als ,bés*, wober
erklirt sich solche Nachrede, die in Wabrbeit ja nicht stimme?
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Die Leut’ haben bestimmte Erwartungen, wie einer sich zu verhalte.n hat.
;/erhﬁlt man sich nicht diesen Erwartungen entsprechend, sondern s0, wie man
es selbst fiir richtig und angemessen hil, gilt man _schx?ell als sch?neng. oder
als Merkwiirdigkeit. Die meisten Leute sind nicht wn'lfhch' freundlld'f. Sie tun
aur freundlich. Ich mag da halt nicht mittun. Ich .bm‘ lieber sachln'ch. ,/.\ber
Gachlichkeit vertragen die Leut’ nicht. Ich mag wirkliche Freundlichkeiten,
aber kein hofliches Herumgetue. Fiir viele Leute ist es schwer, das zu unter-
scheiden.®
Es feblen die Differenzierungen, auch im Theater . . .

,Ja, es fehlen die Mafstibe. Etwas was anstindig und braudm})ar gemat:ht
ist, wirke, als wire es was ganz Groflartiges. Etwas Besondex:es. Beinahe Gen{a-
les. Das normale Durchschnitts-Theater kommt heute zu Beifall, c}aﬂ man sich
nur wundern kann. Die Qualitit der Theater-Arbeit hat allgemein nachgelas-
sen. Ich treffe Leute, die mit heifler Begeisterung von Auffiihrungen. reden, an
denen ich was Besonderes einfach nicht entdecken kar.m. Ich trau mich das oft
kaum zu sagen. Man steht ja immer als der grofe Miesmacher da, der andern
ihre Freude nimmt.“

Ibre letzte grofe Theaterarbeit war ,Die Mutter® won Brecht nach Gorki
an der Schaubiibne in Berlin. Haben Sie dort gern gespielt?

,Fiir mich ist das nach langer Zeit mal wieder ein Theater, wo man mit
Freude ist und arbeitet. Ich war wirklich gern dort, sehr gern. Und u:l'.n mag
auch den Stein. Er ist eine grofle Begabung: phantasievoll, ehrlich, genau in 'der
Arbeit — kein leichtfertiger Schummler. Bei ihm ist alles iib'erpriifbar."Bel. ihm
ist alles ehrlich. Er braucht keine aufgesetzten Effekte, keine obf:rfladxlxc}:en
Aktualisierungen. Das ist ja heute das Elend im Theater: Jeder meint, er {nuﬁ-
te was Apartes, was laut Auffallendes machen ... Maria Stuart mxtd cmzr.n
Delphin sprechen lassen oder irgendetwas anderes Dummes. Das finden die
Leute dann apart.” :

Was zeichnet Peter Stein nach Ibrer Meinung vor anderen.RegLssemen a'us.?
,Der Stein ist der genaueste. Er zerlegt ein Stii'ck genau, .re1ﬁt. es auf, seziert
es mit ungeheurer Neugierde. Stein kann richtig neugierig sein. Er will ein
Stiids kennenlernen. Er ist keiner von den aparten Bearb.e1tern. Al§0 das ver-
steh ich iiberhaupt nicht, diesen Bearbeitungsﬁmmel'.- Dieses Gewimmel von
Bearbeitungen. Jeder glaubt, Stiicke bearbeiten zu miissen. Warum denn? Das
Stisck ist da, es ist vorhanden. Man mufl es nur lebendig macher}. Daf tut der
Stein. Er ist kein Bearbeiter. Er erarbeitet das Stiick. Exj macht ein St\'x‘ck deut-
lich, blittert es auf, mit all seiner Neugier und Phantasie, aber er verindert es
nicht.” - 'b
,Die Mutter* zihlt neben der ,Courage® und  Wassa Schelesnowa® zu oren
Lieblingsrollens?
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»Ja, diese Rollen sind mir besonders wichtig. Je mehr ich dariiber nachden-
ke, desto mehr halte ich ,Die Mutter* fiir die bisher schdnste Arbeit vom Stein.
Nicht, weil ich gespielt hab’ — vom Ganzen her. Es war auch die dienlichste
Auffihrung fiirs Publikum.“

Mebr Beifall aber fand die ,Peer Gynt®-Auffithrung?

»Das ist zu verstehen. Peer Gynt ist anders. Die Auffihrung war lustig, an-
regend, gescheit. Groflartiges Theater. Die Mutter war karg, niichtern, mehr
vom Denken als vom Spielen her aufregend. ,Peer Gynt* war fiir mich ein
grofles Theatererlebnis, aber schoner fand ich ,Die Mutter.

Sie sind gebiirtige Miinchnerin, Brecht kam aus Augsburg, auch beute kom-
men einige unserer stirksten und unverwechselbarsten jungen Dramatiker aus
dem bayerischen Raum. Nach Martin Sperr und Rainer Werner Fassbinder
ist im letzten Jabr Franz Xaver Kroetz zum Durchbruch gekommen.

»Eine riickstindige Provinz braucht halt viele Talente. Gemeinsam ist den
Jungen, wie knapp und genau sie die Sprache benutzen. Diese Verknappung ist
enorm. Trotzdem wird alles gesagt. Diese einfache Sprachform, spréde und gar
nicht gefillig, ist von grofler Schénheit. Sie haben die Fleifler vergessen. Die
Lehrmeisterin der Jungen. Das ist schrecklich mit ihr. Immer will sie alles iiber-
arbeiten, weil sie meint, es sei altmodisch. Was gut ist, kann altmodisch nie
sein. Das hat der Stein mit seiner ,Fegefeuer-Auffilhrung ja gerade wieder
gezeigt.“

Junge Schauspieler engagieren sich heute nicht nur fiir eine Verinderung und
Neubestimmung des Theaters, sondern setzen sich auch fiir eine stirkere De-
mokratisierung unserer Gesellschaft ein. Aktiv unterstiitzen sie die Arbeit der
jungen Linken und fiihlen sich ihnen zugebérig.

»Ich finde es gut, wenn sie aktiv mitarbeiten. Was mir aber bei vielen der
jungen Linken sehr mififillt, ist, daf sie viel reden und wenig tun. Sicher, sie
wollen Richtiges, aber viele von diesen jungen Leuten sind im personlichen
Leben so unglaubwiirdig.

Wie sehen Sie grundsitzlich die beutige Theatersituation, welche neuen Wege
sollte das Theater geben?

»Mies... Mir scheint bisher der einzige Weg doch der vom Stein und der
Schaubithne zu sein. Die anderen probieren es anders. Uberall haben ja neue
Intendanten mit ihrer Arbeit angefangen. Dabei ist das System ja das alte ge-
blieben. Da kommt nichts weiter. Der Versuch von Stein ist bisher der einzige
Weg, der konsequent vorwirts weist.“

Sie haben in Ibrem Leben viel gekimpft und viel gearbeitet. Sind Sie ein fleifii-
ger Mensch?

»Eigentlich war ich immer stinkfaul. In der Schule lernte ich immer gerade soviel

wie ndtig war, um das Klassenziel zu erreichen. Und spiter — es war nie Fleif,
es war alles Interesse.

350

=g

Erasmus Schofer
Gegen Restauration — nicht nur im Theater

Die Bedrohung des einzelnen Autors und der Literatur. durch die Il((onzenltra-
tion in den Verlagen, durch den Sendezeiten-Abbau in den Funbli'm'St?ktT
durch die massenwirksam gemachte geistige und sex.uelle. Porno-Pu m;u ;
abzielend auf eine Disziplinierung der Literatur-xm'Smn.e der. bestehenden
Madchtverhiltnisse — davon ist in der letzten Zcx.t viel mitzuteilen gewesex;.
Teils notgedrungen, teils selbst driingend, haben wir den l(ampf dagegen fau'-
genommen. Es ist ein Kampf, bei dem wir nicht nur unseire Exls.tenz als rel:e
Schriftsteller verteidigen, sondern die kritische und vorwirts treibende Funk-
i iteratur selbst.  ~mm
Egng?be: I;!::r ein Gebiet Sffentlicher Literatur, hochgeschitzt, vnel.dxs;utxert,
und mit weit iiber einer halben Milliarde Jahresumsatz,. von dem im usam-
menhang mit der gesellschaftspolitischen und 'berufspolmschen .Beweiung im
Schriftstellerverband bisher tiberhaupt nicht die Rede gewesen ist. Ich meine
e . .

dDaisei}::;:\txipolitisdze Bedeutung des Theaters als eines 6.ffentlichen, flxe umml:-
telbare, lebendige Kommunikation erm&iglichendc.ex} Literaturmediums d?tc‘t
im umgekehrten Verhiltnis zur Zahl der in ihr‘n t.'atlgen Autf)ren. Abe:-b ie ;‘n
der Bundesrepublik vorhandenen Theater mit 1hrer:1 s.chcmbar uniiberseh-
baren Angebot von Stiicken haben uns die Szene ::\ls ippige Qase in dcrd.ver-
steppenden Kulturlandschaft erscheinen lass?n. H1er-zummdcst sdue‘r.x dxezle:
Entwicklungsland Kultur bereits auf Weltniveau. Hinzu k:}m der El.n rl;x ;
daR seit den ersten Stiicken von Hochhuth, Weiss, Walser, Klgpharﬁi die a tﬁ—
ellen Welt- und Gesellschaftsprobleme auf den Bithnen zur Diskussion gestellt
wurden, und somit auch in der Hinsicht alles in Ordnung'scx. )

Aber seit dem Ende der sechziger Jahre hat sich da vieles verandert. Heute
steht auf dieser scheinbar noch immer wohlassortierten Szene mehf auf d.em
Spiel als das Schicksal einiger progressiver Theaterstﬁc'ke, mehr a.ls d.le. Arb;tf—
orte und Tantiemen der zeitgendssischen Stiickeschreiber — seit einiger eit
steht die Existenz unseres Theaters als Instrument ti.ffent!xcher emanzipierter
Kulturarbeit tiberhaupt auf dem Spiel. Dies sagen hellﬁt nicht, ein neues Bl_att
im Poesiealbum der permanenten Theaterkrise bedmhtc.n, sondern es he:ﬂ:,
unsere Illusion zerstoren, dafl wir uns in einem ,,Enthd;lungs.l'and Kultu:f,
mithin im Vordringen gegen die kulturbehindernden .und -zcrstore'r?den Kr‘Td—
te befinden. Den Theaterautoren zeigt sich kraf ein axlderes B.uhnen-Ifl s
nimlich das eines Riick-Entwidklungslandes Kultur. Wir konnen die Yorga;ge
auch mit einem historisch bekannteren Wort benennen, und das heiflt: Re-

stauration.
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Wir haben in diesen Tagen einige starke Worte gehért, aber lassen wir uns da-
von nicht tiuschen: in Wirklichkeit liegen wir fast auf den Schultern. Lassen
wir uns vor allen Dingen nicht dadurch tiuschen und beruhigen, daf bei den
Bundestagswahlen die Bevélkerung die konservativen Parteien von der Re-
gierung ferngehalten hat und damit ihrem Wunsch nach Verinderung der Ge-
sellschaft in ihrem eigenen Interesse Stimme gab. Und beruhigen wir uns auch
nicht mit dem vor den Wahlen direkt an die Theaterleute gerichteten Worte
Willy Brandts: ,Die Theater gehoren, ebenso wie die Volkshochschulen, die
Museen oder die Biichereien, zum notwendigen Bestand unseres Kulturhaus-
halts.. .“, Solche Voten sind der Ausdruck von Wiinschen, nicht der von be-
stehenden Realititen und Tendenzen,
Unsere Kollegen von der Theatergewerkschaft, der Genossenschaft Deutscher
Bithnenangehériger, sind im letzten Jahr durch die teils angedrohten, teils voll-
zogenen TheaterschlieRungen, Biihnenfusionierungen, Etatkiirzungen wach und
aktiver geworden, weil sie erkannt haben, dafl hier auf breiter Front ein Ab-
bruch kultureller Potenz vorgetrieben wird. Aber was sie noch in den selten-
sten Fillen sehen, ist, dafl auf dem Weg iiber die materielle Beschrinkung zu-
gleich die geistige und politische Disziplinierung der Theater durchgesetzt
wird, Teilweise kimpfen sie selbst auf der falschen Seite, indem sie dem ver-
trauten alten Bildungs- und Unterhaltungstheater das Wort reden.
Was wir heute in den Rundfunk- und Fernsehanstalten erleben: die Kiirzung
oder Streichung der Sendezeiten fiir kulturelle und emanzipatorische Sendun-
gen, die direkten Zensureingriffe gegen einzelne Sendungen auf Betreiben der
Unternchmerschaft und ihrer politischen Vorderminner, und die durch beides
bedingte verstirkte Selbstzensur der Redakteure — dies alles vollzieht sich
derzeit bundesweit in den Theatern. Derselbe Willy Brandt hat in derselben
Rede auch dem iiberlebensgroft geschneiderten, weil so brauchbaren Pappka-
meraden Reverenz gemacht, als er sprach von der »sauertpfischen Phase, in
der die unnachsichtige Ideologie die Spielfreude abzutsten drohte und das Pu-
blikum gouvernantenhaft aus dem Parkett vertrieb“ — inzwischen, sagte er,
»darf Theater ja auch wieder unterhaltsam sein®. Hier, aber nicht nur hier,
sondern in der Mehrheit der meinungsbildenden Kommentare und Kritiken,
wird eine demagogische Verhshnung der Theaterleute und Dramatiker be-
trieben, die versucht haben, das Theater aus einem konformierenden Amii-
sierbetrieb und Klassikermuseum wieder in eine aktive gesellschaftliche Funk-
tion zu &ffnen, die versucht haben, den Theaterproduzenten den Weg vom
bewuBtlosen Chargen und Erfiillungsgehilfen zum produktiv-verantwortungs-
bewufiten Kiinstler zu zeigen. Mit derselben verhingnisvollen Wirkung wird
heute diese freche Irrefithrung betrieben, die uns weismachen will, die wenigen
und in ihrer Praxis viertelherzigen Versuche, das Theater fiir die kulturell un-
terprivilegierten Bevélkerungsschichten attraktiv zu machen, hitten schon er-
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..cen, dafl dies Publikum eben doch nur mit Lustiger Witwe und Hair zu
wieserl, :
- d verfiihren sei. =
full“:li:: schon ernsthaft versucht worden, die starren Kulturgalaste c;ln f’(:den
o 6 reifenden Foren der Biirgerschaft zu
sdenden Stadtzentren zu 6ffnen, zu ausg end : >
"f;e:" Natiirlich wissen wir, und der unnachsichtige }I:/Iarxxscth Brecht lxa:; tesdiea
2 : i ber er hat auch vorgezeigt,
terhaltsam zu sein hat. Aber e  (eal
B e iel hat mit dem humanen Bediirfnis
ie wirkliche Unterhaltung sehr viel zu tun ha (
d;e d der Notwendigkeit, zu denken und sich von Zwang zu befrcxen.s Vf':isf ,:25
33 egen heute verkauft wird unter den modisch geputzten Namen ,(,; pxd o
deg und ,Phantasie® und ,Unterhaltung®, ist die alte Bewuflt- und Geschi
it ist di 1 1948.
igkeit, ist die Neuauflage der Restauration von . .
1ZotsxlgAnfang der sechziger Jahre konnte die CDU in Bonn fhe We.l'dmen nochl{ast
ungehindert in Richtung Kalter Krieg und private Ka;:;‘taigi.nl'laufungd1 st";h::;
i i ie in diesem Staat einen Hunger na euem, au _
Damit provozierte sie in 5 I
i i ihrungen und neue Stiidse. Gerade jetzt, die
ter rissen sich da um Urauffii i P A e
zi ch sehr ungezielte Suche nach Befreiung, '
Ende der sechziger Jahre no om0
i iiber die herrschenden Zustinde bei
tungslose Verzweiflung i rrsch ey e
angi beiter in Analyse und Erkenne
Lohnabhingigen und der Kulturar i ' e e
i i Friichte sich, etwa in der Bundestag 2
menhinge iibergeht und erste . e s
ich di da baut sie ihre ohnedies
igt haben, da sammelt sich die Reaktion, . e ;
;:lsfhlagener’l Machtpositionen in Staat und Wirtschaft wie in der Wissenschaft,
i ik und Publizistik mit allen Mitteln aus. : oy i’ "
;1‘3::509 ich spreche wieder nur vom Theater — bleiben w;)d*x;xge Stlucke Zexrtn
o ode
Bssi 1 ob unterhaltsam oder ernst, ob formal, m d
gendssischer Autoren, ega : ' : b R i
isch, j It bei den Verlagen liegen o
oder klassisch, jahrelang ungespie : ' g S
i i i Intendanten, direkt oder indi
i iide Urauffithrung nicht hinaus. Die Inx
f::t‘:arml‘)lrud{ gesetzt, knebeln erneut ihre miindiger werdenden Ensembles und
i i interher.
dienern ihren alten Abonnenten hinter _ ool : crm
Klfal.lsesikerbearbeitungen, Neuiibersetzungen, Musicals, .klemburge;fhdi)e Ruh:n
possen und tantenhafte Mirchenspiele werden uns als die m;luefx C()i ; enA ;;:.i[;glde
1 i i diirfen wir nodh in die
|freude angepriesen. Wo das mcht., . .
gz ifelrelschlicl-len Seele blicken, ganz wie in der Bildzeitung, nur kunstvoller,
it wir di iinde i chaft ja iibersehen. '
t wir die Abgriinde in der Gesells ' : s
;l)ai:l alles hat gewifl tiefere Veranlassung als dxe' erlexdlt-erte ]?efnedxgung, d;:
ein Wahlausgang hervorrief. Machen wir uns keine Illuls.lglnen.K L?s.s:n :1/:; ?en
den Willen zur griindlichen Kritik a u
weder den gerechten Zorn noch i : o
i i Willy* die Sache schon schau
durch die Versicherung, dafl ,unser . - i SIS
i i ion si ilitant und im Angriff, rechnen mi
Die Krifte der Restauration sind mi rida o
tidigkeit, mi in die gute Erbtante SPD. Aber di -
Miidigkeit, mit unserm Vertra}.len in S by onkiml e
i dhaft, wie sie sich kleidet, trigt schwarz : ipp
nﬁl;;rotstziin wenn wir sie driidken. Wir haben in diesem Staat kein wirklich
v B
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und wirksam freies Austragen der Standpunkte, wir haben nicht mal einen
effektiv ausgewogenen Pluralismus. Hier sind der Fortschritt, und mit ihm die
Kunst, in der Verteidigung. Die zweite Restauration nach 45 ist im Vormarsch,
In der Belletristik ist das zur Zeit noch nicht so deutlich zu merken. In den
Theatern und Sendern dafiir umso deutlicher. Machen wir aus diesem schlej-
chenden Vorgang einen offenbaren! Uber die Restauration schweigen, unter
welchen modischen Verbrimungen auch immer, heiit mit ihr ins Biindnis ge-
raten. Von ihr zu reden, sie aufzudecken, im Theater, in der Publizistik, in der
Gesellschaft, ist der Anfang offensiver Verteidigung in diesem kulturellen

Riickentwicklungsland, ist die Bedingung auch unseres Uberlebens als Schrift-
steller.

/_L_\ndré Miiller
Uber die Fortschrittlichkeit des Graslichen

Aus Anlaf von Edward Bonds »Lear®

I

Es ist merkwiirdig: in allen Aufsitzen und Kritiken zu dem neuen Stiidk von
Edward Bond, ,Lear®, wird ein Umstand geflissentlich unterschlagen, der: dafl
es sich hier um ein offen reaktionires Theaterstiick handelt, in seiner unend-
lichen Diirftigkeit lediglich geeignet, von der Biihne herab philosophischen Un-
sinn, Pessimismus iiber den Gang der Geschichte, Dunkelheit iiber die Bezie-
hungen der Menschen untereinander sowie die Aufforderung zu verkiinden,
jedes Streben nach gesellschaftlicher Verinderung als sinnlos zu unterlassen,
dafiir gewiirzt mit einer iiberreichlichen Zutat sadistischer Grausamkeit, die
sowohl den Bediirfnissen gescheiterter Weltverbesserer wie denen des herr-
schenden Kulturbetriebes auf das genaueste entspricht.
Ein Vergleich mit dem gleichnamigen Stiick von Shakespeare erweist sich als
sinnlos; Bonds ,Lear® hat mit dem von Shakespeare lediglich einige Namen
aus dem Personenregister gemein. Seine Bearbeitungsmethode: er hat zuerst
das gewaltige Bauwerk der Shakespearschen Dichtung bis zur Unkenntlichkeit
zerstort, die groflen Charaktere zerschlagen und ihrer historischen Bedingt-
heit entkleidet, die gesellschaftlichen Widerspriiche entfernt, seine Harmonie
und Schénheit zerbrochen, den Gegensatz zwischen Realitit und Utopie —
und damit das humane und vorwirtsdringende Element — begraben und er
hat dann aus dem Bauschutt einige zerbrochene Balken, geborstene Fensterrah-
men und noch verwendbare Mauersteine hervorgezerrt, um eine kiimmerliche
Hiitte zu errichten, durch die von friih bis spit der kalte Wind der Armselig-
keit pfeift. Um das Maf vollzumachen, hat er diese Hiitte dann in eine Metz-
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i verwandelt und ihr kithn den gleichen Namen gegeben, den der fruhfa.re
er] t trug, so dafl man nur noch zustimmend nicken kann, wenn man !mrt
Padasliest v;ie alle heroischen Dummké&pfe des bundesdeutschen Theaters ('ileses
ugeb‘alud,e“ als reinen Ausdruck des Zeitgeistes lobpreisen .und das. Pubh}i{um
;,eschimpfen, das nicht einmal zu herabgesetzten Mietpreisen darin wohnen
Eif.auf den reaktioniren Kern zu kommen: Bonds Lear ist ein }{'o'mg in einem
Niemandsland und in einer Niemandszeit, in .denen es Herzoge, L(();rds En;i
Prinzessinnen ebenso gibt wie Spraydosen, Nonzbiic'her, ’I"eek.amnen, : ewe ; 3
LKW’s, Arbeitslager und anderes modernes Zub?hbr. Mit dlt?sem ebenso ;_
riihmten wie beliebten Trick vermeidet BOI:ld Jeden.Ve‘rglelc.:h mit irgen :
einer konkreten gesellschaftlichen und historischen Wirklichkeit. Er gl:fvmn
damit die fragwiirdige Freiheit, willkiirlich schalten und walteI} zu konnen
und auf alles und jedes anzuspielen, was ihm pafit, ohne genau s-tzln zu r-m;sselr;
und dafiir geradezustehn. Die Welt, also .Ge.sellschaﬂ Emd Geschichte, wird a
Eintopf verstanden, in dem Bond alles Bellebltge durchem.ande'rmengt. g
Nun entkommt den Gesetzen der Kunst m.cht, der sie mlﬁachtf’.t. er slxlt
nicht im Konkreten stellen lassen will, der wird eben im Allgememin giste' ‘;
Und ins Allgemeine zieht es Bond méichtig.. Wenn Shakespeares 1,, ear e}llr.xn
grofle und geniale Darstellung der sich in Rxchtun.g auf den Abso ;tlsx?;ls 1n
aufldsenden feudalen Ordnung ist, ein Stiick G:enems des Menschen, el;l .51.d vom
den Zwingen des Mittelalters befreit und sich zum modernen. Indivi dut}lli-
wandelt, das heiflt die Darstellung einer ko.nkre.ten'gesel}sch.a.{’chcbercl1 ur;{ :
storischen Lage mit ewig giiltigen Einsichten in die Exg“entufnhc‘hkelt erG uge
und die Natur des Menschen, dann zielt Box?ds ,,Lear. gleich ins ganz C rcc)1 r:
ins Salzburgische Jedermann; denn er will x31chtis weniger a{s den u}r::reranl f:dl
lichen Lauf der Welt erkliren, und wie es sich in solchen Fillen gehort, glei
i nen und kiinftigen Zeiten. .
;‘:)r all.L:.: ell':.igf;nlg:n sein Reich ei;gle Mauer bauen, um seinem Volk den F}'xeden
zu sichern — womit Bond sicherlich nur die Griindung' der Stadt "Lemes(t;r
durch den historischen Konig Lear im Jahre .310, <'ien Limes der Izom:,l u-a
Chinesische Mauer, die Bohlen-Palisaden der Siedler in Neuenglan(‘i, en tlan
tikwall, die NATO-Stiitzpunkte oder die Dornengehege der Massai memt.d v
Beim Bau der Mauer werden Hekatomben von Menschen- verb_raucht, un a-
mit das szenisch sinnfillig wird, 138t Lear gleich zu .Begmn einen B;iauefln erd
schieflen, der an der Mauer arbeitet. Seine Tchter, .dles.mal zwei und gei Gun-
grundlos bése, Fontanelle und Bodice, verbiinden sich Jedod} mit semen"b ergs
nern. Lear wird besiegt und fliichtet. Er trifft auf den Sohx} eines Tcl)tengra eer:
der seine Frau liebt. Soldaten der Tochter kommen — es SlI.ld ducah a tlen ':e \;X "
gewaltigen die Frau und téten den Totengr'?lbersohn., der hlerna- S s exten e-
besseres Ich in Lears Geist herumspukt. Ein Schreiner, der die Untaten g
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sehen hat, tétet die Soldaten, rettet die Frau, aus der Cordelia wird die Revo-
lutionirin, die zusammen mit dem Schreiner die alte Ordnung stiirzt. Die neue
ist jedoch um nichts besser. Wieder wird gemordet, gefoltert und hingerichtet,
Lear wird im Gefingnis geblendet und die neuen revolutiondren Herrscher
tun das gleiche, was die alten taten: sie bauen die Mauer weiter, verbrauchen
neue Hekatomben Menschen und h@ren nicht auf Lear, der Einsicht und Frie-
den predigt. Als er Steine von der Mauer abtragen will, wird er an ihr erschos-
sen.
Der ewige und unverinderliche Lauf der Welt wird also erklirt als Wiederkehr
der ewig gleichen Verhiltnisse, als eine Kette von Grausamkeiten ohne Ende;
die Menschheit als unfihig, sich zu humaneren und hdheren Verhiltnissen zy
entwickeln, da ihr eben beschieden sei, sich wie ein Karussell ewig im Kreis zy
drehen. Wie man bemerkt, legt Bond besonderen Nachdruck auf die Feststel-
lung, daff Revolutionen gleichfalls nichts an diesem Weltzustand 4ndern kon-
nen, so ehrlich oder gerechtfertigt solche Bestrebungen sich auch begriinden
mdgen.
Nun folgt daraus zwangsliufig, daf jede menschliche Tdtigkeit zur Herbei-
fihrung humanerer Weltzustinde sinnlos sein mufl und daf ebenso keine re-
volutionire Titigkeit, ja nicht einmal fortschrittliche, die Menschheit auch nur
einen Schritt weiterbringt. Mit anderen Worten, alle Versuche der Menschen
dem Elend zu entgehen, peruanische Slums abzuschaffen, brasilianische Folter-
methoden zu beenden, asiatische Groflgrundbesitzer zu enteignen, siidafrika-
nische Rassendiskriminierung aufzuheben, den Napalm- und Bombenkrieg
der USA in Vietnam zu stoppen, die Macht der internationalen Monopole ein-
zudimmen und zu brechen, oder gar den Kapitalismus in den Sozialismus zu
verwandeln, sind eigentlich als iiberfliissig, unniitz und wertlos einzustufen und
als sinnlose Kraftanstrengung besser zu unterlassen. Genau hierin zielt Bonds
»Lear auf die Verleumdung jeder fortschrittlichen Tatigkeit, mufl Bond
auch die Bestrebungen der Arzte und Wissenschaftler, eine Menschheitsgeifel
wie den Krebs zu erforschen und unschidlich zu machen, ablehnen, weil ja im
Falle des Erfolges die Menschen eben an Altersschwiche sterben.
Diese pessimistische Weltsicht hat Arthur Schopenhauer 1819 erstmals fiir die
Neuzeit in ,Die Welt als Wille und Vorstellung® verkiindet, freilich mit tiefe-
ren Uberlegungen. Bei ihm finden sich schon die Behauptungen, die Welt sei die
schlechteste der méglichen Welten; Leben habe keinen Wert, weil die Summe
der durch dasselbe aufgedrungenen Schmerzen weit betrichtlicher sei als jene
durch dasselbe erméglichten Geniisse und der unaufhérliche Zustand tiberwie-
genden Leidens werde durch den schlichten Willen zum Leben notwendiger-
weise hervorgebracht.
Seitdem haben alle fortschrittlichen Geister diese pessimistische Weltsicht als
schlankweg reaktionir entlarvt und darauf verwiesen, daf} sie letztlich eine
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;e Verteidigung bestehender Gesellsdxaf’csverhéilt?isse .i.st, so. iiberlebt, zer-
re n und verinderungsbediirftig diese auch sein mogen. Be.sonders em
kom“}:mus ist diese pessimistische und reaktiondre Philosophie nicht nur vol-
?Ia;t:md, sondern auch eine stindige Verpflichtung, sie im Interelsze der Ve::
. ng und Durchsetzung seiner eigenen entgegengesetzten Ideen une
bre:itluchg zu bekimpfen. Es ist den Pseudolinken an den bupdesdeutschen Thea-
m:n :orbehalten geblieben, mit Bonds ,Lear® diese reaktionire Weltanschau-
:;g als Ausdruck ,linker® Uberzeugung anzupreisen.

gieses reaktiondre und diirftige Theaterstiick wiirde nic:ll?t ein solch‘es Asucf}fe-_-
hen hervorrufen — und die pseudolinken Schwitzer wiirden es seines o

enhauerschen Weltpessimismus wegen allein nicht so sdl'a'.tze{1 —,Belétl'nelte
Es nicht eine solch durchgehende Beimischung vonBGrall.lsaIISnlleé;, df.ear“er::icra;
i o vor Neid erblassen miifite. In Bo I
?Vurfie reruri:.::}izr;ﬁl:l?:;l efr:(;lge gemordet, gefoltert, gequilt, ersFllossen, .fersd11a-
o elzid umgebracht, dafl sich als Regievorschlag empfiehlt, im Schniirboden
3: Theaters einen Oltank, mit Ketchup gefiillt, anzubringen und eSCh durcfhit'a(-e
hend von oben tropfen, rinnen und flieflen zu lassen (am bestcceln glei aliln d;e
ersten Reihen des Publikums mit, un:i dies-es, gfr S(I:Jhx.;vessfglzsp :arv:eg;:glendet
lung einzubeziehen). Lear wird, wie schon bei I : 2
g:: dalliefdings mit kalkulierter Spannung unc.i wxssensdlaf’chc.h genﬁﬁitVeVrer;E
man spiter Lear den aufgeschnittenlen LEej) lse1f1er Trc:(ciht:;dij;gti{;:barkeiten
i ingeweiden, die er fir Perlen, elsteine u . e
Lh'airlil.-l VI;J:;ington, ;in Lord, wird derart geff)ltert — erst we;fie% fr:nH::ltcicj
und Fiifle gebrochen, dann werden ihm Strl.ckna-.deln.durch 1§1'k r eti i
chen —, daf wihrend dieser Szene regelmb.lﬁlg ein Teil des Publi ulmd: I})Ior-
das Theater verlifit. Bonds ,Lear® besteht m"der Hauptsache a.us1 ;o erxtum i
rorszenen, die sich in ihrer wahnwitc‘lz{igend-l-la.ufxéng :;)m lixj;ﬂ;zn esr0 alieb u:d
fen. Aber es ist diese Seite des Stiickes, die es den Pse D
: die Darstellung des Grausamen im Theater sqll ndmlich for
Zi}lll:;:t;?;d::ainfl 1l(ianks, und ——gso konnte man auch horen — die wirklich revo-
jond eaterkunst. ' i
EEO;:;S;E? dafiir, wie weit die Verwirrung und Verblendung g;:h;her; ts;r:i-
als bei der ,Lear“-Inszenierung in Bonn.Besucher das T%leat.er na e; Sy
nadelszene schimpfend verliefen, riefen ihnen ax?dere, (?ie hl.ngerls;(;fl Zis e
terungen folgten, nach: ,Schéne Griifle aus Yletnam. Dlelsceir m\:d e
Vietnam — wo solche Scheufllichkeiten tag'taghch von US-Soldaten u | ihren
Handlangern begangen wurden — ist es immer wieder, j:let,llzusar}:lr:BrUta_
Hinweisen auf dhnliche Vorkommnisse woanders und auf dile a g(le'r:;:e o
lisierung der menschlichen Beziehungen iiberhaupt, Bonds theatrali
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lichkeiten letztlich als »realistisches Bild unserer Zeit rechtfertigen soll, dem

Menschen aufriittle, etwas dagegen zu tun.
Nun miifite den Verfechtern dieser Ansicht — hitren diese nicht, durch das
Studium von Theater heute angeregt, beschlossen mit dem Denken aufzu-
héren — eigentlich der Widerspruch zwischen dem Schopenhauerschen Pess;-
mismus, also der reaktioniren Weltsicht Bonds auf der ejnen und der angeblich
fortschrittlich gemeinten Darstellung der Grausamkeit auf der anderen Seite
auffallen. Wieso — so mufite doch die Frage lauten — kann Bond hier die Un-
taten, die in Vietnam begangen werden, anklagen wollen,

wenn er andererseits
eine Weltsicht predigt, nach der

jeder Kampf gegen solche Untaten sinnlos
a sein friiheres Stiick, »Early Morning®, in
dem der Fortschritt der Menschheit als Anwachsen der Leichenhalden be-
stimmt wird — und dessen Inszenierung in Ziirich man Peter Stein leider als
links hat durchgehen lassen, weil die richtigen Einwinde dagegen von den fal-
schen Leuten kamen — waren also dessen Horrorszenen auch ein »realistisches
Abbild“ unserer Welt und eine gegen den Vietnamkrieg aufriitrelnde Darstel-
lung? Wenn das so ist, dann ist auch jeder Horrorfilm, jeder Italo-Western,
jede Darstellung von Sadismus und Brutalitit im Kino ein fortschrittlicher
Akt. Dann sind Machwerke wie »The Devils*, ,Straw Dogs“ oder ,A clock-
work Orange® offenbar reine Anti-Vietnam-Kriegs-Filme, Eigenartigerweise
wird diese Art Filme in Hollywood nun von den gleichen Gesellschaften her-
gestellt, die mit ihrem Kapital auch in den Riistungsfabriken stecken oder die
mit dem Geld von Riistungskonzernen betrieben werden, die die Napalmbom-
ben, die B-52-Bomber, die Pestizide und all das Kriegsgerit produzieren, mit
dem die Untaten in Vietnam veriibt werden. Die Monopole bekimpfen sich
da sozusagen selber: wihrend sie mit der rechten Hand morden, klagen sie sich
mit der linken Hand an! Hier sieht man, wo man endet, wenn man die Theo-
rie, die Darstellung von Grausamkeit riittle das Gewissen wach, einmal konse-
quent zu Ende denkt.
In Wirklichkeit ist die Grausamkeitsmasche nichts anderes als die systematische
Gewthnung des Menschen an dje Barbarei, die Abstumpfung seiner Empfind-
samkeit, die Lahmung seiner Ethik, das Einschlifern seiner Moral: einmal, um
ihn bei gleichen Vorgingen in der Wirklichkeit, die imperialistische Politik
immer wieder und immer barbarischer hervorbringt, nicht oder nur noch ab-
geschwicht sich dagegen empdren zu lassen, und zum anderen, um ihn bej Be-
darf als Komplize verwenden zu kénnen. Es ist kein Zufall, daf die Grau-
samkeitswelle in den USA jhren Hauptausgangspunkt hat, tibrigens begleitet
von einer subtilen Theorie, die de Sade als den eigentlichen Revolutionsr ge-
geniiber Marx begreift. Es jst einleuchtend, dafl diese Darstellungsmethode sich
ideal mit einer pessimistischen Weltsicht koppelt, die barbarische Tatbestinde
als unabinderlich, immer wiederkehrend, und audh als durch Revolutionen
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: randerbar erklirt. In Bonds ,Lear” waltet niinflich kein Wl:derspl;\i::
B und der Grausamkeitstick gehoren hier uncrennbar zu .d
o Pess'l:imsm‘fikt zum Himmel und das Erscheinen dieses Stiickes auf den
meﬂ(-lef;;u::d::; Biihnen ist beileibe kein fortschrittlicher };kt, s::n;i;x;eix(ri\:;
- iilti f das Niveau der en

i das Theater endgiiltig au oy
?:.rn;;tgu\l:;::ed:’zu driicken. Um es scharf zu saglen:.BonAdls‘t ”II\}Z:zre:-?ig:i:

: j ie, di Vietnamkrieg als eine
Bt Wi ¥d°°l°5‘“°: dle'den dariiber muf Klarheit geschaffen wer-
i We'. i s?lelt ;sera;deolo ie, was immer er beabsichtigt,
o kmadlt tsfil&?tu cr;:.::z}n:rl:,z:vt;sd ein Mensch éutes will, sondex;n was e}' t:t
denﬂfg 'ommdie Frage angeht, wie es denn da mit Shakespeare stiinde, bei i 112
Vfas » r:igitsd'e Darstellung von Untaten auch, so kann man dz.lzu nur Wo
gabe es 9ch {cieren der in seiner Polemik ,Der entlaufene ]?mgo, flas Ze.r-

. Ha? 1 = aus ’Anlaﬁ der ,Macbeth*-Bearbeitung von Hemer'Muller g\
gfsseﬂe 53‘" “ 1/73 schrieb: ,... wenn Shylock, auf seine‘n Schein pochend,

S'mn £ d ;f’?dl herauszuschneiden aus dem Leib Antomras, fordert, .\;J:r}n
e Pfu'n L el:‘ (,}loster die Augen ausreifien l4ft, wenn Richard IIIi sich in
o i Be:sheiten hineinsteigert, sind das stets Extre.me des Vfrha tends,dlz
Uﬂgehe:.e reC)ffenbm‘ung eines Charakters ihre letzte Zuspxtztxng :rfal'.xrt un bxr
dGeZ:;m:)'eglidlkeiten einer unentrinnbaren Kollision :a.ufschemer;J . ;):’se :Zsad:-
d:s genaue Gegenteil der Verfahrensweise, d.xc Bond t;lenutz;.e : (r;,-gmid,en e

ch verlangt, griindlicher zu erfahren, ob die Darste ung poyis

:l:r Biihne den Zuschauer iiberhaupt aufriitteln kann, dc:;:l 15;1; ;:1 e;-nﬁ)e it ,so-

4 u g

Hegels ,Asthetik“ die APhandlung u'l')ei'i ;119: n?er;:w; lr:aes zerw.a:rmt e
Vﬁel‘ < Fin bi's"O}E‘tie:l':se;{::;e;uia;eizﬁitten und wendet sich al.:>. Denn eii h?‘;‘t

nfd“s; ma; L'ltive die Versohnung darin, welche der Kunst nie fehlefx 19;'55.

?Il-ldl;e‘liasﬂstis:tik = Das dramatische Kunstwerk. Aufbau Verlag. Berlin )

€ M

Seite 1051/52).

. . el
IEI'I bestimmtes Phinomen bedarf hier der Erklirung: namlich weshalb so viele
in

d Dramaturgen, Regisseure und.Schauspieler ciniiso real;n:);xa;::
Inf_‘;‘i ar?zel;i:onds Lear® fiir ein fortschrittliches halten konnfzn, wesera:n =
- —
gid'nuope:lllauersdle Pessimismus undldie .Sznecaf;&l:l I—::izﬁgzir:k}hd ewn .
en — auf einmal wieder el 3 j
;evi::t;;gtel;?emlg;higkeit, zwel verschiedene Sachverl;alte :f.ls :Eszrx:lon;e:;?gae& .
oder als sich widersprechend zu verstehefl, ganz al gemein abg S
ierfiir si ch wieder hauprtsichlich die Griinde interessant. iy e
hlerf'l'lr Sl'nd s Schauspiel von Frankfurt am Main herausforde_rnd eschr de;
bisgy S;.ilf ‘iﬁi Ma::sefproteste gegen die ,Lear“-Inszenierung im Brustton
wenn e€s
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linken Phraseologie feststellt, man habe sich verpflichtet gefiihlt, die ,aktuelle
Wahrheit* sagen zu wollen, und wenn es auch nichts Besseres weifl als in Bond
einen Kimpfer fiir die Gewaltlosigkeit (1) zu sehen. Nur: Woher kommt diese
Beschrinktheit? Was lihmt da das Denkvermégen? Woher riihrt die Neigung
die Biihne in ein Schlachthaus zu verwandeln? Warum wird — schon seit Jah-
ren — der belanglose und gescheiterte Philosophie-Krimer Artaud mit seinem
Theater der Grausamkeit hochgespielt — zum Beispiel von Theater heute,
das noch bei keiner Kreation einer iiberfliissigen Bithnenmode fehlte? Warum
dringen die Frankensteins auf die Bithne? Warum trimmen Regisseure heute
Gewaltszenen auf ,realistisch? Warum werden eigens Stiicke ausgegraben, in
denen es kriftig zugeht? Warum werden Hihner auf der Biihne geschlachtet
oder Ritualmorde zelebriert? Kurz: Warum wird soviel Ketchup im Theater
verbraucht?

Schopenhauer bringt uns da weiter. Sein Werk »Die Welt als Wille und Vor-
stellung® erschien 1819 und der darin waltende Geschichtspessimismus erklirt
sich historisch durch den Umstand, daf der Sturz Napoleons die letzten Illu-
sionen iiber den Charakter der franzésischen Revolution zerstort hatte. Thr Er-
gebnis, die moderne biirgerliche Gesellschaft mit ihrem nunmehr freien Pro-
fitstreben, ihrer Beschrinktheit und ihrer neuen Klassenstruktur, lief sich nun
schwerlich noch als die Erfiillung der schénsten Menschheitshoffnungen anse-
hen. Abseits der Hegelschen Schule, die immerhin einen Teil der historischen
Dialektik dieses Prozesses begriff, bildete sich bej Schopenhauer die Uberzeu-
gung heraus, die Welt sei eben grundsitzlich schlecht und lasse sich zu keinem
Besseren kehren. So ist der Pessimismus Schopenhauers seinem Wesen nach
Enttduschung an der Revolution, wie privat die Anldsse dazu immer auch ge-
wesen sein mogen. Noch deutlicher zeigt das der spitere Erfolg dieser Philoso-
phie beim gemeinen Mann, wo sie immer ihr entscheidendes Wirkungsfeld hat-
te; er setzt genau nach 1849 ein, nach der gescheiterten biirgerlichen Revolu-
tion in Deutschland — ,Die Welt als Wille und Vorstellung® stieg zum Best-
seller auf.

Untersucht man das neue Wirken der Schopenhauerschen Philosophie nach dem
zweiten Weltkrieg in der Mehrzahl der entwickelten kapitalistischen Staaten,
so findet man sofort, daf} ihre Neuauflage stets mit einer Neuauflage der Ent-
tduschung an der Revolution untrennbar verbunden ist. So wurde das absurde
Theater der Beckett und Ionesco in den finfziger Jahren von jener Weltan-
schauung gepriigt und getragen, welche die kapitalistische wie die sozialistische
Wirklichkeit als gleichermaflen unbefriedigend ansah und die den Sozialismus
als Alternative zum Kapitalismus ablehnte, weil dort, wo er entstanden war, er
nicht sofort abstrakten Idealvorstellungen entsprach. Was spiter die APO so
sehr auf das Niveau einer Theaterrevolution driickte, war wieder diese Ideolo-
gie des dritten Weges, die nun die kapitalistische wie die sozialistische Wirk-
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lichkeit gleichermafien als bekdmpfenswert verstand, und die sich damit voll-
,:ommen isolierte und zum Possenspiel wandelte. . N s
as Scheitern der APO fiihrte in der Bundesrepubhk.dann Pel ihren Helden
= ienem Katzenjammer, den die Schopenhauersche Philosophie am besten. aus-
zu"Jckt (in der iibrigens das Hippietum, der Jesuskult, der Zfzn-Buddhlsmus
dn; ﬁl’mliche Fluchtstrukturen schon vorgesehen sind). Die.se dient nun d?.zu,
un:weder den Ubergang zu einem rein biirgerlichen Dasex.n zu rechtfer'ugen
e.r:n Theater den Ubergang zum Boy-Gobert-Prinzip) oder sie gibt dcr} Hinter-
lnmd ab fiir die neuen Helden-Posen, wonach es darauf a,nkomme,I lche gaktﬁ;
elle Wahrheit® zu sagen und zu zeigen, wie hoffnungslos es um alles d:s?: -
ei. Und an diesem Punkt werden viele, oftmals ohne es zu wo.!lcn, no c;l n
: 'zu begreifen, zu Verteidigern dessen, was sie eigenfhch .bekampfen wollen.
eSenn diese Wahrheit bleibt: Ein pessimistisches W.eltb.lld dlCl'.lt all'emal denen,
die am weiteren Bestehen der bestehenden Verhiltnisse interessiert sind.
Hier erklirt sich auch die Vorliebe fiir die S.enecaschen Greuel. ]edeshDgnker:i,
das zu der Auffassung der Unverinderlichkeit dessen gelangt, was esbla.bt unr
abschaffen will, eignet sich damit eine Ohnmacdhtsstruktur an; ihm bleibt ;ut
noch sich zu rechtfertigen und aufzuzeigen,‘ da Unrech.t und g}raus'am :d
existieren und gleichzeitig ewig sind. Und wie gerne schreit, auf -ﬁ?n n1en11)3.. :
hort, und wie leicht Amok liuft, der keinen Aus.weg mehr'wel .l so g(;ie ie
diese Ohnmachtsstruktur im Denken kleinbiirge_rhdxer I.ntel-lektuel exi,l ie ‘;m
Grunde nicht mehr ein noch aus wissen, jene Memt.mg: die die Darst.e ung ext'
Greuel bereits fiir deren Bekimpfung hilt ur.xd d1.e sich am En.de immer n:n
dem Argument zu rechtfertigen sucht, man zeige dle. Welt wie sie se.x,h wob::1 .
eigentlich nur zeigt, dafl man selber nicht m.ehr weiter weifl. S'1ehstfe t eEnde
logisch am Ende der theoretischen APO,-wxe Baader und l}\I/Iem o fa.m}16ren
der praktischen. Es ist also an der Zeit, mit dem Unfug iiberhaupt auizu .

Nodh ein Hinweis: der Erfinder der theatralischen C.;reuel, Seneca} 111:1.Hau;e)::
beruf Philosoph — der Stoa, versteht sich — war im I\.Iebenberu ngz;ndie
zieher. Sein Schiiler hie Nero. Und daf} Seneca sich in einem war.mglx?d.la i
Pulsadern aufschnitt, als er alles endgiiltig verdorben sah, emsc:hhe li Es.en;e-
pidagogischen und die Welt-verbessemden. Bestrebungex}, ver:.xlent u}:.e ;‘;nein
rung gerufen zu werden. Auch, dafl er zwxschcndurch. seine P dxl osoi ; s
Dutzend Tragddien faflte, in denen er, s'.nal.og zum feuien. G.es ma e ;: e
diatorenspiele, statt einer Untat der griechischen Tragodx.e immer ﬁel i
setzte. Schon damals inderte das nichts. Er hatte nur die Kunst herunterg

bracht.
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Manfred Wekwerth
Produktive Unruhe

Ein Gespriich mit Ursula Reinhold

Was bedeutet fiir Sie Bertolt Brechse Weldhe
gegnung mit ihm fiir Ihre Entwicklung?
Ich kénnte jetzt natiirlich sagen: alles. Da gibt es diesen schénen Satz von
Hegel, mit dem die grofie Logik anfingt: alles und nichts ist dasselbe. Ich finde
es auch niche richtig, wenn ich hier eine Wiirdigung vornehme fiir etwas, das
Wiirde genug hat. Ich wiirde vielleicht fiir mich sagen, daf die Begegnung mit
Brecht wahrscheinlich der Anstof war, dafl ich iiberhaupt Theater mache.
Ich war vorher in der Volkskunstbewegung titig, hatte jahrelang eine sehr
gute Laienspielgruppe, zu der z. B. als Dramaturg Helmut Baierl gehorte, Erich
Franz als Hauptdarsteller, Dazu gehdrten einige, die jetzt Intendanten und
Regisseure sind, also eine sehr ergiebige Laienspielgruppe. Dennoch habe ich es
immer mehr als Freizeitbeschiftigung betrachter, weil mich die Naturwissen-
schaften brennend interessierten, Ich habe ein bilchen Mathematik und Physik
betrieben und mochte das auch eigentlich sehr gut leiden. Mit diesem Zwiespalt
kam ich immer nicht so zurecht, weil mir die Kunst damals so vollig abseits von
jeglicher wissenschaftlicher Betidtigung schien, und andererseits die Wissenschaft
noch entfernter von der Kunst. Und da war meine Begegnung mit Brecht, mit
seiner Denkweise, mit seiner Verhaltensweise und auch natiirlich mit seiner Ar-
beitsweise. Es war Neuland, das ich staunend und dann mit Freude und Begei-
sterung betrat. Ich merkte, dal man dort eigentlich das Wesentlichste lernte, was
es zu lernen gibt: nimlich das Lernen selbst und dafl man nie damit aufhére.
Ich meine: die Grundforderung Brechts, die Welt als eine verinderbare Welt
darzustellen, bezieht sich ja nicht nur auf grofle historische Prozesse. Da stimmt
es sozusagen auf hoher geschichtsphilosophischer Ebene, indem Brecht die letzte
Feuerbach-These auf sein Theater anwendet. Aber bei Brecht stimmte es eben
auch im Persénlichen. Es passierte, daf Brecht von Unruhe und Unbehagen erfafl
wurde, wenn zum Beispiel eine Probe ohne jede Verinderung lief. Wenn sich
alles abgerundet, harmonisiert hatte, bekam Brecht ein physisches Unbehagen.
Kurz vor seinem Tode sagte er mir einmal einen Satz, iiber den ich sehr gelacht
habe. Spiiter kam ich dahinter, daf hier etwas Wichtiges formuliert wurde: Den-
ken ist nicht nur eine Titigkeit des Kopfes, sondern eine Kommunikation zu sich
selbst, eine gesellschaftliche Verhaltensweise. Brecht sagte, was er auch immer
geschrieben haben mag, letzten Endes sei Dialekeik fiir ihn Gefiihlssache. Das
klingt iiberhaupt nicht nach Brecht, und dennoch ist es eigentlich der Schliissel
fiir das, was er entdeckt hat. Und ich will es einmal auf eine For
die, wie alle Formeln, ungenau ist: Brecht hat entdeck,
nétig wird, in Zeiten, wo die Wissenschaft zur unmittelba
tivkraft wird, aus eben dieser Titigkeit des Denkens,

n Einfluf hatte die personliche Be.

mel bringen,
da es fiir die Kunst
ren tiglichen Produk-
des Verinderns und des
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llen Handelns, die Geniisse zu bezichen, die Geniisse, die man \}(Z;h:e?::
e i chaften bezog, die das Gegenteil vom Denken- waren. e
pea Ifeldens din Sbakesp;are-Helden, die das Irrationale ihrer Zext au dlm
B'.dle 1rase'l}:res Denkens verkorperten und daran auch zugrund.e gingen, 13\ en
Irmt;ﬁ;ﬁfeel;lBredu wollte auf diese grofien Leide;id;ilften :ld:a:s:ﬁld, t;:;
A e filrd durch die Verwissenschaftlichung, ie .
M f“f‘fhte“; e ma? ben der Menschen bringt, auf Emotionen, auf Lei-
g Z“sam__me“.e o efr Gefiihle verzichten miisse. Brecht ging es
st Sélo“he“e“: v ve rzichten, sondern neue, grofiere Leiden-
eigenth&dda;‘ [:;isl;::ﬁ::h?;:li:l:‘:;t;:rh;ten, sprich planvolles Verhalten, C;n d?:
sg‘::.ltle:ha;crfreizusetzeﬁ'. Und er sah keinen uniiberbriidkbaren Abgrund zw.

. i ichkeit. w o
e L:’(i?e: ilil:{);ﬁ:?xgdi: aiid;llﬁ’zk\:edi und Selbstzwecdk. Scir.le Fiihxgk.el-
Marx b g echlic:hen Bediirfnisse, seine Geniisse, seine Vermenschlndmng.: s;gx:
it ll'I'w"mund all diese durch Arbeit den Menschen geschaffenen I(\;Ilog i ;
Inf‘l‘“du{ltat durch sinnvolles, planvolles, denkendes Verhalten no m;, r
kel}cn i den. Wenn das nicht so wire, stimmte der ganze Marxx.smus.m ;
frelge.setzkt Wermir.vorstellen, daf} eben solche Formulierungen, Safhlxchlge:; un
Ul}d ldlch 3&“’} Synthese zu bringen, fiir Brecht ein grofies Yergnugen e eutef
Lfldeﬂs Da i mliey nach meiner Meinung auch Brechts Verdienst. Er hat sozu
hattenv:'l a}-Il';lxeateg: den Riegel des in dieser Zeit denkenden, planvoll.en, wissen-
:aéf:gli;:n Verhaltens gedffnet, wie es in ux:is‘er;r Vzlelta;s.ztvixu;ig;;smml)\gr;ﬁ;

ini . Brecht hat den Ri :
mus-Lemnlsmu?fozx'l;;nfil;'ufiizu%l::’;'n:uf?;;sto{3en, zumindest ist nun die Rich-
i o daf wir zu einer neuen Art der Naivitit kon?men mussen..V'er-
= bekarfltrll't& . heiflt ja nicht, die Welt zu verkomplizieren. I.(omPlxz.l:}:t
Wfssen?dm 1’f" uI:lgen fir den die Wissenschaft ein Mythos ist, .un('i die Wirklich-
Wl}'d o nu;) :}: ba’r Es wird nie und zu keiner Zeit alles in jedem Mt?ment
. “Pdur : “::lllnen. durchschaubar sein. Diese Vorstellung de1: mef:hams&:;n
e eign}in'l ecllnz Menschen, der bewufit lebt in dem Sinne, dafl ihm 1mme.rcl ie
B'ewu' t<:l'teltl'x'lesso hischen Dimensionen dessen klar sind, was er n.1ad}t,. wu'u es
h{StONS o lDo . dann gibe es keine Spannung mehr zwischen mdxvtdue em

s gebl?él f:ll;gmem Handeln. Dafl das individuelle unfi gegllschaﬁ.hche An-

u'nd g :ll deckungsgleich sind, stimmt auf einer hlstorxsdlfan Ebene. Im

h'egen gen}fr'ﬁ das, dafl die Durchschaubarkeit (Verwissensdlaﬂlxdlu?g) gerfu'l.e

emzelﬂ;{‘ ke'l tn F'aktor nicht schmilert, sondern vergrofiert, Indfv1duaht.at

dc.ﬂ e m;:t Einmaliges geradezu produziert. Anders gesagt: die Verwis-

by frPt;'g;: ; ,auf der einen Seite befreit den Menschen vom .Dtuc:‘: dfr IéTn-

sde;‘:éf:dw;ub:‘rllfeit Die Okonomie wird ch.n'c’nsclmub:;u;:;n ;leo wgd s;:zeif;lr abir:
in m i ndern ein sachliches. Das

N_[ensc}le“ kgm L?Zﬁ:ihiedsufdr:t':ill::;&sl:ubar oder eindeutiger wird,. sondern

n:d\::;rg axf'!)iel(;:utiger widerspriichlicher, universaler und die Unterschiede wer-

€ s

je
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den mobilisiert. Die Objektivierung dieser Wirklichkeit erhoht den subjektiven
Faktor, so dafl der Mensch dann wirklich aus seinem Bediirfnis heraus produ-
ziert. Das aber heiflt, daR sein Bediirfnis von dem des anderen Menschen sich
unterscheiden muf}. Das heiflt, daf die Organisierung der individuellen Unter-
schiede im Kollektiv ja ein Anliegen des Kommunismus ist, der kommunisti-
schen Gesellschaft, die eine soziale Gleichheit voraussetzt. Es gibt einen wunder-
baren Satz bei Marx, der diese Phase beschreibt. Wenn A der gleiche ist wie B,
gibt es keinen objektiven Grund des Zusammenschlusses: nur wenn A hat, was B
fehlt und umgekehrt, entsteht die Notwendigkeit der Gesellschaft,
Verwissenschaftlichung setzt also die Méglichkeit einer grofleren Naivitdt frei,
Das ist eine dialektische Einheit zwischen Durchschaubarkeit und Einmaligkeit,
im philosophischen Sinne zwischen Unausschdpflichkeit der Materie und dem
Versuch der allmihlichen Anndherung durch die Wissenschaft und die Erkennt-
nis. Das ist ein ProzeB, der nie ein Ende hat — im Gegenteil. Brecht sagte es
einmal mit dem sehr schénen Satz: Erst wenn alle auf gleicher Stufe stehen, wird
man ihre Unterschiede bemerken. Und erst, wenn der eine hat, was dem ande-
ren fehlt, und das in gesteigertem Mafle, produziere ich ein objektives Bediirf-
nis nach Vergesellschaftung und nach Gesellschaft iiberhaupt. Und insofern ist
sozusagen der beste Kitt des Kollektivs die unterschiedliche Personlichkeit bej
Verantwortung fiir das Ganze. Und der zweite Punkt: die Verwissenschaft-
lichung im Sozialismus ist aber nur eine Seite des Prozesses, der auf der anderen
Seite durch die Individualisierung, Vermenschlichung nicht nur begleitet, son-
dern durchdrungen wird.
Mit der Wissenschaflichkeit ist wobl eine Produktivitit bezeichnet, eine pro-
duktive Haltung des Menschen zur Umuwels.
Die produktive Lebenstitigkeit des Menschen, die eben darin besteht, sich selbst
als Mensch zu verwirklichen, indem er die Umwelt und sich selbst verindert.
Das ist im Grunde damit gemeint. Brecht fiihrte immer Beispiele alltiglicher
Weitsicht an. Fiir ihn ist es eine riihrende und grofie Wissenschaftlichkeit, wenn
sich einer, will er einen Ausflug machen, bei Sonnenschein einen Hut mitnimmt
oder einen Regenschirm in der Aussicht, es kdnnte regnen,
Die Welt durch die Kunst verdndern, in der Kunst die Welt als verinderbar
darzustellen: Wie wirken sich diese beiden Erkenntnisse auf die Art Ibrer Ins-
zenierungen aus? Oder erst einmal: Welche Bedeutung haben sie bei der Aus-
wabl der Stiicke, die Sie inszenieren?
Was wir noch mit Brecht besprechen konnten, war ja eigentlich erschreckend
wenig. Ich habe 1951 im Berliner Ensemble als Regieassistent und Schiiler
Brechts angefangen. Mir erscheint es, wenn ich jetzt dariiber nachdenke, als eine
lange Zeit. Es war ja wirklich nur von 1951 bis 1956. Brecht hinterlief enorme
Anregungen, und es reicht nach meiner Meinung kein Leben aus, um sie zu reali-
sieren. Aber eines, glaube ich, war das Wesentliche: die kritische Haltung, die
uns Brecht empfohlen hat. Sie ist alles andere als eine negierende, sie hat nichts
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n mit der kritischen Theorie Adornos. Fiir Brecht war die Kriti.k nur sinn-
. enn zu der Negation eben die Negation kam, als Aufhebung in eine neue
vo”.» 'V:n Kritik hieff bei Brecht Verinderung zum Besseren und mcht-s sonst.
Pomllwi{.it aber nicht, daf} die Kritik, die Brecht an bestimmten Ersdlemun.gen
P;; nicht hart war, nicht konkret war und sein mufite. Sie bed.efltete aber lmcht
e éteckenbleiben in der Kritik. Brechts Empfehlung der kritischen H'fx tung
. die Empfehlung einer zutiefst politischen verindernden Haltung, die nur
£ Resultat gemessen wird, an einer sichtbaren Verbesserung der .Gesellscha:lffc,
?1::- Umwelt oder ganz konkret im Betrieb, im Theater. Der Begriff der l';r:ltx-
schen Haltung, den Brecht ja in seinem Theater wiinsc'hte, so.llte s.owohl bei den
Zuschauern als auch bei den Schauspielern wieder einmal in die Deba.tts ge-
bracht werden. Wir miissen ihn nicht scheuen, daf} er etwa v.erwechselt wir {r;mt
der kleinbiirgerlichen Theorie des Kritisierens, der Norgeleien oder der grofien
E‘:: se;gvt::i'r,lgg'laube ich, die Empfehlung Brechts, auch ihn krit.isch zZu Flet'ral.{d'fteP,
gemeint. Das heiflt, seine Ansichten und seine‘ Vorschliige an ihrer Giiltig e1‘t:hm
den Klassenkimpfen der Zeit zu messen, die uns be.vorst.anden nach ].Sre ts
Tod, in den Verinderungen, die ja enorm sind. Ich meine nicht so sehr d;; Ver-
inderungen auf dem Gebiet der Wissenschaft, sor.ldern vor all.em dasch eran-
wachsen eines sozialistischen Weltsyster{x;s. Das sind Dinge, die Brecht zwar

r doch noch nicht so genau wuflte. .
;S:l tr:e?::, dafl ein kritisches 1g3etrachten Brechts nicht b.e.delinet, df.ﬁ man 1h.n
ablehnt. Ich bin in letzter Zeit oftmals von sehr bred‘ntglaubxgt’zx? Jiingeren (die
ich nicht sehr schitze) kritisiert worden, ich wiirde Brecht er'tx‘sc'n betrachten.
Aber nach meiner Meinung hat sich Brecht vor allem selbstkritisch betrachtet,
und da fingt seine Anwendung des marxistischen Verhalt.ens auf das Theater
an. Das bedeutet, dafl wir vor allem von ihm lernen,' mit dt'am "I'he'ater ver-
indernd und verinderlich zu bleiben. Es war zum Belsl?lel ein 1"1cht1ger Er}t-
schlufl 1961, nachdem die Staatsgrenze gesichert wurde, fncht Coriolan zu spie-
len, obwohl das Brecht so vorgesehen hatte, SCfndern Die Tage der Commmlze,
um den richtigen Gebrauch der Macht durch die neue Kla:sse, durch das Prole-
tariat, darzustellen, am Beispiel der Pariser Cf)mmune, die an falsche'r Huma-
nitit zugrunde ging. In diesem Falle haben wir uns, ‘wenn man so will, gegen
Brecht verhalten, der eigentlich planmifig den Coriolan v.orgesehen hatte in
der Entwicklung bestimmter Spielweisen, Formen der Ausemande'rserzung mit
Shakespeare usw. Das stand laut Brecht au.f de'm Programm. Wir haber; :ns
nicht daran gehalten und haben ein Stiick wie Dut ?'age der Commune auf den
Spielplan gesetzt und damit die Probleme der krl.tlsd1e'n Haltung als Position,
als verindernde Zustimmung. Denn in diesem Stiick gibt es von Br.ef:htbsozu-
sagen die grofle Zustimmung, aber auch die Forderung, dafl dafiir Kritik beson-

ders vonnéten sei. ol J . ) '
In diesem Falle haben wir nicht nur versucht, die kiinstlerischen, #sthetischen
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und kunstphilosophischen Anregungen Brechts zu befolgen und anzuwenden,
sondern vor allem sie immer wieder zu messen am aktuellen Klassenkampf der
Zeit, um von hier aus auch die kiinstlerischen Impulse zu beziehen. Uns hat es
natiirlich gefreut, dafl bestimmte neue Spielweisen in den Tagen der Commune,
z. B. die Darstellung der Arbeiter in diesem Stiick, gelungen sind, so spielten
Schauspieler, die bis dahin noch nie Arbeiter gespielt hatten, Arbeiterfiguren, die
lebendige Beweise waren gegen die These, dafl das Kollektiv die Personlichkeit
schmiilert. Dieses Stiick, Die Tage der Commune, liefert weit iiber die nur theo-
retische Beweisfiihrung hinaus Einsichten, Gefithle und Leidenschaften fiir die
Namenlosen, wie die Communarden sich ja 1871 selbst nannten. In ihren Ge-
sichtern und ihrer Individualitit entstand eine Poesie neuer Art. Nur dadurch
entstand im Grunde politisches Verhalten. Und hier scheint mir, um auf den An-
fang zuriickzukommen, dafi eben hier eine echte Riihrung, Anrithrung der
Leute moglich wurde. Ich habe nie etwas gegen Riihrung der Leute, Brecht
hatte nie etwas gegen Trinen, wenn sie produktiv sind, und Riihrung, wenn sie
Anriihrung ist. Die T6tung der Emotion, die nachtriglich von einigen, die Brecht
besonders gut verstanden haben wollten, vorgenommen wird (als habe Brecht
die Unterkithlung gefordert, kalten Verstand auf dem Theater) — sie tdten
Brecht zum zweiten Mal.
Das kommt, glanbe ich, auch daber, daf die theoretischen Schriften Bredhts ofl-
mals polemisch ausgerichtet waren: sie richteten sich beispielsweise gegen eine
durch den biirgerlichen Kulturbetrieb produzierte ,Gefiiblsduselei®. Darum gibt
es stellenweise in seinen theoretischen Auferungen gewisse Extreme, die nur aus
der Polemik zu versteben sind.
Ich wiirde sagen, es hat bei Brecht noch einen Grund. Brecht selbst war ein sehr
spontaner Denker. Brecht hatte also den anzustrebenden Zustand oder Prozef
fiir sich erreicht, daf man es sich leisten kann, der Arbeit wegen zu arbeiten oder
besser gesagt, er bezog alle Impulse aus der Arbeit.
Und das war auch der Grund, weshalb Brecht, wenn er dadhte, arbeitete, es
auflerordentlich spontan machte. Es gab bei Brecht keine rein theoretischen Dis-
kussionen. Gerade weil Brecht immer vom Hundertsten ins Tausendste kam
und dadurch so enorm anregend war, zwang er sich in theoretischen Schriften
immer zu einer gewissen Selbstdisziplin, die dann fast zum lateinischen Satzbau
hin tendierte. Er reproduzierte damit die Logik, die ihm in der Arbeit oft fehlte
oder die er beiseite schob, in theoretischen Schriften als Selbstdisziplin. Diese
Schiirfe entsteht nicht nur aus der Polemik, sagen wir einmal gegen den biirger-
lichen Gegner, sondern auch daraus.
Brecht schrieb einmal von sich selbst, er kénne tiberhaupt nicht rein logisch den-
ken. Gerade weil das so ist, hitte er sich um so mehr dazu gezwungen. Und das
machte die Arbeit mit ihm so enorm anregend, weil er, um auf den Anfang zu-
riickzukommen, wirklich Dialektik zu seinem Verhalten gemacht hat, IThm
wurde iibel, wenn etwas starr gemacht wurde. Wahrscheinlich ist diese Unruhe,
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die produktive Unruhe, das, was man am meisten von Brecixt lernen. konnte.
Ulnd das habe ich versucht dann nach Brechts Tod welterzuf.uhrex}. Wir waren
:a damals alle sehr jung, und ich muflte noch véllig ux}vorberextct cine sehr wich-
' ¢ kiinstlerische Aufgabe iibernehmen, zusammen mit ﬁelene W.cl:gel das Tl.xea-
?j- fithren. Wir haben bestimmt in vielen Punktc.n weniger Qualitit }).rodu;irt,
das ist schon klar, aber eines haben wir, glaube xch,. nicht verloren : dneSfbs c:f"-
ferische produktive Unruhe im Theater. Es gab kemen"Tag, WO nicht i e(; ie
Weltlage diskutiert wurde, iiber den Klassenkaml?f, iiber die Kunst anderer
Theater. Es wurde iiber Probleme diskutiert, geschimpft, s wurde poleml.sxef'ti
Es waren auch immer Biicher, Schriften unter den Sc!uausp.nelem. Zum Beispie!
wurde plotzlich Lenins Fragment zur Frage de{- Dxalek.nk cntdeckt,' herum-~
gereicht, und es war im Gesprich. Man kénnte die C-?csdudl_te des Berliner En-
semble in dieser Zeit immer nach Entdeckungen schreiben, die einer machte und
die dann um sich griffen wie ein Lauffeuer..Das Thcatel: war angesteckt von
ciner produktiven Unruhe. Und das, glaube? ich, h.a!)en wir von B.recht gelc:irnt.
Sie sagten, Brecht richtig verstehen, heifit mfizt. bei fbm steéen blex.ben, sondern
ibn selbst auch kritisch sehen. Brecht hatte ja in seinen Stiicken, sie er'wabnte.n
,Die Tage der Commune*, die Probleme der sozialistischen Gesellschafl erst in
ihren Anfingen geseben. Wie kann man von Brecht lernen, wenn man ¢.Ixe E.};t-
wicklungsprobleme der sozialistischen Gesellschaft anf a.l.er Bu}?ne _bzw. inm Ff m
darstellen will? Warum baben Sie sich gerade solche Stiicke wie die ,Optimisti-
sche Tragodie® ausgesucht, warum jetzt ,Zement®? .
Zunichst einmal: Diese Themen standen in unserem Themenkat.alog,_ d'en wir
uns einmal vor vielen Jahren gemacht hatten. Es gab bei Brecht eine Linie, man
konnte sie die grofen Knotenpunkte oder Drehpunkte der Geschichte nennen:
wie z. B. die Franzésische Revolution, Tage der Communfz, thoberr.evoluuon,
unsere Umwilzungen 1945, Beginn des Aufbaus des Soztahs:mus. Diese Dreh-
punkte sollten immer wieder und jeder Generation neu wie eine Stafette leb?n-
dig iiberliefert werden, damit sie versteht, was revolutxona.res Yerhalten ist,
damit es nicht nur zum Bildungserlebnis abgleitet. Insof?rn sind diese ’I"hen'len,
die ich mir aussuche, meistens solche Punkte. Punkte, die Nahtstellen in einer
gesellschaftlichen Entwicklung markieren, die Leute vor neue Fragen stellen,
fiir die es noch keine Antworten gibt. Wo Antworten erkiimp'ﬁ .werden, wo A.nr..-
worten z. B. unter tragischen Aspekten gefunden werden, wie in der Optimisti-
schen Tragédie oder wie in Zement. Mit rie.sengroﬁ.en. Anstrengungen, I:‘:ntbeh-
rungen, Opfern, Verlusten, Spesen, auch mit schw1er1g.en Gefahren. Wie auch
z. B. die Biirokratie, oder wie Lenin sagte, die fiir&'lterlxd.le Macht der Qewohn-
heit bekimpft werden. Diese Dinge versuche ich in meinem neuen Film dar-
zustellen. - mils
Brecht war einer unserer bewufitesten Staatsbiirger und hat uns eigentlich im-
mer wieder losgeschickt, neues Verhalten in der DDR. aufzuspliren. S.o entstan.d
Katzgraben. Ein neues Verhalten war fiir ihn, wenn ein Bergmann wie der Stei-
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nert in Katzgraben nach Schwerstarbeit in den damaligen Abbaugebieten abends
noch als Parteisekretir eines Dorfes sich mit dem Starrsinn von Mittelbauern
herumschlige. Thn interessierte, warum macht er denn das. Es mufl doch eine
ganz neue Triebkraft da sein. Und die Untersuchung eines solchen neuen Verhal-
tens war fiir Brecht das A und O der Dramatik. Bredat ging nicht von groflen
Themen aus, wie man meinte, sondern er suchte nach Gesten: wie leben die
Leute zusammen, welche Gesten machen sie. Sprechen sie z. B. gedimpft iiber
Politik, dann ist die Zeit schlecht, oder schimpfen sie laut, dann ist die Zeit gut
S_o z. B. entstand das ganze Stiick Furcht und Elend des Dritten Reiches. Es ist;
nicht nur von der geschichtsphilosophischen Verurteilung des Faschismus her
5esd1rieben. Brecht lief sich berichten, er war ja selbst nicht in Deutschland, wie
sieht es zwischen Mann und Frau aus, wie verhilt sich dieser Pimpf seinen E’ltern
gegenﬁbFr, wie mifitraut man sich so, dal man selbst im Ehebett nicht mehr
offen.mlteinander spricht. Aus solchem Verhalten rekrutierte ja eigentlich der
Faschismus seine sagenhafte oder legendire und schlimme » Volksbewegung®. Er
zerstorte den Menschen von den individuellen und von den klassenmifligen Be-
ziehungen her. Oder besser gesagt, der Faschismus versuchte, die Menschen auch
von-diesem Punkt her zu zerstdren, nicht nur durch materielle Korrumpierung.
Und so wollte Brecht aus dem sichtbaren Verhalten der Menschen, die er unter
dfam Faschismus beobachtet hatte, einen Katalog der Gesten aufstellen. Im indi-
viduellen Verhalten einzelner Menschen beobachtete er auch neues Verhalten in
unserer Wirklichkeit: wie verhilt er sich am Mittagstisch, wie spricht er zu sei-
ner F.rau, zu seinen Kindern, wie ist das neue Verhiltnis der Eheleute. Oder zum
Be1s;.>1el im Katzgraben, die Emanzipation der Kleinbduerin, die fast noch ein-
n.xal ins Doppeljoch geht. Denn die Emanzipation kostet sie ja die doppelte Zeit
sie mufl zu der Zeit auf dem Adker noch Zeit des Lernens hinzufiigen. All diesc;
P.robleme lieB Brecht sich berichten. Er schickte uns auf Entdeckungsreise. Wir
gingen auch in Heime fiir schwererziehbare Kinder, wir befreundeten uns mit
dem d_amals sehr bekannten Aktivisten Hans Garbe, dem Ofenmaurer, wir gin-
gen viel in die Armee. Damals gab es noch die Kasernierte Volkspolizei. Dort
hatten wir cine Kulturveranstaltung, auf der das Friedenslied vorgetragen
wurde. Diese Veranstaltung wurde vom Rundfunk tibertragen. Fiir Brecht war
es ein Erlebnis, iiber das er tagelang sprach. Denn damit wir diese Veranstal-
tung machen konnten, — wir sangen sehr friedliche Lieder vor diesen jungen
Soldaten —, damit der Rundfunk Friedenslieder in aller Ruhe iibertragen
konnte, hat der General dieses Bereiches den Panzern das Fahren verbofen
Diese Tatsache, dafl ein General, um Friedenslieder zu singen, Panzern zeit-'
weilig das Fahren verbietet, war fiir Brecht ein solch neues Verhalten, was ihn
tagelang beschiftigte. Von daher bezog er im Grunde, ich komme w,ieder auf
den Anfang zuriick, diese Art, in der sich die Verwissenschaftlichung und die
sozial.istischen Ideen im alltiglichen Verhalten der Menschen so niederschlagen
daf sie es zwar wissen, aber keine grofien Reden mehr dariiber halten. Wo alst;
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peue Gewohnheiten, neue Lebensformen, neue Kommunikationsformen geschaf-
fen werden, da setzte Brecht im Grunde mit der Fragestellung an. Die Sache
mit dem General ist ein Detail, und dennoch liegt darin eine riesige Aussage
iiber die DDR.
Dieses Aufdecken, dieses Entdecken in unserer Wirklichkeit, meinte Brecht, kann
nur produktiv geschehen. Im Grunde praktizierte er das, was er mit seinem
Theater propagierte. Das Verindern der Welt kann nur erkannt werden von
dem, der selbst mitverindert. Das gilt vor allem fiir Leute, die Kunst machen
und vor allem fiir Stiickeschreiber und fiir Regisseure.

Es kann nur jemand unsere neuen sozialistischen Verhiltnisse darstellen, der in
ihnen lebt und der sie bewuflt aktiv baut. Dazu gehdrt nicht nur, daff man
sich Antworten zurecht legt auf anstehende Fragen. Das nenne ich eben immer
das Ansiedeln der Bediirfnisbefriedigung in der Konsumsphire. Man guckt sich
sozusagen um, was wird gebraucht und dafiir produziert man. Wichtig ist aber,
dafl man Gebriuche organisiert, dafl man Bediirfnisse weckt, bevor man sie be-
friedigt, weil viele zunichst gar nicht bekannt sind. Viele sind zu Gewohnhei-
ten geworden, viele sind vom Alltagsbewufitsein der Menschen verdedkt. Also
bewufites Organisieren von Fragen, bevor man Antworten gibt, bevor man L§-
sungen findet. Es kommt ja nicht nur darauf an, L&sungen zu finden, sondern
vielmehr die Probleme, und zwar die echten, nicht die Scheinprobleme, die ja
oftmals die echten verdecken. Diese gesellschaftlichen Aktivititen waren sozu-
sagen die erste Voraussetzung fiir Brecht zur Schaffung neuer Stiicke, neuer Thea-
terereignisse. Fiir Brecht war das Stiick selbst nicht fertig, wenn es aufgeschrie-
ben war. Hinzu kam die Inszenierung, das Stiik verinderte sich in der Dis-
kussion mit dem Zuschauer. Um es an einem Beispiel zu erkliren. Galilei sagt
zu Andrea, als sie iiber das Ptolemiische Weltbild diskutieren und dieser sich
damit abfindet, dafl sich eben die Sonne bewegt und die Erde steht: du kannst
nicht sehen, du glotzt, glotzen ist noch lange nicht sehen.

Die Kunst der Beobachtung ist nur im aktiven Eingreifen zu erlernen. In der
modernen Wissenschaft gehort der Beobadhter ja mit zum Experiment, zur Expe-
rimentalreihe, und die Beobachtung selbst verindert den Gegenstand. Warum
sollte es in der Gesellschaftswissenschaft, die es ja mit lebendigen Gegenstinden
zu tun hat, etwas anderes sein?

Ibre Auswahl von Stiicken soll wichtige bistorische Knotenpunkte unserer Ent-
wicklung immer wieder lebendig erbalten. Zum anderen kommt es fiir den Re-
gisseur darauf an, seinen Standort bier und heute mit der Inszenierung eines
Filmes zu belegen. Das erfordert fiir die Verfilmung, an Gladkows ,Zement®
einerseits das darzustellen, was uns heute an diesem Roman interessiert, welche
Losungsméglichkeiten dort angeboten werden fiir unsere beutigen Probleme,
und andererseits aber die Erbaltung dessen, was schon zur Geschichte des Sozia-

lismus gebért.
Im Grund tritt jetzt in Zement etwas Merkwiirdiges ein: Dafl nimlich die
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Denkweise Brechts, die ich versuche in der Arbeitsweise zu praktizieren, mit der
Denk- und Arbeitsweise des Romans identisch ist. Und jetzt kommt das Dritte
hinzu, das mit der politischen und sozialen Fragestellung des Romans zu tun
hat. Der Roman ist im Grunde ein historisches Modell, aber auch ein Kommu-
nikationsmodell fiir uns und ein #sthetisches Modell. Ich will einmal mit dem
Letzten anfangen und damit auch an die vorige Frage wieder ankniipfen.
Natiirlich kann man nicht leugnen, dafl bei uns weniger passiert, als, sagen wir
einmal, in den Kidmpfen der November-Revolution oder in den Kimpfen gegen
den Faschismus. Die Risiken fiir den einzelnen waren damals grfier. Er spielte
mit seinem Leben, wo er vielleicht heute nur einmal eine Primie einbiiflt. Er-
folgserlebnisse waren auch fiir den einzelnen mdglicher und gréfer. Das bezieht
sich, was den politischen Kampf betrifft, z. B. auf das Erleben von Ernst Busch,
der von den Faschisten verurteilt wurde, wegen , Verbreitung des Kommunis-
mus in Europa“. Wer bekommt schon vom Klassenfeind ein Lob dieser Dimen-
sion? Die Giite unserer Arbeit wird natiirlich daran gemessen, wie wenig und
nicht, wieviel passiert. Wir sitzen bei diesem Gesprich hier in einem Zement-
werk, heute frith war hier eine Havarie. Das wird ja nun nicht jubelnd begriifit.
Im Gegenteil. Ein Dramatiker aber, wenn er hier gewesen wire, hitte endlich
nach seiner Meinung einen Stoff. Also, da stimmt doch etwas nicht an dieser
Asthetik, wenn sie den Katastrophen nachjagt. Wenn die Dramatik, wie das
Lukécs noch behauptet, nur die Begleiterin blutiger und kriegerischer Zeiten ist,
ist sie eine ziemlich bose Dame, und ich wiinsche sie schnellstens aus der Welt.
Also kann das nicht stimmen.

Insofern ist Zement ein isthetisches Programm. Nimlich dadurch, dafl hier die
Frage gestellt wird, wie kann ein Revolutionir, der das Erfolgserlebnis des Biir-
gerkrieges hatte, ausgezeichnet ist als ,Held der roten Fahne®, Kriegskommissar
war, nun in eine Gegend verschlagen wird, die alles andere als abenteuerlich ist,
Revolutiondr bleiben? Also bei der Organisierung der Brotrationen, bei der
Beschaffung von Brennholz, wo es darum geht, den Leuten, die am Verhungern
sind, das Notigste zu beschaffen, wo der Alltag trist ist, mit dem Grauschleier
des Zements bedeckt. Hinzu kommt, dafl die Arbeiterklasse in diesem Werk
dezimiert ist und keinesfalls nach den Schwernissen des Biirgerkrieges automa-
tisch nun die Héhen der Kultur und der Industrie stiirmt, sondern Feuerzeuge
herstellt und Ziegen ziichtet. Wo also die Maulwurfsarbeit der Revolution ein-
setzt, die Leute machen, die anderes gewdhnt sind, die Ideale haben, die schon,
aber falsch sind, entmutigte Leute, die meinen: Ein Sturm auf das Winterpalais
geniigt, und der Kommunismus blitht. Und dennoch speisten die Leute, die diese
Vorstellungen hatten, damit ihre enormen Opfer im Biirgerkrieg. Sie tragen
diese Vorschlige dann in den Alltag hinein und werden bis in den Bodensatz
ibrer Existenz erniichtert. Fragen kommen auf. Kann die Revolution diesen All-
tag, der sich so unendlich lang hinstreckt, iiberhaupt ertragen? Es passiert eben
nicht, wie die Anarchisten meinen, wie Kropotkin meint, daf nach drei Tagen
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Ubergang sozusagen die ersten Anarcho-Syndikate entstehen und die Selbstver-
waltung in voller Bliite ist; es gibt gar keine Menschen dafiir. Auch im Kom-
munismus gilt, daf nur so viel Wahrheit unter den Menschen ist, wie die Klasse
und ihr Vortrupp durchsetzt. Dieser Weg geht iiber weite Durststrecken, die
alles andere als offen revolutionir sind, sondern von einer Langatmigkeit, die
an den Nerven zehrt.

Der Roman fragt nun, wie kann in dieser Ode des Werkes, wie kann fiir diese
Menschen, die verkommen sind, fiir die wenigen Kommunisten, die noch im
Feuereifer des Biirgerkriegs .waren und jetzt deprimiert sind, weil sich ihre
Ideale scheinbar nicht so schnell verwirklichen lassen, wie sie gehofft hatten,
wie kann in dieser Zeit das grofle Abenteuer der Revolution dennoch zustande
kommen.

Die Figur des Gleb machte am eigenen Leib durch, dafl der Feind nicht mehr so
sichtbar ist, daff man einfach das Gewehr anlegen und auf ihn schieflen kann,
sondern daf man sich selbst erst seinen Feind organisieren muff, den man sich
eigentlich, um es mit Brecht zu sagen, selbst verfremdet, indem man den Alltag,
die Gewohnheiten in Frage stellt. Auch Gewohnheiten von altersher, wie die
Beziehungen zwischen Mann und Frau. Und da entdeckt dieser Gleb plétzlich
riesige Probleme, neuartige, die viel grofier sind als die des Biirgerkrieges, aber
fir ihn als Erlebnis nur vorhanden sind, wenn er sie sich bewuflt organisiert.
Wenn er die Fihigkeit, das Wissen besitzt, zum Beispiel ungliicklich zu sein.
Wieviel Intelligenz gehdrt dazu, unzufrieden zu sein, und zwar so, dafl es den
Menschen aufstachelt, diesen Zustand zu verindern. Denn es ist nicht mehr so,
daf} die Probleme nur so ins Haus purzeln. In diesem Werk war heute friih, wie
schon gesagt, eine Havarie. Natiirlich sind da die Menschen aufgestachelt. Aber
man kann nicht sagen, dafl das sozusagen unsere neue Form der Dramaturgie
bestimmt, sondern vielmehr die Frage, wie leben diese Arbeiter, wenn sie Ha-
varien vermeiden? Denn das ist ja ihre eigentliche Arbeit, das ist ihr eigentliches
Leben. Die produktive Arbeit bleibt die einzige Form der Menschwerdung, der
Personlichkeitsbildung. Wie geht das vor sich, wenn die groflen Katastrophen
ausbleiben und wir gut arbeiten? Wir kdnnen ja nicht immer davon ausgehen,
daBl wir schlecht arbeiten, obwohl das in vielen Fillen so ist. Und dieser Roman
zeigt, wie Gleb das Abenteuer der Revolution in dem tristen Alltag nach dem
grofen Feuereifer des Biirgerkrieges findet und wie er sich dieses Abenteuer
organisiert. Wieviel Leistung und Wissen ist ndtig, seine Ehe mit seiner Frau
Dascha, die ebenfalls Kommunistin geworden ist, zu gestalten! Er kommt aus
dem Biirgerkrieg mit der Vorstellung, der miide Kdmpfer findet nun die weichen
Arme und Kissen seiner Frau vor, in die er sich legt. Das ist eine heroische Vor-
stellung, sehr schon, aber ebenso schlecht und falsch. So stellt sich heraus, dafl
der Kriegskommissar zwar an der Front revolutionir war, zu Hause aber, sei-
ner Frau gegeniiber, ein Barbar ist. Es zeigt sich, daf8 die Leute in diesem Ro-
man, die die grofen Thesen der Revolution vertreten, sie durchaus nicht in
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ihrem Verhalten vertreten. Es zeigt sich aber auch umgekehrt, dafl es einfach
nicht stimmt, daf} z. B. die Biirokratie eine Charaktereigenschaft ist, sie ist ein
zutiefst politisches, gesellschaftliches, und zwar negatives gesellschaftliches Ver-
halten, wovon nicht nur die Charakterlosen betroffen sind. Im Roman wird
gezeigt, wie ein hervorragender Kommunist von der Partei die Aufgabe er-
hilt, in diesem vollig verwilderten Bezirk die Versorgung aufrecht zu erhalten,
— was in diesem Moment wirklich nur mit militdrischem Reglementieren geht,
weil die Partner, die Arbeiter, in dem Falle noch gar nicht so weit sind, von sich
aus diszipliniert zu sein. Dieser Mann, ein Kommunist mit grofien Erfahrungen,
erfiille diesen Auftrag mit grofler Leidenschaft. Er ist von der Biirokratie beson-
ders gefihrdet, in der disziplinierten und zuverlissigen bewufiten Erfiillung
seines Parteiauftrages. Weil er einfach unter dem 8konomischen Druck und unter
dem Zwang dieser Verhiltnisse alles aus dem Boden stampfen muf, weil er dann
nicht mehr mit dem Reglementieren aufhéren kann, wenn die Arbeiter schon
wieder Arbeiter geworden sind. Und so entsteht plotzlich gesellschaftlich ein
biirokratisches Verhalten, was Gleb aber ebenfalls erst erkennen mufl. Und
nachdem er erkennt, was ihn dazu gemacht hat, wird die Sache dnderbar. Und
diese dialektische Betrachtungsgréfle besteht darin, vor allem die Fragen zu ent-
decken und zu organisieren, vor allem die echten Bediirfnisse aufzuspiiren, um
sie zu befriedigen. Also auch seine eigenen, um sozusagen den Biirgerkrieg in sich
selber zu entfesseln, nachdem der Biirgerkrieg im Groflen siegreich iiberstanden
ist.

Das ist die Methode der Schreibweise Gladkows und das ist sozusagen auch
unser Problem in der DDR, — obwohl unter viel besseren Vorzeichen, viel bes-
serer Produktivitit, unter Bedingungen, die unvergleichlich besser sind, aber
darum nicht weniger fiir uns zum Problem werden sollen. Denn natiirlich be-
steht die Gefahr, dafl einer ausschert und sich sozusagen in die Konsumtions-
sphire zuriickzieht. Bei uns auch. Der Roman Zement stellt diese Frage, und
er stellt sie polemisch.

Diese Fragestellung ist auch noch von einem anderen Gesichtspunkt her aktuell.
Und da komme ich auf den Punkt zuriic, dafl wir natiirlich, wenn wir einen
solchen Film wie Zement drehen, zwar ein historisches Modell heranziehen, aber
mdglichst viele Bediirfnisse heutiger Menschen befriedigen und wecken wollen.
Da steht eben die Frage des Ideals und der Wirklichkeit.

Natiirlich gibt es auch bei uns, und nach meiner Ansicht véllig berechtigt, roman-
tische Revolutionirsbilder. Sie entstehen auf der véllig legitimen Suche nach
groflen Vorbildern. Ich denke da an Vorbilder wie den Revolutionir Che Gue-
vara. Oder man wihlt Vorbilder zum Beispiel aus dem Biirgerkrieg — bei
Ostrowskijs Wie der Stabl gebirtet wurde. Die Jugend hat den Wunsdh, sich an
revolutioniren Vorbildern zu orientieren, die meistens aus Klassenkimpfen ge-
nommen sind, die bewaffneten Charakter tragen, also offene Barrikadenkimpfe,
Guerilla-Kimpfe. Von hie{beziehen sie echte und grofle Impulse. Wenn diese
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Impulse aber nicht abgefangen werden, wenn man nicht sagt, dafl das eine Form
des revolutioniren Kampfes ist, besteht die Gefahr, dafl man sie verabsolutiert
and alles andere nun daran mifit. Und wenn man nun kontinuierlich in seine
Lehre geht und das Leben frei von Zweifeln ist, betrachtet man es nicht mehr
als revolutionir, obwohl es unter revolutioniren Bedingungen stattfindet. Man
scheidet sozusagen aus den Reihen der jungen Revolutionire aus. Diese Frage-
stellung gibt es bei unseren Jugendlichen, sie wird oft sehr unzureichend be-
antwortet.

Deshalb finde ich es auferordentlich wichtig, mit einem Film wie Zement dieses
enorme Kampffeld des Alltags zu zeigen, das sich nur dem als Kampf enthiillt,
der vielleicht geniigend vom Kimpfen weifl. Er wird nicht mehr spontan gefor-
dert oder besser gesagt, der Klassenkampf hiipft ihm nicht zum Fenster rein oder
liegt nicht auf der Strafle. Es gibt Zeiten, da geht man in Lateinamerika, in
Chile auf die Strafle und findet Klassenkampf. Bei uns aber hat der Klassen-
kampf viel schwierigere Formen: die Frage des Internationalismus, die Frage
des Aufbaus der sozialistischen Gesellschaft, die Frage des Kampfes um die Per-
sonlichkeit, — eines der Hauptfelder des Klassenkampfes bei uns, der sich nicht
ohne weiteres dem Unwissenden als Kampfplatz zu erkennen gibt. Diese Me-
thode, oder besser gesagt, die Ermunterung, nun durch Organisierung von Fra-
gen, durch das Selbststellen von Problemen hier die Bewegung hineinzubringen,
bewuflt unseren friedlichen Aufbau zu durchschauen, als eine erregende Bewe-
gung, auch wenn in einem Werk keine Havarie ist, — das ist das, was der Ro-
man anbietet. Das ist das, was Brecht im Grunde mit seinem Theater prakti-
zierte. Und das ist das, was wir unseren Jugendlichen, denen es bei uns nicht
aufregend genug ist, bieten wollen, indem wir ihnen einmal das Beispiel des
Abenteuers zeigen, das nicht die Folge ist von ungestiimem Draufgingertum,
sondern das Abenteuer, das entsteht nach Durchgang durch die Horsile.

Wenn das Theater die Wissenschaft benutzt, so nicht um am Ende wissenschaft-
liche Sachverhalte auf die Biihne zu bringen, sondern um mit Hilfe der Wissen-
schaft zu Impulsen zu kommen, die dann zu einer Art von Spontanitit fiihren,
vielleicht besser zu einer neuen Art von Naivitit, zu einem Wohlbefinden, zu
einem gesteigerten Lebensgefithl, zu Lust, zu Vergniigen, zu guter Laune, zu
Neugierde. Aber die stehen nicht vor der Beschiftigung mit der Wissenschaft,
sondern danach und haben die Ziige der Bewufitheit und sind insofern mensch-
licher. Brecht will mit Hilfe des Theaters, das sich der Verfremdung bedient und
der Wissenschaften, — die kritische Haltung ist ja eine wissenschaftliche Hal-
tung —, nicht dort haltmachen, sondern zu neuen groflen Impulsen fiir den ein-
zelnen gelangen, die dann eben wieder umschlagen in direktes Wohlbefinden, in
Spaft an Entdeckungen, in die Lust zu produzieren. Insofern ist die These, daf
Brecht mit seinem Theater die Welt verindern will, nur zur Hilfte richtig. Das
tun ja andere Titigkeiten des Menschen auch und besser. Die Ukonomie und
vor allem die Politik tun das in viel stirkerem Mafle und viel unmittelbarer als
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die Kunst dies kann. Die Resultate sind leichter feststellbar als in den lang-
wierigen Prozessen einer kiinstlerischen Entwicklung. Es ist interessant, dafl
Brecht dieser These 1953 in Katzgraben den Satz hinzufiigte: es kommt nicht
nur darauf an, mit dem Theater zu verindern, sondern vor allem die Lust an
der Verinderung zu organisieren. Und das ist im Grunde der Schliissel, der die
Ansichten Brechts vom Theater und von seiner Arbeitsweise am Theater direkt
iibergibt in unsere neuen sozialistischen Verhiltnisse. Am Ende aller noch so
philosophischen Bemiihungen steht das Wohlbefinden, die Entwicklung der Per-
sonlichkeit auch in der emotionalen Ebene. Wissen dufert sich nach Brecht eben
nicht nur in Thesen, sondern auch in den Hoffnungen, in den Triumen, also im
Grunde im planenden Verindern der Welt und der Vorwegnahme dieses Planes
im Kopfe des einzelnen Menschen und im Spafl daran. So wie die Schachspieler
im Planen Spaf haben. Diese Art von Spafl meint Brecht, wenn er alle wissen-
schaftlichen Verrichtungen des Theaters wieder zuriickfithren will in diese Art
Geniisse, die auf hoher Ebene wieder sehr naiv werden.

Und das ist die Grundidee seines Theaters, mit der Beschiftigung der Wissen-
schaft eben zu diesen gesteigerten Geniissen zu kommen, die nicht mehr ohne
Wissenschaft moglich sind. Ohne Dialektik kann bei uns meiner Meinung nach
keiner mehr sehr vergniigt sein — borniert ja. Man muf nicht unbedingt Philo-
sophie studiert haben. Ich sehe hier an den Arbeitern im Zementwerk, daf} ihr
Verhalten auflerordentlich dialektisch ist. Zum Beispiel heute bei der Havarie.
Wie man da herangeht, das ist praktizierte Dialektik. Die Dialektik ist viel
mehr eine Lebensweise als eine Denkweise.

Jetzt zur Frage, dafl die Kunst zum Beispiel eine elementare Lebensbeschifti-
gung ist, eine elementare Lebensiuflerung. Ein ganz wichtiger Satz.

Es findet nicht einmal hier ein Filmtag mehr ohne eine Wetterprognose statt, die
Physiker werden sich nicht mehr ihre technischen Apparate fiir 25,— Mark
kaufen konnen wie Otto Hahn, um die Uranspaltung zu entdecken, sondern
sie miissen das vorher beim Finanzminister anmelden, um eine Stunde z. B. im
Kernforschungsinstitut von Dubna zu forschen, was sehr teuer ist. Die Benut-
zung eines Computers, mit dem man eben heute nur noch seine grofen Erfolgs-
erlebnisse haben kann, ist eben auch eine Frage des Dispatchers und der Finan-
zen. Und in dieser Zeit gibt es zwei Moglichkeiten. Entweder die Kunst erklirt
sich inkompetent und zieht sich zuriick und sagt, wir beschiftigen uns mit My-
thenbildung, wir sind sozusagen der Harlekin der wissenschaftlich-technischen
Revolution und der neuen Gesellschaft, wir ziehen uns zuriick in eine Sphire,
in der man sich berauschen kann an Legenden, an Mirchen, an Unabinderlich-
keiten, die also ein Spiel um ihrer selbst willen betreibt. Diese Kunst erklirt sich
im Grunde inkompetent fiir die neue Gesellschaft, zu einem entbehrlichen Luxus.
Die andere nimmt gerade diese Zeit zum grofien Aufatmen und sagt: wie schén,
welche Bereicherung des Menschen. Diese Kunst erklirt sich fiir kompetent, be-
sonders in einer Zeit, die bis in den Alltag hinein sich verwissenschaftlicht im
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menschlichen Sinne. Und in diesem Sinne auch das Wissen braucht, um als Kunst
existieren zu konnen. Diese Kunst ist auch Luxus, aber ein unentbehrlicher.

Um der Kunst diese grofie produktive Funktion in unserer Gesellschaft einzu-
rdaumen, also die Neugier, Lust am Verindern, auf das Neue erzeugen lassen,
dazu muf erst einmal ein massenhaftes Bediirfnis fiir Kunst erzeugt werden.
Die sozialistische Gesellschaft hat darin gegeniiber anderen Gesellschafisordnun-
gen bereits Unvergleichliches erreicht; und doch, gemessen an dem, was erreich-
bar und notwendig ist fiir die breite Entwicklung unserer Gesellschafl, fiir die
Entwicklung des einzelnen, noch nicht genug. Die Entwicklung eines massen-
haften Bediirfnisses nach Kunst kann nicht allein Sache der Kunst sein. Das
bdngt mit der gesamten Lebenstitigkeit der Menschen zusammen; in der Art wie
sie organisiert ist, in dem Mafe wird also auch ein gréferes Bediirfnis nach
Kunst besteben. Dazu ist es notwendig, alle Méglichkeiten zu nutzen, auch die
Massenmedien.

Das, was ich allgemein iiber die Asthetik und iiber die Kultur sagte, gilt auch im
besonderen fiir die Massenmedien. Das heiflt, diese Aversion gegen die Technik,
die da angeblich die Kunst verflacht durch die Massenverbreitung, durch die
Vervielfiltigung, durch , Verlust“ des Originiren, — das hat Benjamin wunder-
bar zerfetzt in seinem Essay Die Kunst im Zeitalter der technischen Reprodu-
zierbarkeit. Diese Vorstellung, daf} eben nicht nur ein einziges Kunstwerk das
Originale ist, sondern in einem Moment sehr oft gesehen werden kann, ist ja
eine der hochsten Formen der Offentlichkeit der Kunst. Wenn man denkt, dafl
schon die Griechen es geschafft hatten, im Theater 15 000 Menschen zu versam-
meln. Diese Furcht, daff Kunst manipuliert wird dadurch, daf sie technisch ver-
vielfiltigt wird, ist unsinnig, ist borniert und gehdrt dem vorigen Jahrhundert
an. Es kommt nur darauf an, und da war Bredht ein Pionier, dafl man nicht
kiinstliche Barrieren aufbaut zwischen der unterhaltsamen und der ,edlen®
Kunst, zwischen Fernsehen und Theater. Hier vollziehe sich alles original, dort
lediglich als Kopien. Der Schauspieler sei dort nur noch ein technischer Licht-
punkt. Ich halte das alles fiir unsinnig. Das Theater andererseits wiirde sich als
Konsequenz dieser Anschauung zuriickziehen, aufs Kammerspiel, um mehr,
sagen wir einmal, engere Familienprobleme zu behandeln, weil es nicht die
grofle Wirklichkeit dokumentarisch wiedergeben kann. Das ist aber eine Bank-
rotterklirung des Theaters. Auch Thesen, das Theater z. B. kénne keine Massen-
szenen darstellen und das Fernsehen kdnne es — das stimmt nicht. Wenn man
an die Mutter denkt, wo mit fiinf Mann, und zwar nicht in der Vertreterdrama-
tik, sondern direkt mit Musik eine Massenszene sichtbar, fiir die Leute direkt
erlebbar wird.

Brecht wollte die Kunst nicht etwa verflachen, indem er sie zur Kunst vieler
machte. Er liebte den Kunstkenner, aber er wollte eben sehr viele zu Kunstken-
nern machen. Und dazu ist das Fernsehen ein hervorragendes Mittel. Wobei wir
immer noch eine ganz andere Sphire vernachlissigen, die auch das Fernsehen
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nicht 16sen kann, nimlich Bediirfnisse nach Kunst zu erwecken. Denn bevor
Leute ,Kunst“ auch im Fernsehen anschalten, miissen sie dazu ein Bediirfnis
haben. Das wissen wir. Und wenn wir es nicht wissen, wissen wir es spitestens
bei den Zuschauerzahlen im Fernsehen. Dafl Qualitit sich von allein durchsetzt,
ist Unsinn.

Dazu ein Beispiel meiner jetzigen Arbeit. Wir kamen in dieses Zementwerk,
das von der Technologie her ein sehr altes ist und im niichsten Jahr stillgelegt
wird. Es herrschte hier ein grofer Kulturpessimismus. Die Leitung sagte uns, dafl
die Zementwerker hier kein grofies Bediirfnis nach Kultur haben. Es stellte sich
aber heraus, dafl es die Leitung nicht hatte oder besser gesagt, es wurde nichrs
getan, um Bediirfnisse zu wecken. Wo sollen sie herkommen? Bediirfnisse wach-
sen nicht wie Apfel auf Biumen. Die These wurde widerlegt, indem wir z. B.
unsere Zementwerker hier in unsere Arbeit verwickelten, indem sie als Schau-
spieler in unserem Film mitspielen. Plétzlich wurde der Roman gelesen. So
stellte sich das Brecht in seinen Lehrstiidken vor: Die Lehrstiicke sollten niche
das Publikum belehren, sondern die Spieler dabei lernen. In dem Moment also,
wo unsere Zementwerker Kultur produzierten, ohne aufzuhdren, Arbeiter zu
sein, wurde bei ihnen der Roman interessant; sie rissen ihn sich aus den Hin-
den. Wir haben in dem Werk die dritte Kulturveranstaltung durchgefiihrt. Ein
Zementwerker sagte hierzu: seitdem im Betrieb etwas los ist, er meinte die Kul-
tur, fiihlen wir uns richtig als Menschen angesprochen. Ich finde, das ist ein
hervorragender Satz, der beweist, daf es nicht darauf ankommt, die Kultur wie
frische Schrippen zu verfiittern, Das Bediirfnis nach Kultur ist kein Bediirfnis,
das sich wie Hunger einstellt. Sondern es bedarf akriver, bewuflter, gezielter Be-
schiftigung aller Massenmedien, aller Zeitungen, aller Zeitschriften, aller Kom-
munikationsmittel, um Bediirfnisse zu wedken. Das Bediirfnis zu wecken, dafl
einem etwas fehlt, wenn man sich nicht mit Kunst beschiftigt, das ist die Vor-
aussetzung zum Kunstgenuf}, oder wie Kurt Hager sagt, das Wecken der Erwar-
tungsbereitschaft. Das beste Kunstwerk ist ein Schlag ins Wasser, wenn keine
Erwartungen dafiir bestehen. Das ist ein weites Feld, dem wir uns zuwenden
miissen. Und dann kénnen wir erst die Frage 16sen, dafl Massenwirksamkeit und
Qualitdt eine Einheit bilden; an sich bilden sie das nicht.
Denn an sich sind Gewohnheiten trige. Auch hier gilt der Satz von Lenin, dafl
der Sozialismus in die Masse der Klasse als deren ureigenstes Bediirfnis bewuflt
hineingetragen werden muf.

Nguyen Dinh Quang
Wie hilft Brecht dem vietnamesischen Theater?

Brecht ist in seinen theoretischen Schriften wie in seiner Kunstpraxis der grofle
Wortfiihrer gegen Aristoteles. Der springende Punkt seiner nichtaristotelischen

Konzeption ist die Katharsis, und im Zusammenhang damit die Kritik am Ein-
|
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fiihlungsprinzip. Zugleich hat Brecht die Dramaturgie ePischer Stiicke der Welt-
literatur erfolgreich weitergefithrt und ihre Schreibweise vervollkommnet. So
wird er zum Vater einer neuen epischen Dramaturgie und der verfremdenden
Darstellungsweise. . s ]
Konfrontieren wir aber, unter dem Aspek} der Integration, seine kur.lstlerlsduin
Ansichten mit unserer vietnamesischen Theatertradition, so ﬁnde.n wir, .daB fiir
uns der Verzicht auf die Katharsis und auf das Einfiihlungsprinzip 1}1cht qas
Wichtigste ist. Nie existierte in unserer Theatergeschichte d?r Kathamsb.egrl.ff.
Die Einfithlung spielte auch nie die beherrschende Rolle bei uns, und wirklich
sichtbar wurde sie erst nach dem Import des europiischen Spri-.chtheaters und
der Integration des Stanislawskkij-Systems. Andererseits begrlﬂ;'auch. Bred?t
schliefflich die Einfiihlung als historische Kategorie und ve‘rschvi{leg nicht dfe
unterschiedliche Rolle, die sie in der Geschichte der Asthetik sp.lelte. Fur flle
sozialistische Literatur der nichtanagonistischen Gesellschaft hat sie bereits eine
andere Funktion erhalten. . : .
Wir sind darum der Meinung, dafl fiir uns die Dramaturgie und dl.e. Schr-e1b-
weise Brechts die wichtigsten Beitrige seiner nichtaristotelisdaexz Position s1_nd;
vor allem konnen sie uns helfen, die beste Losung der Probleme in der Entwick-
lung unseres heutigen Theaters zu finden. : "
Wenn wir die Dramaturgie Brechts in unser Theater integner.en woll?n, o u'ber-
haupt nicht, um ,modern“ zu sein. Die Griinde dafiir sind vielmehr inhaltlicher
und funktioneller Art. . -l
Betrachtet man die Begrenzungen der aristotelischen Dramaturgie — Emh_el.t ‘der
Zeit und des Ortes, Verlangen nach Identifikation usw. —, die Brecht ertxsxel"t
hat, im Zusammenhang mit dem Unbehagen an den rigorosen Gesetzen des A'n-
stoteles, das bei uns in vielen Diskussionen zum Ausdruck gebx:ach.t worden ist,
erscheint das Studium der brechtschen Schreibweise als lebenswichtige Frage fiir
uAr::f den ersten Blick konnte man den Eindruck haben, die Stiickbauwei.se Bredfts
sei nicht so sehr unterschieden von unserer alten nationalen D‘ramaturglf:. Da:s ist
falsch. Es gibt zwar viele formale Analogien zwischen beiden Schreibweisen,
trotzdem sind ihre Zielsetzungen ganz unterschiedlich. ‘
Die Mehrzahl unserer alten Stiicke ist moralisierend, wie Lux 'me Dfong Le,
Truong Vien, To Anb Nguyet; sie sind nichts anderes als die Verkorper}1ng
konkreter moralischer Normen: der guten Freundschaft, dex: felbstlos.en Frém-
migkeit, der ehelichen Treue. Das bedeutet nicht, d_aﬂ die Pohnsch-s?zmlen V.er-
hiltnisse iiberhaupt nicht gezeigt wiirden. Das Soziale bleibt aber hier nur Hin-
tergrund und dient lediglich zur Hervorhebung der Moral. Deswegen konnte
die epische Schreibweise ihre Uberlegenheit nicht véllig entfalten.. Unsere alte
Schreibweise dient nicht der Erweiterung der Fabel, sondern vielmehr und
hauptsichlich der Episierung der Fabel. . . o
Ganz anders bei Brecht. Sein Verzicht auf die aristotelische Dramaturgie ist
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haugtséic#lid) von der Erkenntnis der neuen Funktion des Theaters, von d
Bediirfnissen der neuen Funktion des Theaters, von den Bediirfnissen ,einer w'en
kungsx'rollen. Widerspiegelung der sozial-politischen Fragen der Epoche bestimnl: :
Er spricht mchF nur im Namen der Moral, sondern im Namen der Geschidigte 5
Der Zwecl'c seiner Untersuchungen ist es nicht, lediglich moralische Bedexglken'
gegen gewisse Zustinde zu erregen, sondern geeignete Mittel ausfindig zu 2
chen, um die betreffenden schwer ertriglichen Zustinde zu beseitigen. -
Nu;n .sag; man oft, in unseren alten Stiicken, besonders in den Stiicken des Cheo
:[?en fl:us egr; nszz:;l::b:ir Spafimacher, seien das Soziale und die soziale Kritik
In der Tat kénnen die urspriinglich improvisierten, dann von Generation z
C.;eneraflon entwickelten, verinderten Szenen der Spaflmacher die Stiicke inha.ltu
lzlch el:g.alnzen oder ideologisch korrigieren, sie immer auf den letzten Stand de;
st;x:di;uglg:ir;l gta.durch war, auch bei historischen Stoffen, die aktuelle Reflexion
Bei genauerer Betrachtung findet man jedoch, daf die Szenen der Spafimacher
£) v.s‘urkungsvoll sie auch in den alten Stiicken sind, nach wie vor nur als ein;
Erga;xlzung und nic_:ht als organischer Bestandteil des Stiicks erscheinen. Die Kluft
:Z::li din dem Sozialen der Spafimacher und dem Moralischen der Fabel bleibt
In dcfn Beitra.g »Uber das experimentelle Theater® schrieb Brecht: ,Ich hoff
daﬁ die moralisierenden Partien der Dreigroschenoper und die lehrha;ten So i’
einigermafen unterhalten sind, aber es besteht doch kein Zweifel dafl d'ngs
Unterhaltung eine andere ist als diejenige, die man von den Spielsze;xen erféilltesc
Der Charakter dieses Stiickes ist zwiespiltig, Belehrung und Unterhal o
hen auf einem Kriegsful miteinander.* 1 e
Brecht spricht hier iiber die Drei i i i ii
s ey reigroschenoper. Seine Ansicht gilt aber audh fiir
Ausgehend von den Bediirfnissen des Kampfes, beschiftigt sich unser heut
Gcsangst!lcatcr mehr und mehr mit sozialpolitischen Fragen. Das ist positiv -
Negativ ist, dafl es — da ohne Erfahrung in der Abbildung des gegenwéim: e
Lebens. —in starkem Mafle vom Sprechtheater beeinflufit wurde, das leider 502
der ar.xstotehschen Dramaturgie geprigt wird und selbst gerade’ auf der Such
naf:l1 emner neuen (epischen?) Schreibweise ist. C—t
Wir sehen .deshalb die erste Errungenschaft beim Studium der Dramaturgi
Brechts darin, da8 wir unsere alte epische Schreibweise im Zusammenhan skl
den Erfah.rungen Brechts zum Zweck der Widerspiegelung und Bewilti ung ':“
neuen sozial-politischen Problematik unserer Zeit weiterfiihren solleng el
Das bedeutet nicht, daB8 die moralischen Themen jn unserer Epoche un;ﬁit d
aufler acht zu lassen wiren. Die Moral soll jedoch anders, in neuer Weisze ul;::-

! B. Breche Schriften zum Theater Bd{ I S, 97
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handelt werden: nicht als ewige Norm der Haltung des Zusammenlebens unter
den Menschen, sondern als historische Kategorie, von den sozialen Verhiltnissen
bedingt gerechtfertigt und mit ihnen sich verindernd.
Brecht hat uns mit seinem Stiick Der gute Mensch von Sezuan ein anschauliches
Beispiel gegeben. Die Handlung konzentriert sich auf das Bestreben der Shen Te
(und seine Unméglichkeit), gut — d. h. produktiv — zu sein. Die Moral ist aber
hier untrennbar mit den sozialen Zusammenhingen verbunden; darum ist das
Stiick nicht nur eine moralische Lehre, sondern auch eine lebendige Abbildung
der Gesellschaft.
Das Bése und das Gute wurden hier konkret untersucht, die Zuschauer erhalten
nicht nur eine leichte billige Antwort, sondern zahlreiche Anregungen und nicht
nur die Moral selbst, sondern auch die Philosophie der Moral.
Ist es moglich, einzig mit der Weiterfilhrung der alten epischen Dramaturgie,
Stiicke wie Der gute Mensch von Sezuan zu schreiben?
Natiirlich nicht. Aufler einer bestimmten Bauweise der Stiicke bedarf es noch der
historisch-materialistisch-dialektischen Methode zur Analyse der Gesellschaft.
Und das ist das wichtigste Merkmal der Brechtschen Dramaturgie. Gerade in die-
sem Punkt unterscheidet sie sich von der alten Epik.
Bis zum Kleinen Organon nannte Brecht sein Theater ,episches Theater”. In den
Nadhtrigen zum Kleinen Organon hielt er aber diesen Begriff fiir ,zu drmlich
und vage”; er fand auch den Begriff ,, Theater des wissenschaftlichen Zeitalters®
nicht weit genug.
»Um die Verinderbarkeit der Welt in Sicht zu bekommen, miissen wir ihre Ent-
wicklungsgesetze notieren. Dabei gehen wir aus von der Dialektik der sozia-
listischen Klassiker.* 2
So kennzeichnete Brecht schliefllich den Versuch, ,vom epischen Theater zum
dialektischen Theater zu kommen®.
Die Dialektik wird nun nicht nur von dem Theater des wissenschaftlichen Zeit-
alters zum Genufl gemacht, sie wird zu dessen Wesen. Das dialektische Theater
soll das ,erzihlerische Element® festigen, ,das Dialektische* bewuflt ausbilden
und vergniiglich machen. 3
Von dieser Auffassung iiber das Theater des wissenschaftlichen Zeitalters aus-
gehend, fordert Brecht, die Entwidklungsgesetze der Welt herauszuarbeiten, da-
mit das Verinderbare der Welt herauskomme; die Widerspriichlichkeit in allen
Dingen, Menschen, Vorgingen aufzudecken und sie, die unkenntlich, kenntlich
zu machen; er verlangt, die Fabel solle den gesellschaftlichen Kausalkomplex
aufdecken, was bedeutet, dal sowohl das historische Feld, in dem das Geschehen
sich abspielt, in seiner Totalitdt sichtbar werden soll, wie die historische Rela-
tivitit eines Vorganges, seine Gebundenheit an die Verhiltnisse seiner Zeit.
Um das Problem deutlich zu machen, konfrontieren wir die Forderungen Brechts

t Ebenda, Bd. VII 5. 317
3 Ebenda, Bd. VII S. 316
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mit den Stiicken des Ruong, die, wie man sagt, die sozialpolitischen Fragen mit
komplexem Inhalt breiter als die des Cheo umfassen. Nehmen wir das Stiick
Hinter dem Gebirge als Beispiel. Tatsichlich sind in diesem Stiick die Vorginge
nicht unbedeutender, die Anzahl der Personen nicht geringer, Zeit und Ort nicht
beschrinkter als in den Stiidken von Bertolt Brecht. Trotzdem bleiben die gesell-
schaftlichen Zusammenhinge in diesem Tuong-Stiick verschwommen. Der Wider-~
spruch zwischen dem Minister Thien Lang und den Lan, Ta, Trinh und ihren
Anhingern wird lediglich auf einen Zufall, den Tod des alten K&nigs, zuriidkge-
fiihrt. Und die beiden feindlichen Seiten vertreten nicht irgendein Produktions-
verhiltnis, sondern erscheinen blof} als Vertreter des Guten und des Bésen. Die
Treue aller guten Untertanen zu dem noch nicht geborenen Kdnig wird schema-
tisch als moralische Norm angenommen.
Wir wollen damit die Schonheit und den Wert des alten Stiickes nicht schmi-
lern. Es wire unlogisch, von unseren Vorfahren einen marxistischen Standpunkte
zu fordern. Die Gegeniiberstellung will nur die Notwendigkeit einer dialekti-
schen Methode beim Analysieren der Gesellschaft verdeutlichen.
Es konnte eingewendet werden, die dialektische und materialistische Methode
sei nicht an Brecht gebunden, sondern an den Marxismus, sie konne auch unab-
hingig von Brecht gefunden und angewendet werden. Ja und nein.
Die dialektische Methode ist von den sozialistischen Klassikern entwidkelt und
angewandt worden; Brecht war aber der erste, der diese Methode durchgehend
und erfolgreich beim Stiickeschreiben und auf dem Theater anwendete. Brechts
Verdienst ist, diese philosophische Methode nicht nur auf das Theater iibertra-
gen, seine Stiicke mit ihr gebaut und inszeniert, sondern ihre Anwendung in
vielen seiner theoretischen Schriften verallgemeinert zu haben.
In unseren zeitgendssischen Werken, besonders in denen des Sprechtheaters, wer-
den, obwohl die Autoren Marxisten sind, trotzdem die soziale Analyse, der
gesellschaftliche Kausalkomplex nicht ebenso sichtbar veranschaulicht W;e in
denen Brechts. Die Erkenntnisfunktion wird daher nicht in gleicher Weise er-
fulle. Ist diese Unzulinglichkeit blof auf die strengen Gesetze der aristoteli-
schen Dramaturgie mit ihrer geschlossenen Bauweise zuriickzufiihren? Wenn ja,
warum ist dann zum Beispiel im Leben des Galilei, einem Stiick mit einge-
schrinkter Verfremdung, das Dialektische so stark sichtbar?
Die dialektische Methode als Methode der Erkenntnis der Wirklichkeit und die
dialektische Methode beim Stiickeschreiben und auf dem Theater als kiinstleri-
sche Methode der Darstellung dieser Wirklichkeit sind zwar eng miteinander
verbunden, aber dennoch unterschiedlich; ihr Verhiltnis ist mit dem zwischen
der Erkenntnis- und Erlebnisfihigkeit und dem Schaffen eines Poeten zu ver-
gleichen.
Manche Autoren konnen als Marxisten das Leben in all seiner Widerspriichlich-
keit analysieren und wahrnehmen, aber beim Stiickeschreiben wollen sie ent-
weder nicht die Dialektik der Dinge zeigen oder sie haben darin keine genii-
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gende Erfahrung und sind so auferstande, das Dialektische zu veranschaulichen,
Bei Brecht ist es anders. Fiir ihn ,konnen solche Darstellungen ohne Kenntnis
der Dialektik — und ohne Dialektik zur Kenntnis zu bringen —, nicht befrie-
digend ausfallen. 4
Fiir ihn ist die dialektische Methode nicht nur Methode der Erkenntnis, sondern
auch kiinstlerische Methode seines Schaffens, ob beim Stiickeschreiben oder bei
der Inszenierung. Dialektik ist inhaltsbestimmendes und strukturbildendes Ele-
ment seiner Dramatik und organisierendes Element der Darstellung.
Das Dialektische ist so das wichtigste Merkmal in der Dramaturgie Brechts, was
der Forderung der Schauspieler und Zuschauer unserer Zeit vdllig entspricht,
die mit der Revolution und im Aufbau des Sozialismus Marxisten geworden
sind.
Andererseits entspricht auch eine solche Dialektisierung dem unterhaltenden
Charakter des Theaters in unserem wissenschaftlichen Zeitalter, der mit der
Belehrung untrennbar verbunden sein soll.
Brecht schrieb in den Nadbtrigen zum Kleinen Organon: ,Das Theater des
wissenschaftlichen Zeitalters vermag die Dialektik zum Genuf§ zu machen. Die
Uberraschungen der logisch fortschreitenden oder springenden Entwicklung, der
Unstabilitit aller Zustinde, der Witz der Widerspriichlichkeit und so weiter,
das sind Vergniigungen an der Lebendigkeit des Menschen, Dinge und Prozesse,
und sie steigern die Lebenskunst sowie die Lebensfreudigkeit.
Alle Kiinste tragen bei zur grofiten aller Kiinste, der Lebenskunst. 8
Spiter erklirte er das Wesen des Vergniigens: ,Es ist ein Vergniigen des Men-
schen, sich zu verindern durch die Kunst wie durch das sonstige Leben und durch
die Kunst fiir dieses.
So muf er sich und die Gesellschaft als verinderlich spiiren und sehen kdnnen,
und so muf er, in der Kunst auf vergniigliche Weise, die abenteuerlichen Ge-
setze, nach denen sich die Verinderungen vollziehen, intus bekommen. In der
materialistischen Dialektik sind Art und Griinde dieser Verinderungen gespie-
gelt.“ ¢
So hilft uns die Dialektisierung des Theaters auch, eine Verschmierung der Wi-
derspriiche, eine Vortiuschung von Harmonie, eine billige Idealisierung des Le-
bens zu verhindern — erfahren, worauf die meisten Darstellungen des biirger-
lichen Theaters ausgehen, die aber auch manchmal in den Werken unserer Auto-
ren zu finden sind.
Untersuchen wir das nichste Problem der brechtschen Dramaturgie, die Ver-
fremdung im Stiick, so 1t sich ebenfalls schwerlich behaupten, die Verfrem-
dung spielte in unserer alten Dramaturgie eine dhnlich wichtige Rolle wie bei
Brecht.

4 Ebenda, Bd. VII §. 72
% Ebenda, Bd. VII S. 65
¢ Ebenda, Bd. VII S. 310
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In unseren alten Stiicken erscheinen zwar auch folgende Mittel: der Prolog, die
direkte Exposition der Figuren, der Bericht tiber eine Handlung statt der Hand-
gung selbst, die Kommentierung der Handlung, die Durchbrechung der Hand-
lung durch den Chor oder den Spaflmacher, die Parodierung der grofien Form
des Dramas mit Hilfe des alltiglichen Sujets, das Montieren usw. Sie dienen
aber nicht wie bei Brecht dem Zweds, die Einfihlung zu verhindern und die
Vorginge aktiv ins Bewuftsein zu heben, sondern in stirkerem Mafe nur zur
Episierung der Fabel. Der Inhalt dieser Partien — Prolog, Exposition, Bericht,
Chor — wirkt nicht so sehr als ein Bestandeteil, der den erzihlerischen Inhalt des
Stiickes verfremdet, sondern vielmehr als erzihlter Bestandteil der gespielten
Fabel selbst.
Bei Brecht hat die Verfremdung immer eine bewufite Erkenntnisfunktion. Die
Verfremdung des Inhalts geschieht vor allem in Hinblidk darauf, daf die gesell-
schaftliche Wahrheit vom Standpunkt des fortgeschrittensten Teiles der Gesell-
schaft aus, mit dem hochsten Grad an sozialer und politischer Einsicht, das heif}t
vom Standpunkt der sozialistischen Parteilichkeit aus, erzihlt, sichtbar wird und
damit die Perspektive der Entwidklung gibt. 7 Die Art der Verfremdung des
Inhalts wird so zum strukturbildenden Element und damit zum Teil der Fabel
entwickelt, aber auch stindig bereichert neu gefunden: die Konfrontation von
Traum und Wirklichkeit in der Geschichte der Simone Machard, von Niichternen
mit dem betrunkenen Puntila, der alten deformierten Obristin Starhemberg mit
der jungen Ivette, des freundlichen Shen Te mit dem Ausbeuter Shuj Ta gehore
ebenso dazu wie der Einsatz der Chére, Titel, Songs, Zwischenspiele.
All das sind wertvolle Erfahrungen, von denen wir lernen und die unsere Thea-
tergattungen anwenden konnen — als organische Einheit, bei relativer Beto-
nung ihrer speziellen Aspekte: fiir Gesangstheater — die Erfahrung bei der Be-
handlung grofler sozialpolitischer Themen und bei der Anwendung der dialek-
tischen Methode im Stiickeschreiben; fiir das Sprechtheater — die epische und
dialektische Schreibweise.
Obwohl Brecht seine Stiicke simtlich nach einer einheitlichen Theorie angefer-
tigt hat, kénnen wir eine Vielfalt von Genres unterscheiden — Lehrstiick, Chro-
nik, Volksstiick, Geschichtsdrama, Parabel . .. Diese unterschiedlichen Stiick-
formen sind zugleich Beispiele fiir die Bewiltigung verschiedener Stoffe und
verschiedener Kunstaufgaben, die wir fiir uns als nutzbringend ansehen.
Zuerst die Lehrstiickform. Die Wirkung der grofen Form, wie der Mutter, ist
vollig klar. Aber auch die kleine Lehrstiickform ist fiir uns wichtig, besonders
im Siiden, wo infolge der Verfilschung durch die reaktionire Propaganda viele
Grundfragen der Politik, des Marxismus (wie Unabhingigkeit und Freiheit,
Demokratie, Klassenkampf, Neokolonialismus) erklire werden miissen.

Das unterhaltende Moment ist in dieser Form nicht oder wenig zu finden, sie

¥ Kithe Riilicke-Weiler, Die Dramaturgie Brechts. S. 122
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:-d aber trotzdem noch relativ lange niitzlich sein — dank der revolutl::lr:la;(e)?l
glreisterung Die Erfahrung in den ersten Tagen nach der Augustrev
eg g
i fest daran glauben. . . .
laﬁtl\?:rsdeis wo die gAktivitiit des Theaters in der Form. des Agltpr%;: (111.00.111{122:
Imdeuts::tme,Rolle in den Provinzen und an der Front spielt, kanxig si i 1:m cine
;Zrm in Harmonie mit den normalen Einaktern und der groflen Fo
gelid(;:. Aufhellung und der Umformung der neokoloni(;;.lislzisdxexir(i:e‘lilis;d'ngﬁ
i i en w
Siidvi s, sogar bei der Analyse ihres Med1ar_nsmus en .
?:}?r‘::;::mder Sgtiicke Furcht und Elend des dritten Reiches und Heilige Jo
Schlachthife. . .
b“"”;:l:’i haben wir nur Zeit, vorwirts zu gehen, ohne dl.e”notlae P?.us: l:u
I".I.ZI: ublicken. So geht es manchen Stiidten nur um Ak.tuahtat,fund Dslech a ae:
1c.ll:’.szolk bei der Bewiltigung der heutigen Aufgabgl.a viel geh;i) ::g;e r: - ;;u.er
i i anze
tzdem auch auf Werke, die uns einen die ganze
gt.-lélal:utgoiliren Problemen umfassenden Uberblick ermdglichen. h./Ian lwag:f
1‘; h‘i:storisdle Chroniken, die in der Lage sind, unsere grc?ﬂenpﬁan(:ir.la zn Er
:iugnisse wie die Augustrevolution, die Schlacht um Dien Bien Phu, die Ag
. ey eveln. _
reform tief und allseitig widerzuspiege . L
Unserer heutigen Dramatik am néchsten stehen Gesch.xdl_tsdramen sc;n; tBé(:g::\a
l?'s wie Die Tage der Kommune und Leben des Galilei. Das (}e ichts s
rp;a;;?t seit der Augustrevolution die Mehrzahl unse{erdDram'at:}l: ?Z’g::phien
i iihne* erschienen auch viele dramatische Bi A
dem ,Heroismus auf der Biihne* ers et ot e
i Kommune und Leben des Galilei konne e wer
D;]fleT aAgl:?rgt:ng sein, nicht so sehr ihres Genres, als der konkreten Schreibweise
v )

Brechts in diesen Stiidken wegen. .= "
In diesen Stiicken ist keine totale Verfremdun.g.zu finden. Hll’efdum;lnlog:ssen:a
Bn riindungen, aber auch psychologische Mo‘t1v1erung-en. — beides by rgHar-
s;é.f’clidxen un,d historischen Beziigen, und beides vereinigt in poetische:

monie. . o
Also kénnen sich die Stiidformen von Die Tage der K?mnfune xlxsnd L:bc;: pi
Galilei — unserer Meinung nach — in unserem Lande, in dxeser. tai‘x‘) ,caduet
diz ;\dacht der Gewohnheit in Gestalt der gewohnten Drax:natfxrgtc n:>dl : ; et
d die Abbildung der neuen Persdnlichkeiten und der wxdmgen1 ge hal et
;l‘:'eignisse schon als aktuelle Aufgabe betrachtet werden sollte, als sehr geeig
;\;welse:x: Parabelform. Sie kann den gesetzmiiﬁ.igen Verlauf eines Vc;r%;:sg::
‘;nkz krete Weise im groflen Stil vorfiihren. Sie ka::n Verhalten :hn Naiiad
Zu Moe:sdmen und der Menschheit in umfassenderem, sakullarelrr, epo.e av gn ,] fn-
- i chaulichen; also kann si
ichtlichem Sinn erfassen und verans ; als ¢ =
:Tth:ﬁl:C:‘eh:. Weniger Abbild als Sinnbild, vermag sie die zugrunde liegen
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I o

r;‘i;(z v;({):p;l:(r! Ii(lgﬂenl Anz&auur;lg in die Transparenz aufzuheben. Sie ist keine
uktion, sondern Phantasiegeburt, Poesie. Si seli i

ks e o s » Loesie. Sie ermdglicht die volle

. tiven Gestaltungs- und Darstell ise. Sie wi
g e et g arstellungsweise. Sie wird
pieles auf dem Theater erméelich ie ni

die r pieles auf . glichen. Da sie nicht am -

;':;l:td‘kl;bt, gestattet sie dle. stirkste Objektivierung, damit die freieste Hal”t(::

Ersch:;n ewertung ((iies vab]l(lld:}: als Sinnbild. Als die eleganteste immateriellsti
ungsweise der Wirklichkeit in der dramatisch , i

beliormn b e g ket in matischen Kunst kann die Para-

ei zune ivilisation im Kommunismus ef
haben, weil sie die Wahrheit so elegant zu servieren vermag l‘? ——

Untersuch ir di i
en wir die Parabelform in Zusammenhang mit der vietnamesischen

Volksliteratur, besonders mit der Volk
- ) sfabel, so fi i i i
Genres viele deutliche Gemeinsamkeiten b:stes}?enrzlden i T

2:; aVlit;lil:sf;ibeln Si{l(! fast alledIVerkGrperung einer Idee, ob philosophisch oder
- 9le vereinigen in sich kindliche Naivitit und fej
Erwachsenen, Sie sind immer in ich std ke P
: ! ungleich stirkerem Mafle Ph i
sievoll, gleichnishaft. Sie ermégli i i e e
n A glichen die lustige Konkretisi
Ideen. Dank ihres Gleichnischa o} ; o et
rakters kénnen sie immer e i
tung erreichen. Sie dienen mehr zum Zw. W g s
' : edk der Belehrung als der R
tion. Die Vernunft spielt hier eine wichti i et
: tige Rolle. Sie sind auch i
th.eatrahsch und fordern die aktive Teilnahme der Zuhorer. 93“ o Sshe
g;e:le -Zuge kgl.eldlex} einander wohl in den Volksfabeln aller Linder. Und diese
= CEI:S;T eit ?w1sc%1en I;altlrzlbelform und Volksfabel ist ein glinstiger Faktor
i egration. Tatsichlich erschienen auch bei un d
tion und zur Zeit in Siidvietnam eini i Woks Dy gwols-
ge parobolische Werke. Der D
Bambus von Nguyen ai Quoc (Ho Chi Minh) ist ej ety
i Minh) ist ein solches Parabelstii i
Form wurde jedoch nicht wegen i i i e et
gen ihrer kiinstlerischen Uberlegenhei i
dern vielmehr als ,Sklavens % i o
i prache“, bedingt durch die N igkeit, di
kolonialistische Zensur abzulenken. D i e o
. . Darum u i
e i ol e e eakon, D sind unsere Parabelstiicke auch nicht

Die lI)ntegration der Parabelform Brechts wird sicher die Palette unseres Th
Fﬁrs 'erel'dmern —_ a..u.ch wenn wir fragen: Kénnen sie, wegen ihrer Unsdlbi:fa-
ihrer mdxre.:kten Kritik, die volle Parteilichkeit befriedigen? 1 Und wie steh .
mit der Widerspiegelung der Wirklichkeit? Der Widerspiegelung i WSI? v
g’[{/'flrx .uxzid jﬂng;lls })ei der Kritik der Werke von Dickens, Balzac gPtfsl&li?: fls::r)?
ir sind der Meinung, dafl die Parabelform, d ih : G
wirkungsvolle, geschmeidige Form der dramatisdlilxllel:;:: Eb %lgfeg?:iilz’iee:i?:

g
IIauptf orm det Luku"ftl en dlalnatlsdlen I;unst wer den kanll W1l (1 1
) S d'l mn der

% Ernst Schumacher, Drama und Geschich
* Dinh gia Khanh, Chu xu "Dien, Die vicomnit
e an Dien, Die vietnamesische V. i i
Jacques Desudlé, Bertolt Brecht Presses Universitsairis gklglrl::::t‘;;,ﬁ}léi:; l%srzédxst. ::71:4-1;94&
] recht
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Werktitige der DDR berichten iiber ibr Verhiltnis zu Brecht und zum Berliner
Ensemble
1. Vorbemerkung:
b wollte auf das Theater den Satz anwenden, dafl es nicht nur darauf
ankommt, die Welt zu interpretieren, sondern sie zu verindern.“ (Brecht)
Auf einem DDR-KulturkongreR in Leipzig im Mai 1951 sprach Bertolt
Brecht iiber seine Versuche, nach Beendigung des Hitlerkrieges ein neues Thea-
ter zu machen. Dieses neue, ,im Geist des Fortschritts (gefiihrte Theater)
mufite sich anstrengen, auch noch seine Umwelt zu verindern. Es konnte hin-
fort seine Abbildungen der Welt nur noch zu gestalten hoffen, wenn es mit-
half, die Welt selbst zu gestalten®.
Vor dem Schauspieler im wissenschaftlichen Zeitalter stand die Notwendig-
keit des Erkennen-Konnens, dafl sich ,der Zweck seines Spiels kriftig aus-
weitet®. Der neue Zuschauer mufite dagegen begreifen, dafl ,alle Anstren-
gungen der Bithne aus dem grofien Spafl kommen, in schoner Weise gute Ein-
sichten und Impulse zu vermitteln®. Zur Realisierung beider Aufgaben aber
gehorte eine stindige Auseinandersetzung mit der These Brechts: ,Es gilt
zwei Kiinste zu entwidkeln: die Schauspielkunst und die Zuschaukunst®.
1953 inszenierte Brecht im Berliner Ensemble Erwin Strittmatters Kombdie
Katzgraben; er sagte, es sei ,das erste Stiick, das den modernen Klassenkampf
auf dem Dorf auf die deutsche Biihne bringt ... Der Verfasser zeigt seine Zeit
und ist fir die fortschreitenden, produktiven, revolutioniren Krifte. Er gibt
manche Hinweise fiir Aktionen der neuen Klasse, aber er geht nicht darauf
aus, einen bestimmten Miflstand zu beseitigen, sondern demonstriert sein
neues, ansteckendes Lebensgefiihl. So miissen wir auch das Stiick auffiihren,
wir miissen einem proletarischen Publikum Lust machen, die Welt zu verin-
dern (und ihm einiges dafiir ndtiges Wissen vermitteln).
Der Regisseur und seine Mitarbeiter fuhren wihrend der Probenarbeit
auch in jenes kleine Dorf im Lausitzer Braunkohlenrevier, wo Strittmatter
seine Geschichte gefunden hatte. Vieles, was der Regisseur und die Schauspieler
im Klein-Kélzig des Jahres 1953 aufspiirten, fanden die Zuschauer spiter auf
der Bithne wieder. ,Die Bauern, die wir in der Vorstellung hatten und mit
denen wir diskutierten®, lie Brecht notieren, ,sind natiirlich nicht Bauern,
wie sie noch vor fiinf Jahren waren. Sie sind Aktivisten auf ihrem Gebiet, und
daf sie wenig ins Theater kommen, merkt man nur daran, daf sie nicht ins
Theater kommen wie ins Dampfbad . .. Sie kannten nicht Theater, aber Grof}-
bauern, und so verstanden sie sofort auch Theater.”
Vom Standpunkt der Theater aus, welche den Wunsch baben, fir die ar-
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beitenden Menschen 44 spielen, schien es uns wichtig, daff bei Werbung und
Organisation mebr Gewiche auf ein nach Arbeitsstitten einbeitliches Publikbum
gelegt wurde. Gebt ein Betrieh ins Theater, oder Volkspolizei, oder Lebrer-
schafl, gibt es grifere Méglichkeiten der Diskussion zwischen den Besuchern
und dem Theater. Ein nach Arbeitsstitten einbeitlich zusammengesetztes
Publikum kann ganz anders Einfluf nehmen auf ein Theater, ein Theater
ganz anders Einfluf nebmen auf ein so gebildetes Publikym.« (Bertolt Brecht)

konnte mit dem 15, Sonderzug der 10 000, Werksangehorige im Theater am
Bertolt-Brecht-Platz begriifft werden. ,Mit der Idee der Theaterfahrten l5ste
Euer Betrieb eine grofle Bewegung aus. Wir freuen uns immer wieder iiber die
neuartige Verbindung eines Theaters mit seinem Publikum®, schrieb damals
Helene Weigel. Bis Mitte 1972 brachten 106 Sonderziige rund 75 000 Arbeiter,
Angestellte und Techniker mehrerer Groflbetriebe der DDR, Studenten und
Professoren von Universititen, Schiiler und Lehrer vieler Oberschulen, Sol-
daten und Offiziere der Nationalen Volksarmee zu BE-Sondervorstellungen
nach Berlin.

Der gelegentliche Theaterbesuch entsprach bald nicht mehr den stindig
wachsenden kulturellen Bediirfnissen der Werktitigen der DDR. Der damalige
Generaldirektor der Buna-Werke und jetzige Hochschulprofessor Dr. Hans
Singer meinte dazu 1968 in einem Interview: ,Kunst und Wissenschaft sind
unter sozialistischen Bedingungen Schwestern, Warum sollte die Brigade, die
ihren Weg zur wissenschaftlich-technischen Revolution sucht und findet, nicht
auch den zur Kunst entdecken? Nach meinen Erfahrungen beeinfluft die Be-
gegnung mit groflen humanistischen Kultur- und Kunstleistungen der Ver-
gangenheit und Gegenwart ganz direkt die Beziehungen der Menschen unter-
einander in der sozialistischen Lebensgemeinschaft. Um ein Beispiel zu neh-

leistungen,“

»Wir sind allem Neuen sehr aufgeschlossen, wenn es uns hilft, die tigliche
Arbeit besser, leichter und effektiver zu gestalten. Die personlichen Ver-
pflichtungen werden uns helfen, unsere Aufgaben im Wettbewerb noch ziel-
strebiger zu erfiillen und Einflu auf die weitere Entwicklung der Kollektiy-
mitglieder zu nehmen. Damit wollen wir unseren persénlichen Anteil leisten,
um die Hauptaufgabe des Fiinfjahresplanes zu erfiillen und so zur Verbesse-
rung der Arbeits- und Lebensbedingungen beizutragen.“ Das ist dje Meinun

der Kolleginnen und Kollegen der Brigade , Helene Weigel“ im VEB Werk fiir
Fernsehelektronik Berlin, eines der 51 Kollektive von Arbe

itern, Angestellten
und Wissenschaftlern, die in den vergangenen acht Jahren

den Ehrennamen
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lt-Brecht-Kollektiv oder Helene-Weigel-Kollek.nv erwar}l‘aenA ucr;ldda::lilrtl
g das Berliner Ensemble heute in stindiger Verbindung steht. Au e
der:ien v:isr Brecht bestitigt: ,Nur mit dem Aufstieg der Werktitigen und die-
fe[; firi‘enend kann der Kiinste eigener Aufstieg erfolgen®.

terview: e
Z'UIZS::: tAbbildungen des menschlichen Zusammenlebens machen wir fir

ilzer,
Flufbauer, Obstziichter, Fabrzeugkonstrukteu.re unfi Gesil]ﬁff;:j:“[’:::elsz, N
die wir in unser Theater laden ;md d.ie ;.uir ‘;tze?,;rt:;recizr ”te” il
i uns nicht zu vergessen, auf das wir die Ve )
bt:sl’i‘er;em, sie zu verdndern nach ibrem G'utdhftken.‘ (Brecl:vﬁt‘)v o
’ chim Vorsatz ist Hauptabteilungsschichtleiter im Kra- er -
g,aaskézbinat Schwarze Pumpe, Bezirk Cottbus, un(il1 Lelxlt.?rtediswlfozs :11:1-1
S i i amen 1966 und gehor ‘
”Beno? I?rﬁfll:ti;reisi:r:;ltl)lc;lle{s,eréiel\{lm den Staatstitel ,,Koll.ektiv der sozia-
1'34' Zen Xrbeit“ kimpften. 82 Prozent von ihnen }fa‘tten sich zvlévot") e:l:g
. d Bildungsplan erarbeitet. Diese hohe Beteiligung am ett o
K‘.’lt“" e i der DDR sozialistisch arbeiten, lernen und leben zu einem :-
:;ltitr;lezgexinElement der sozialistischen Lebensweise der Werktitigen gewo

den ist. N ' . "
Kollege Vorsatz, das Kollektiv ,Bertolt.Brert ist cgwezmalﬂrir:t; d;:n,vii‘:,ebt
itel ,Kollektiv der sozialistischen Arbeit™ ausgezeichnet wo l. i
.:teti;er: Namen nicht als schmiickendes Beiwerk‘,i sor;dezr;)tafi l::e;u: df;'Eb i
; 2] elt™, won der Bre . :

ﬁjzj/:p;i?:eh”tvde;: nzies::rieie:m"y der Verinderung der Persénlichkeit Ihrer
F"’“"_de "‘;’d sI::j{e%::?Laufe dieser sechs Jahre hat sich bei uns eine it:e;{m.mt-1
]O“d”’;l ﬁor s .bewihrten Facharbeitern herangebildef. Unsere Pro lu t:f
iy 11 al;uohe Anforderungen, gleich ob in der heiffen Somfnerzelt ;) ex-'
'Stellt — eW'nter Da bereitet die Urlaubsplanung genausoviel Ko'p zerd
brechen, i 13.ur:}.1 etliche Minusgrade tun kdnnen. Es waren Trorwnegenl
l_’re&’e“’ e nd Minner, die mitgeholfen haben, das Kollektiv ,,B'ertol;
Bredh “qu{? ; b‘;uen Ohne ,zu iibertreiben kann ich dazu sagen, daf in ;1
B'redu 3': . nser;: Freundschaft mit dem Berliner Ensemble, unsere Bes.t'lb e
dle;erégs:r;:eu kurz der umfassende Gedankenaustat:isd";n, unddnls’;l:ser:usrt :mt;
Br. o i igetragen haben, dafl gerade

B_’ed_“ o ;eutle;I‘:;:::;nr:;;af‘:.ul\‘;:iﬁ:lidlg fihlten wir uns du1:ch die meens;
:Th;n;r::;ﬂiixtet, im geistig-kulturellen Leben nicht gerade die Rote Latern
g fangs als furchtbar schwer und problematisch erschien, gzlsta.lte:;il
Was “"15. fa?»?'c;n%iodx ganz einfach: das spezielle Vorbild B.recht wurde ZK,_
;ih;d;r:;t lunserer Arbeit. Wir lernten alle ,Die Fragen eines lesenden
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beiters* kennen. Wir erkannten, wie wichtig es ist, sich die revolutionire
Theorie anzueignen und stindig nach neuem Wissen zy streben. Wir begannen
Gedichte Brechrs zu lesen, diskutierten dann iiber sie. — Davon wurden wip
keine Literaturkritiker, und es gab manches, was wir nicht verstanden haben,
Mit der Zeit wurde es sehr interessant, beim zweiten oder dritten Lesen hinter
die Gedanken des Dichters zu kommen. Es war, als wenn sich immer ein neuer

weiterte. Ein anderes Beispiel: Wir woll-

am Abend, also das fertige Arbeitser-
gebnis unserer Freunde sehen. Uns interessierte die Machart, wir wollten den

schweren Weg der Erarbeitung dessen, was vielen oft als leicht und schwerelos
erscheint, mitverfolgen. Auf den von uns besuchten Proben erkannten unsere
Kollegen: Wie grof8 eine Schauspielerpersénlichkeit auch ist, wie umfangreich
die Skala ihrer darstellerischen Potenzen ist, die sie einzusetzen vermag, um
einer Rolle Profil zu geben, ohne den Partner auf der Szene, den Souffleur in
der Gasse, den Inspizienten am Pult, ohne die Kontrolle durch den Regisseur,
ohne die Anregungen, die der Kostiimbildner vermittelt, vermag der einzelne
nur wenig. Erst die Gemeinschat und das gemeinsame Ziel ermdglichen die

hochste Perfektion der kiinstlerischen Mittel des einzelnen. Und dariiber dis-
kutierten wir sehr ernsthaft,

Das Beispiel der Theaterleute wurde so fiir Sie zu einer Are Priiffeld; galt
es doch, neue Losungen zu finden, um durch die Einbezi
kollektive Arbeit das Skonomische Ergebnis der Schicht, de
Monats zu verbessern,

Joachim Vorsatz: Ja, genau so ist es. Bei uns heiflt es,
zu bringen. Keiner ist aber bej uns in der Lage,
oder abzufahren, oder die komplizierten Anlage
ten. Das Brecht-Kollektiv ist nur ein Stiick des Hebels im Kraftwerk 2. Zur
Sicherung der Energie-Produktion gehdre auch die Abstimmung, die Zusam-
menarbeit mit den anderen drei Schichtkollektiven.
Eine umfangreiche Strukturinderung im Kraftwerk 2 fithrte 1969 zum
Zusammenschluf von 9 Kollektiven zu vier Brigaden. Parallel dazu wurde ein
neues Schichtarbeitssystem eingefiihrt. Diese Unmstellungen erfolgten inner-
halb einer notwendig gewordenen Neugestaltung des Betriebes, um die Repro-
duktion unseres, fiir den Verbundbetrieb des Kombinates und fiir die Volks-
wirtschaft wichtigen Betriebes erfolgreich fortzufiihren, Als sozialistische Ei-
gentlimer hatten auch wir die Verantwortung wahrzunehmen, alle Krafte fiir
die maximale Steigerung der Arbeitsproduktivitit zu mobilisieren und an
jedem Arbeitsplatz fiir die umfassende Verwirklichung des Skonomischen
Systems des Sozialismus einzutreten.
Dabei sind immer wieder neue Kollegen, die aus den verschiedensten Be-
rufen zu uns kommen, in die Aufgaben des Kollektivs einzugliedern. Dann

(

ehung aller in die
s Tages, des ganzen

stindig volle Leistung

alleine ein Hauptaggregat an-
n zu warten und zu unterhal-
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1t es, nicht nur das Miteinander-Arbeiten zu organisieren, sondern auch das
h;liteinanderleben und das Miteinanderlernen. . . ey
ariiber mochten wir Néaberes erfabren. Sie baften si fford"i s
. ben und Wirken Brechts sollte stindig zum NadJ-ﬂfem an A s
%e ; Il, im Betrieb, zu Hause, im Klassenelternaktiv, auf dem por P oy
“b'er:e; Organisati:m von Theaterfahrten. Wie haben Sz.e nun diesen d’gte;m
f::nen »Grundsatzbeschluf* aus dem Jahre 1966 zu verwirklichen f.esu e
achim Vorsatz: Beginnen wir mit den Fa}.xrten nach Ber lIfl. e
I{Zmen nur die Enthusiasten mit. Die Frau;n blieben bzuml-:::eslel, zl:ukannen,
vielleicht sogar, einmal in .Ruhe file Wohnung salrlli;:t ]
Kamen wir zuriick, waren dl.e Ausem.anders.etzungen e
i heimgebliebenen mit ein. :
o unszzgfe:u :t:leit(il: a.gfai‘ngen:g waren wir 9'.1.1e sehr jung', $0 ;m a(i:ze
Sdiwar_ze’; um. Inzwischen haben wir fast alle Fam.xhe un(.l damit au : dfk >
S .nd auch manche neuen Probleme. Die Knexpcnbequetn i eé
g Sorg:lr;e: mufite ersetzt werden durch Organisationstal?nt. Die Gr?d.‘;
Sliiriuzfﬁeses als Babysitter zu gewinnen; denn ]];Jald "v‘:v)cl)lltft:.‘lr;1 r(i:: Ig?e::ns :xge-
i ir i i nsemble :
s I.éause 'bl::::itwl?:f :zsl:sugiertgerden Brigadeveranstalt.ungen zu
wad‘lsen;xus ;n}li?rl;stouren einzelner erwuchs ein Bediirfnis nach Gemecllnsar;llke;;
I-Ia&xusec'-}eda.nkenaustausch fiir viele. Das wiederum wurde nach un Knakretes
i Gewohnheit. Dariiber kann ich leider nur sehr schwer etwas Kon i
zlar:;rn &Zﬁ&mal .war plétzlich etwas da, worum lw;:' uns ;rfb';:gziuzgzrzzh-
heil gestritten hatten, eine Zusage, etwas zusitzli i:zu.xl'l =
ine Erkenntnis, eine selbstgefundene Antwort au ef :
gel;::l:meinteil daran bat nun die Tatsache, da/.? mit dem.Bzgad;:raIrir:;r:
y "l” Brecht™ auch die Auseinandersetzung mit der Arbeit des >
Eii:tr:;les r:ine Notwendigkeit fiir alle Brigade-Mitglieder wurde, von der
ot ’f"eh’ fe_’.”lf’“lte”';‘tms”: e?daB alle Brigademitglieder jetzt
. Vf”"“tz; E:ikm:i:li:ﬂll)d;zzl bedar’f es noch einer gehérige.n Portio.n
Tgn'tanVceJ:efinen tlnz oder 13 freien Wochenenden imh Jahe vz.erbr'mgir:.l fre;r
o i 1 in. Jetzt hatten wir eine -
m_eis.te“s A b;;sltmss::l:: I\I/JII(‘JC:;(:: gif %‘:;d{en dafiir waren zus':i.tzligle
W‘”‘ge P:lwse V°e’; durch anfallende Grofireparaturen im Kraftwcrk, die r-
Arbws?e aSt‘c‘;ng'cht zuletzt auch die Tatsache, daf8 Kinder grofler werdcn,d in
la.“bsze“» o und die Miitter dann zu Hause blcibe.n wollen, um dcn
o Sd‘;}f kom:;?rxrll Lernen zu helfen. Als Vater zwe.ier .Kmder kann 11ch. d;s
AB}i-Sve:'lsttze;:n als Hauptabteilungsschichtleiter weif ich mand3mla.an ;el in;
wen | bei Arl;eitsbeginn an welches Aggregat stellen soll. Da wir e i
we:;.;:hplz;en miissen, entschlossen wir uns, wihrend der Berliner
vo
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1972 zum Gastspiel des japanischen No-Theaters zu fahren. Da dieses Gast.
spiel nicht stattfand, fiel auch unser langes Wochenende in der Hauptstadt ayg,
Das Bedauern war allgemein.

Seit Mitte September wird nun immer hiufiger die Frage gestellt: Wanp
findet die nichste Berliner-Ensemble-Fahrt state?

Wir haben in der Brigade jetzt drei polnische Biirger als Mitarbeiter. Dje
versuchen wir natiirlich ganz besonders eng in unser Brigadeleben einzube-
ziehen. Im Augenblick gibt es noch Verstindigungsschwierigkeiten,
heute haben alle drei ihr Interesse angemelder,
semble-Fahrt teilzunehmen. Als ich sie daraufhin
pliziert wird, da sie doch im Theater auch nur wenig verstehen wiirden, ant-
worteten sie mir, der Name Brecht sei bekannt und sie wiren nun neugierig,
einmal ein Stiick von ihm in seinem Theater selbst zu erleben.

In der DDR wurde wiihrend einiger Jabre, ungefibr bis 1969, eine riick-
lasfige Tendenz im Theaterbesuch beobachtet. Etwa die Hilfte der in diesem
Zusammenhang befragten Arbeiter sagten damals, daf sie das Theater niche
mebr oder nur selten besuchen, weil ibnen die im Fernseben sibertragenen

Theaterauffiihrungen, Fernsebspiele und anderes geniigen. Analysen zeigten,

daf etwa 10 Prozent der Arbeiter regelmifig, etwa 20 Prozent vierteljahrlich
einmal, 25 Prozent selten ein Theater besuchen. Etwa 40 Prozent besuchen ge-
genwirtig keine Theaterveranstaltungen; 5 Prozent waren noch nie im Theater.
Wie gestaltete sich nun bei Ihrem Kollektiv dey Weg ins Theater?
Joadhim Vorsatz: Wer die echte Atmosphire eines Theaterbesuches ein-
mal miterlebt hat, der wird bald erkennen konnen, daf es doch erhebliche
Unterschiede, auch qualitativer Art, zwischen einer Fernsehiibertragung und
einer Theaterauffihrung gibt. Im Theater beginnen die Bezichungen unter-
einander ja schon beim Betreten des Zuschauerraumes und auch der Kontakt
zur Biihne ist schnell hergestellt. Auch der Beifall ist ein Zeichen der Anteil-
nahme, der Auseinandersetzung. Diese intensive Beschiftigung mit dem Stiick
und seiner Inszenierung hat Kollegen angeregt, sich selbst schopferisch zu be-
titigen. Ein Brigademitglied gehdrt zum Malzirkel des Kombinates und hat
schon sehr erfolgreich ausgestellt. Wir fordern jedes Hobby, weil wir davon
profitieren. Ich lese gern Romane, hére gute Musik, sammle Schallplatten.
Weldhe Inszenierung des Berliner Ensembles war der AnlaB zu besonders
interessanten und wichtigen Gesprichen? Welche Beziebungen besteben zwi-
schen den Problemen des Kunstwerkes und denen des Arbeitskollektivs?
Joachim Vorsatz: Eigentlich gibt es sie bei jedem Stiick, das wir sehen. Ganz
besonders aber war das beim Brotladen der Fall und auch nach dem Besuch der
Heiligen Jobanna der Schlachthife. Brechts Brotladen wurde eigentlich, wenn
ich so sagen darf, auf Anhieb verstanden, versucht der Autor hier doch ge-
wisse Haltungen wihrend sder Wirtschaftskrise jener Jahre, also 1929/30,

aber schon
an der nichsten Berliner-En-

fragte, ob das nicht zu kom-

\
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sichtbar zu machen. Zufriedengcbex:r konr;te u::;ll woili:led n;:nei:gln asb:; t?l:l:;
s wd:::l g’?l::at::nanzutreﬁen sind, fragten:
SOId‘:mI;r:});:lTeW;: ;::)nr::: ezoci:z:“lfommen? Anders bei der Heiligend] olg:n;xf;
:IV;: fiel nach der Auffihrung das Wort brural. Geda\d;:l :}ls P;t;ss ;;liihnel:;-
das Stiick, auch fiir die Auffiihrung, bes.ondf:rs aber wo ; u:uf e
pild. Diese Einschdtzung war das Erg.ebms eines Schocks, der e Lidnic
usgelost wurde und der nun seinerseits zum Nachden'ken, zu
:hen fiihrte. Auf der Heimfahrt wurdedsch;en ;m Busslcxl:;fik Ees;;tt;nr.diegm T
Meinen Sie nun, daf} unter de:m l:Im riuch te"{ses e
Dichters werlorenging? Brutal-zst szcber. nicht asb : ud;,. R
die Auffiibrung nicht. Brutal ist aber die Atmosphire der:Flarcghnicar tos
i in di i eanne d’Arc-Stoff hineinstellt. ¢
gf;af:;b";a‘/{;;rf;jtd) ;)i:‘::"; e]rsten Mal in einem Biibnenstiick den Kampf
it 7 ltet hat. ity .
%i‘;;”‘f;"{f;ri:ii“;’;g;ﬁt bitte ich den Begriﬁ.Schod.:. mldcx; u; :;ciaenv:i:
Sinne zu verstehen. Es war eine hartie \md.unnquex'sta.nc}l3 1lwelmpvon d,ieser
hier gesprochen wurde. In der Diskussion, beim langsarcr;'en. : r el o
Erschiitterung, kamen wir a\uchdbalcé?r dara..ui,i:ieg’i (,l:,s i{nolll:]l( :: i g s
i kann nur in der Gemein , :
;‘:‘i‘:}: gltt;izgesinnten, die Welt verindern. Was sagt doch 1{/;}:‘;):,; ,,“I:,;
hilft nur Gewalt, wo Gewalt herrsdn,.und / es lmlf;:hn1 Eu:i “ Stijckes’ i
Menschen sind.“ Und so verstanden wir auch den S d\: o ’Welt
Aufforderung Brechts an seine Mitmenschen: ,SorgtEfio R :: e it
verlassend / Nicht nur gutr wart, sonderr} v.erlafSt / ine iu. i
diese Welt, um unsere Republik ist doc!a die Ar eit, i
'Sorgenllu l;: hier im Kraftwerk. Wir versuchen immer wxede.r den m.aFg
e i t;Ychen Verpflichtungen gegeniiber der Gesellsdmaﬁ,‘ du.: uns so vie efs
i tagkl nen. Und so, meine ich, kommt alles in den richtigen Kreislauf.
g e ;“ eim':n ander’en Punkt, auf den ich gern zu sprechen. kox:ng:en
ES__ - rl’:)h eine unsere Proteste fiir die Freilassung der “amenkams (;‘l:
v isti mAn ela Davis und unsere Solidaritit fiir das ‘kampfende Vo
K?mm““15‘$ir fi.;ghlen uns durch die Auseinandersetzung mit so.lche.:n K.unst;
Z:;r;msx;och unmittelbarer verbunden m(iit den groilue:;n:h ::o::l(;k:ixl:\l.‘;:l;:::r’
ie rii d verstin
o ngenw?r;,clsl:gnmiino‘;lnsnzzl?e;:ﬁmzr lf:t, den Zusamrf)enhang .zwisc}:len
Z“d‘ eal;;t;:nseiner :‘\rbeit im Kraftwerk und dem Kam.pf in Indochina :;;:
i:mr'[\%tllxen Osten zu erkennen. Fiirumich p?rsﬁﬁlich :;r;: ;clile n;:h:g::;hu; e
i i Kollegen, sie alle m . :
w.‘:;i fmsu: \:!u:)s ";'(l)\:a‘:::b:sg::: wegen,g sondern sie kosten 1:slie. voll ';uséi :;:rz::gil:
fi i agli ebens. So werden diese kleinen Ver
f“: SE:kE;rf:::ieP(;:;;:lgx:li‘fg;g gebracht, von denen wir anfangs sprachen.
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Lenin riet Maxim Gorki seby dringlich, den wunmittelbayen Kontakt zuym,
Leben der Arbeiter zu suchen. Der Kiinstler empfangt durch solche Beziebun.
gen ebenso wesentliche Anregungen wie die Arbeiter. Die Inszenierung ,Dey

Brotladen™ im Berliner Ensemble bat in diesem Zusammenbang fiir Ihr Kol.
lektiv wobl eine besondere Bedeutung?

Joachim Vorsatz: Ja, das stimmt. Bei einer von uns besuchten Probe zZum
Brotladen, wenige Tage vor Beginn der Tournee des Berliner Ensembles
nach Frankreich anliflich des 100. Jahrestages der Pariser Commune im
Mirz 1971, ist uns erneut ganz deutlich zu Bewuftsein gekommen, wie schwer
doch die Arbeit am Theater ist. Wir haben aber auch die Kraft der Gemein-
schaft gespiirt, die auf den einzelnen einwirkt und ihm hilft. Uber die Schau-
spielerin Agnes Kraus als Witwe Queck wurde geschricben, sie »trug mit ihrer
Rollengestaltung wesentlich dazu bei, daf im Ergebnis der Auffiihrung erkenn-
bar wurde: Ursache des Unrechts und des Elends der werkeitigen Masse in der
Zeit der Weltwirtschaftskrise war nicht ein unbeeinfluflbares Schicksal, sondern
konkretes wirtschaftliches Geschehen im Kapitalismus. Weder individuelle
Tiichtigkeit noch privat-mitleidvolles Verhalten oder spontane Rebellion sind
geeignet, dieses ,Schicksal® zu meistern. Auf indirekte Weise wurde so der
Zuschauer zu der Einsicht gelenkt, daf nur der gewaltsame Umsturz aller Ver-
hiltnisse durch die revolutionire Arbeiterklasse eine wirkliche Anderung her-
beifiihren kann.“ Wir haben uns dieses Stiick zweimal angesehen.

Nun wollten wir unsere Beziehungen zum Berliner Ensemble vertiefen und
baten die Schauspielerin Agnes Kraus, Mitglied unseres Kollektivs zu werden.
»Warum wollt ihr ausgerechnet mich?* fragte sie. Warum wohl? erwiderten
wir und begriindeten es nicht zuletzt auch mit der Tatsache, dafl sie besonders
im Fernsehen und im Film so oft und so iiberzeugend die ,ganz gewshnlichen
Leute” spielt, Zeitgenossen mit ihren liebenswerten, aber auch ihren schwachen
Seiten. Agnes Kraus erklirte sich dann bereit und besuchte uns bald darauf
in Hoyerswerda. Wir waren sehr froh, ihr unsere Arbeitsplitze zeigen und
unsere téglichen Aufgaben erkliren zu kénnen, »Fiir mich eine neue Seite
unseres Lebens. Im Kreis von 36 Arbeitern saf} ich und muflte erzihlen — von
meiner Arbeit. Jetzt bin ich ungeheuer stolz darauf, Mitglied der Brigade
Bertolt Brecht zu sein, erklirte die Kraus. Hier und auch abends bei einem
frohlichen Beisammensein hat sie immer wieder betont, wie wichtig fiir sie als
Schauspielerin das Kennenlernen unserer Arbeit und unserer Probleme ist.
Sie erzihlte uns dann von ihrer Arbeit am Berliner Ensemble und in den
Fernsehstudios. Das alles war sehr aufschlufireich und interessant fiir uns. In
dem knappen Jahr, in dem Agnes Kraus zu uns gehdre, haben wir uns person-
lich und auch brieflich iiber viele Fragen ausgetauscht. Durch das Dabeisein
von Agnes Kraus ist auch ein Aufschwung im gesellschaftlichen Leben unseres
Kollektivs zu verzeichnen. Wichtig ist, dal durch diese personlichen Kontakte
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& die bisher wenig fiir das Theater Interessierten ihre sch(clm léi"r:iglsszenlt:al;
e i i fgaben und bereit waren, das nid
dbare Zuriickhaltung aufg bt et
smeh begrin e | Auffithrung, die wir im Berline
i ch Berlin zu fahren. Die etzte . ! -
mltbllr: sahen, Brechts Leben des Galilei, hat uns alle stafk be?;lzcei;ud;;{s zu;
Zel': war eine fast vollzihlige Bertolt-Brecht-Brigade. Wir m;;beis;in i
aeiten Auszeichnung mit dem Staatstitel auch Agnes Kraus g
;\;Ycht fertige Losungen anzubieten, sondern Fragen z:t Sdte en, it
m:nbﬁnge anzudeuten, den Weg freiz;nlmc%en zur Vi;ar:n iet";;fem ey
: ; ; iter zusamm
icht. Wie baben Sie nun als Brigadelet i . AT
Aeb:ucbt Evkenntnisse und Erfabrungen aus der Zusammenarbeit mi
v 3 ; X
liner Ensemble weiterzugeben : B ]
Berch'm Vorsatz: Bei unseren Berlinfahrten haben wir Angehdrige a;:::_
]oalle;{tive eingeladen, die Schichtelektriker, die Le.hrlutge aus u::isere:W ¥
Ik{l(a).sse der Betriebsberufsschule, aber auchKfiu; Erzixitterzx:{:i:tlga n:;f Casssidie
: . i unsere Kinder n
krippe und im Kindergarten, wo

+ und Mutter nach Berlin fahren. Auch von der

t werden, wenn Vate ' . e e
Igiuzr?:l::;:werksdlaﬁsleitung und der Kombmatslextung. hatt;fx vivx; (:;Va:,;esse_
ine; Berliner Ensemble. Die Brigadeleitung sucht stindig nach ein

erer Kontakte mit dem Klubhaus. Ein Kollege ist Mitglied desd ;I'hc;,;t
::rnf’\l‘:;ws/s des Kombinates. Vom Kulturbund der I?DR (;nnH(;)i);e;;vsvebrei : egder
I i 1 uppe von Theaterfreunden, .
el-:aslfrlt s;:h lsethi,;::l rir:nellzilliﬁ;l:ngflilffb selbst hatten wir zusammen dr:::; ;l;:
Berli:ler ;:'g.nsemble eine Veranstaltung' organisiert. ]?r;m;:uég;r;:ﬂ:y on ot
ihre Erlebnisse bei Gastspielen in Paris und 'I.'blllSSl.' u 1 plingt 3
:i:::n Besuch und einen Bericht iiber ihre zwei Amerika-Tourneen versp

2
Welche Pline bat Ibr Kollektiv zum 75. Geburtstag .Brecbts. ] auch
Joachim Vorsatz: Der Ministerrat der DDFII hkat‘ eu:ie n:;x:ifl)irst;;r:; P
i i hrentitels ,Kollektiv der :
Verleihung des staatlichen E ' ik ]
it der Verleihung, so heifit es, sollen ¢ Arbei
fr.l . an:oncT:rn gleichermafien sozialistische Handlungsv?elsl? llstlx{xtr;:h;:
e1st:::e ]’)ie Anforderungen, die heute und in‘ Zukunft an emw <;l r:.l e
:::lrlt w.erden reichen von der Planerfiillung bll.v; ﬂz:l: beviruﬁ]ti:rieba jashng
i ten im )
iirgerlichen Verantwortung und der Pily : 4
ser f,ct;Iz,‘;clsrl:ilr;gfr(;ere;:;.milie. Da der Titel nur noch einlr(nfxl v?rlt;aihergezgxii?
S 1 i Arbeitskollektiv stindig :
R sich jedes bereits ausgezeichnete citsk . oihes
ri:m’d;l.::r sgt:se‘llschaf’dichen Wertschitzung Wl(lirdlgz ' zlu ! erv;:s::aru;l‘)n %
1 1di 1 Iso das Ziel, im

itel jahrlich verteidigen. Wir haben a ) E
(Ei" hrenlt'l:eiria:zc;l die fiir das Planjahr 1972 ausgewiesenen W(Ett(li)ew?;'bse:;%:dl
s — unseren Titel erfolgreich zu verteidigen. Das sind w1 i
Rl VorNamen schuldig und auch dem Berliner Ensembl.c, seme:; i

znnr:r:ﬁl seinen Mitarbeitern, die uns iiber so viele Jahre hinweg s
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unterstiitze haben. Im Kollektiv wurde ferner beschlossen, daf wir einen
Ruhetag im Februar nutzen wollen, um hier im Klubhaus einen Brecht-Abend
zu gestalten. Wir wollen Szenen aus Stiicken lesen lassen, Gedichte rezitieren,
Platten anhdren und auch die Diskussion iiber Brecht und sein Theater in dag
Programm einbezichen. Der Kulturbund wird uns dabej sicher wieder helfen,
Und natiirlich wollen wir versuchen, im Februar nach Berlin zu fahren, um ap
miglichst vielen Veranstaltungen der Brecht-Wodhe teilzunehmen.

Bertolt Brecht sagte 1953: ,Es ist nicht genug verlangt, wenn man vom
Theater nur Erkenntnisse, aufschlufireiche Abbilder der Wirklichkeit verlangt,
Unser Theater mufl die Lust am Erkennen erregen, den Spafl an der Verinde-
rung der Wirklichkeit organisieren. Unsere Zuschauer miissen nicht nur héren,
wie man den gefesselten Prometheus befreit, sondern sich auch in der Lust
schulen, ihn zu befreien.* Wir schulen uns in der Lust, uns selbst von alten,
heute untauglichen und iiberholten Vorstellungen zu befreien, unser aller
Leben schéner zu gestalten.

3. Nachbemerkung:

DER DRAMATURG: Der Leichtsinn der Kiinstler scheint euch da zZugute

zu kommen. Er vergifit ganz, daf er auch noch daranf verzichten mufl, sich
allabendlich in einen Kénig zu verwandeln.

DER SCHAUSPIELER: Dafir scheine ich in diesem neuwen Theater meine
Zuschauer in Konige verwandeln zu diirfen. Und nicht in scheinbare, sondern
in wirkliche. In Staatsminner, Denker und Ingenieure. Was fiir ein Publikum
werde ich haben! Vor ibre Richterstiible werde ich, was auf der Welt vorgeht,
bringen. Und was fiir ein erlauchter, niitzlicher und gefeierter Platz wird mein
Theater sein, wenn es dieser vielen arbeitenden Menschen Laboratorium sein
wird! Auch ich werde nach dem Satz der Klassiker handeln: Andert die Welt,
sie braucht es!

DER ARBEITER: Es klingt ein wenig grofspurig. Aber warum sollte es
nicht so klingen diirfen, da ja eine grofie Sache dabinterstebt? (Bertolt Breche:
Der Messingkauf)

Dieses Beispiel aus dem Gaskombinat Schwarze Pumpe kdnnte mit Hilfe
des Berliner Ensembles und seiner vielen Freunde, Partner und Mitarbeiter
verindert und erginzt, schlieBlich so auch in seiner Verallgemeinbarkeit de-
monstriert werden. Wenn man weiter beriicksichtigt, daf zur Zeit etwa 4,5
Millionen Arbeiter, Angestellte und Angehorige der Intelligenz am sozialisti-
schen Wettbewerb teilnehmen, wovon sich wiederum 3 Millionen an der Be-
wegung Sozialistisch arbeiten, lernen und leben beteiligen, wird wohl deutlich,
wie recht der Bericht des ZK der SED an den VIII. Parteitag mit seiner Fest-
stellung hatte, dafl die Verhiltnisse in der DDR, ,die Beziehungen zwischen
den Menschen, ihr Denken und Handeln, die geistige und moralische Atmos-

phire“ immer mehr von diﬂ Prinzipien des Sozialismus geprigt und so auch
bestimmt werden.
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Soziologen untersuchten kiirzlich die kulturellen Bedﬁrfniss? in der Arbei-
terklasse, und befragten dazu rund 2500 Personen verschiedener Grofbe-
triebe in Berlin, Magdeburg, Leipzig und Karl-Marx-Stadt.

Prof. Dr. Fred Staufenbiel kommentiert das Ergebnis: .,,D.ie neue pOl'ltl?Ch.e
und moralische Qualitit der menschlichen Beziehunglen, wie sie unter so.uahsn-
schen Produktionsverhiltnissen entsteht, griindet Slé? auf die kollektive Zu-
sammenarbeit und gegenseitige Hilfe, deren Realisierung das }nter.esse ‘am
Denken und Fithlen der Arbeitskollegen voraussetzt, da§ Verstandms.semer
Lebensprobleme einschlieft und die personliche F'a'.hlgkc.elt verlangt, ein_ge-
meinsames Ziel im arbeitsteiligen Produktionsprozef in der kooperat%ven
Zusammenarbeit optimal zu realisieren. Die wirksame Durc}me}zung c!leses
Prinzips ist also abhingig vom Bewufltsein, von den. Personhcl.lkeltselglen-
schaften und von der Bereitschaft, kooperativ und eﬁ.ektw zu arb('elten. Al ;r-
dings kann man die Beziehungen zwischen den Ar.beltsko.l_legen nicht al'.lfl' as
funktionelle Zusammenwirken reduzieren. Das Wldersprac-:h.e dem. sozialisti-
schen Prinzip der kollektiven Zusammenarbeit und gegenseitigen Hilfe. Dieses
Reduzieren der menschlichen Beziehungen auf das‘ funktionelle Zusarr:rnen—
wirken mit dem Ziel maximaler Effektivitit ist die Grlfm?la'ge des burg.er-
lihen ,team-works’, aber nicht der Titigkeit des sozialistischen Arbeits-
kollektivs. Wenn der XXIV. Parteitag der KPdSU daran 'au'fmerksam machte,
daf das Arbeitskollektiv zu einer Grundzelle der sozmhsnsszhen Gesc_ellschaﬂ:
wird, dann hat er damit darauf hingewiesen, dafl das Arl?eltskollektlv star-
ken Einfluf auf die ideologischen Wertorientierungen des einzelnen M.ensch?n
ausiibt, auf die geistige Verarbeitung seiner Lebel?serfahrungen, auf seine Bil-
dung und seine ideologisch-kulturelle Interessiertheit.”

Zu den in der genannten Untersuchung gestellten Fx:agen gehdrte auch:
,Durch wen wurden Sie zum Kunstgenufl angeregt?* Bei den befragten Pro-
duktionsarbeitern, Ingenieuren und Angestellten in der Verwaltul:xg g.ab es
zwei auffallende Ubereinstimmungen: In allen drei Gruppen stand jeweils d.1e
Antwort ,durch Arbeitskollegen® an fiinfter und ,durch Kultur- und -Bll-
dungspline* an sechster Stelle der Rangordnung. (An erster “Stellf: rangi)erte
bei den Ingenieuren und den Angestellten ,durch Elternhaus“, bei den Pro-
duktionsarbeitern ,,durch Massenmedien®). - .
Deutlich wird also, welch wichtigen Platz die Arbeitsko}legen im Bewufitsein
der Befragten einnehmen. ,Zum Kunstgenuf it man sich von"Menschen an-
regen®, schreibt Prof. Dr. Staufenbiel, ,die einem nah?st‘ehen, f-ur. df:ren Den-
ken und Fithlen man sich interessiert. Und gerade weil im soznal.tsnsdlcn 'Ar-
beitskollektiv die gegenseitige Hilfe fiir die Perst’mlichk'eitsenthdcl_ung eines
jeden zu einem Grundprinzip zwischenmenschlicher Bezulehungen wxfd, 1;)9.nn
der Arbeitskollege als interessanter Diskussionspartner iiber menschliche Pro-
bleme und ihre Widerspiegelung in der Kunst auftreten.”
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Brechts Bedeutung fiir die Gesellschaft der 70er Jahre

Bisher ist vor allem dem kiinstlerischen Werk Brechts Beachtung geschenky
worden. Ich halte es niche fiir ausgeschlossen, dafl gerade in den Siebzigern
Brechts Methode des »eingreifenden Denkens“,* seine Theorie richtigen ge-
sellschaftlichen Verhaltens des Individuums als auch von Kollektiven auf eigen-
stindiges Interesse stoflen wird (was nicht ausschlieft, sondern eher einschlief,
daf damit auch das Interesse an seiner Kunst, an Kunst iiberhaupt, gefordert
wird).

Die Entscheidungen werden auf der Weltbishne,
Theaters getroffen. In diese Entscheidung ist jeder

nicht auf der Biihne des

verwickelt; jeder tut daher
gut daran, sich so gut wie mdglich zum »Subjekt der Geschichte® zu befihigen,

um nicht blofles Objekt zu sein. Die Kunst kann ihm dabei helfen, indireke
mehr als direkt, jedenfalls nicht mit wissenschaftlicher Stringenz. Eben diese

n modernen sozialistischen
Kiinstler wiederum immer typischer werdende Leistung Brechts, dafl er den
einem entsprechenden Ent-

scheidungstreffen Spezifisches zu sagen hat, das zwar ein immanenter Bestand-

teil seiner Kunst, aber gleichzeitig als selbstéindiges Gedankengut fiir die Ver-
stindigung der Gesellschaft niitzlich ist. Um als Kiinstler produktiv sein zu
kdnnen, mufite sich Brecht mit der ,reinen® Theorie der Gesellschaft befassen,
sich aber auch als politischer Mensch in der »unreinen® Wirklichkeit engagie-

ren. Das Substrat findet sich im kiinstlerischen Werk, der Extrakt in seinen
Auffassungen iiber Politik und Gesellschaft.

Die entscheidende gedankliche Leistung,
im Nachdenken dariiber zy eigenen weit
men, die fiir uns interessant sind, erblicke

die Brecht vollbringen mufite, um
erfithrenden Erkenntnissen zu kom-
ich darin, daf er sich die seinerzei-

wichtigste Erkenntnis war die, daB sich die Arbeiterklasse selb
dafl sie dazu aber der Unterstiitzung durch die Intelligenz bedarf, so wie diese
zu ihrer Selbstvcrwirklichung nicht mehr gelangen kann, wenn sie sich an die

Bourgeoisie hilt (aus der sie zu einem groflen Teil stammt), sondern nur,
wenn sie sich mit der Arbeiterklasse verbiindet,

Auch die Bourgeoisie weifl heute, daR ihr Schicksal von
abhingt. Daf die Arbeiterklasse in der Lage ist, sich auch ohne Kapitalisten
produktiv zu organisieren, Interventionen und Kriege grausamst gefiihrter
Art, wenn auch unter groflen Verlusten, abzuschlagen, eine hochproduktive

st befreien mufl,

diesem Verhiltnis
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Wirtschaft zu schaffen, die den kapitalistischen Vorlauf in historis;:h'dl:ur:.er
ichti i i zeitig
ist ei chtigen Gebieten zu iiberholen vermag, g eic
Frist einzuholen und auf wi . zu : ey
i ich ho Gerechtigkeit zu schaffen, als
n ungleich hoheres Mafl an sozialer . . ;
:;rittlgidlsten kapitalistischen Staaten und Gesellsd{;aﬁglk ]ebzu bl:ﬁgo;n udne(;
i i ¢h die Grofle Oktoberrev
age waren und sein werden, ist dur . lutic i
Iéu;gch die revolutioniren Umwilzungen nach dem zweiten W'elt}l;r;)eg_turlkl(z::e
und Mitteleuropa, in China und in Cuba bewiesen W.orden. 'Dle rbei seich e
konnte diese Umwilzung der Gesellschaft nur vollzxeben, indem 51;1 it
dem besten Teil der alten Intelligenz verbiindete ufxd cine neue, a:§ 1Brenr ei 1
nen Reihen stammende Intelligenz erzogen hat. Se1tde§1 lc:p?er'lirtd ie K::ifalis
ie i i i : Die Arbeitsproduktivitit des -
sie im Grunde mit zwei Argumenten . 4
i o d auch der Arbeiter demen
trotzdem grofler, der Lebensstandar auch . e
:I;::d::rlld héher, zuti anderen, die individuelle wie dn?, allgem;mePFrTlhext- .:el
i i idh ie hoher als unter der Diktatur des Proletariats,
in der biirgerlichen Demokratie er de " ariacs,
i cht sie mit dem ersten Argume
der Herrschaft der Arbeiterklasse. Versu t ‘ A
i i i i t dem zweiten auf die Intelligenz.
llem auf die Arbeiter einzuwirken, so mi a
;rzzt hielt gegeniiber allen Verschleierungen und Bema:l)teh;:gen banteil:;
itali ch dann, wenn er den Ausgebeu
Tatsache fest, daff der Kapitalismus au . . e e
itweilig ei i bensstandard bietet und seine zyklis
zeitweilig einen relativ hohen Le . e sl
igkeit sti Is zur Zeit der Akkumulation
senfilligkeit stirker zu steuern vermag a gt
i i i i derne Form der Sklaverei? Er
Kapitals, nichts anderes ist als die mo : et
da:g.n fest, dafl es sich beim Kapitalismus nicht erst dar-m, wenn er als I.mp.er.lail
lismus Millionen von Menschen in seinen Kriegen vermch_tet, um ein prmz;ple
ahumanes Gesellschaftsgebilde handelt, das Ausbeutex"i wie Altxsgebeu.';fte L::;r:
irkli 1 1 ihre Tugenden in Laster, ihre
i t, wirklich menschlich zu sein, und i : - . 3 -
le’;'e: e:;en verkehrt. Er hat diese Pervertierung in seinem kuns.tlensd':en
lVI;erk J estaltet, aber auch in seinem theoretischen Werk. immer wu?de.r e-
tont.? gDie Verwandlung des Kapitalismus in den bh;]tlgez Im}';ferllallsrr‘xgls‘z
bi i ie 1 Faschismus kann ihm demzufolge ni
biirgerlichen Demokratie in den . :
:fsr El',lrrjartung“ sondern muff ihm notwendig als lOngd:le K:msgquenz der
dem”Kapitalismus innewohnenden Gesetzmifigkeiten erscheinen. . .
Um ,dieser tieferen unheilbaren Gesamtkrise“ s Zu er?tgeher(;, bl;ﬂ:‘zrn;;w;e
! i Grund auf, die niemand ande -
Verinderung dieser Gesellschaft von : s CTHE s
i h véllig klar: Auch ,das Prole
kann als das Proletariat. Brecht sa :
l:ie;t in einer weiflen Weste geboren“.® Der Reformismus, be.s?nder: rcrliz
Sozialdemokratismus haben es selbst in den Sumpf des Impenabxs.ml:klasse
hineingezogen. Die relative Steigerung des Lebensstandla;rc(iis dg Ar- ;:lteng o
i italisti i folgte nicht nur dank der Entwicklu
in den kapitalistischen Lindern er ; S —
ivkri hmlich auf Kosten der Aus
duktivkrifte, sondern auch vorne : . _ o
II;roololxiien und Jnterentwickelten Linder. Natxonallsn}us 1.1.nd ll{.a(.:lslmsmzzpa:ate
Erziehung, infolge stindiger Beeinflussung durch die biirgerlichen
3
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zur Bewuftseinsbildung auch ins Bewufltsein der Arbeiterschaft eingedrungen,
kennzeichnen das Verhalten grofier Massen der Arbeiterschaft in der imperia.
listischen Epoche. In einer Reflexion aus den letzten Lebensjahren hat Brechy

diesen ,Widerspruch im Proletariat® noch unter einem anderen Gesichtspunke
analysiert:

»Ein Teil der Arbeiter, in gewissen Lindern ein sehr grofler Teil, sogar die
Mehrheit, hilt fest an der bestehenden ,Ordnung® und findet sich ab mit der
Ausbeutung, zumindest solange der Lebensstandard halbwegs ertriglich oder
verbesserbar erscheint. Ein Umsturz ist mit groflen Miihen, Gefahren, Ande-
rungen aller Gewohnheiten und so weiter verkniipft. Vor allem miissen sich
die Arbeiter, die ihn anstreben, in kriegerische Handlungen gegen die Bour-
geoisie einlassen und sich unter eine strikte Disziplin stellen, um den sehr har-
ten Kampf fithren zu kénnen. So unfrei sie im Kapitalismus sind, schrecken
sie doch vor dieser Disziplin zuriick und empfinden die Unterordnung unter
die eiserne Planung, unter Kommandos, ohne welche ein Kampf um die Frei-
heit keine Aussicht bietet, als eine Unfreiheit, die ihnen schlimmer vorkommt,
da sie neu und ungewohnt ist. Deshalb unterstiitzen sie die Bourgeoisie, ihre
Ausbeuterin, in deren Kampf gegen den andern Teil der Arbeiterschaft und
geraten in Kampf mit diesem.

Dieser Widerspruch im Proletariat entwickelt sich in jedem Land natiirlich
anders. In gewissen Lindern ist der Teil des Proletariats, der mit der Bour-
geoisie geht — wenn auch in Kimpfen mit der Bourgeoisie —, grofler als in
anderen. Zum Beispiel da, wo sich grofle Produktivkrifte unbehindert ent-
wickeln kénnen wie in den USA, da hier die Bourgeoisie in ihren Konkurrenz-
kimpfen den Lebensstandard der Massen eine Zeitlang immerzu erhdhen mug.

Oder in Lindern, die wie England oder andere Koloniallinder ihre Arbeiter-
schaft dazu brauchen, die Kolonien auszubeuten. 7

Ohne Zweifel hat diese Analyse bis in die siebziger Jahre, in denen wir le-
ben, ihre Giiltigkeit behalten, auch wenn gerade die letzte Zeit beweist, dafl
auch der durch den Riistungsboom florierende Kapitalismus der USA eine
stindige Arbeitslosigkeit aufweist und der um seine Kolonialherrschaft ge-
kommene englische Imperialismus sich einer Massenarbeitslosigkeit gegeniiber-
sieht, die die Lohnkimpfe der Trade Unions zu politischen Kimpfen macht.

Brecht hat demzufolge immer die Notwendigkeit betont, daf das Proletariat
zu seiner Befreiung eine revolutionire Partei notwendig hat, die nicht blof
ein sozialreformerisches, sondern ein gesellschaftliches Gesamtprogramm be-
sitzt, die die Arbeiterschaft in den skonomischen Kimpfen zu fiihren, diese aber
auch in den Kampf um die Macht hiniiberzufiihren vermag. Er war aus diesem
Grunde ein Verfechter der Leninschen Parteiorganisation und hat immer wie-
der unterstrichen, welche grundsitzliche Bedeutung die Errichtung des ersten
Staates der Arbeiter und Bauern in Rufiland fiir den Gang der Weltgeschichte
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pesitzt. Er zdgerte nicht, die Interessen der i:}ternationalen f&{be-lt;:bev;:f:txg
Vorteil oder Nachteil fiir die Festigung dieses ersten s?z.xallsns en
:glxzingig zu madchen, iiberzeugt, daf nur dieser die :a:sdnslnlc;m.x:,g iu?é:::s ;\;
i in der Lage und willens sei.” Er hatte cine Illusion: .
;;l;zline(:ie;l?eil::n? die i: der Arbeiterklasse bei der Organisation dieses 1f3efrte:
ngskampfes auch im Verhiltnis zur revolutiondren Fartex selbst Bau.ml:l cr 2
iﬁfmen und verfocht dabei das Prinzip, die Losung miisse von der ;sxs k:u :
komme;l“ und fithre notwendig auch zu Veréim.:lerungeu in der ; dill':ng 2
der Partei je nach dem Reifegrad der gesellsdxa?ch_dxen Gesamten:iw o5 d.ie
Er war sich bewuflt, daf die Arbeiter von \:iex;z“lZex.tpuz:l:t ;t:; ::kdzx: o
iffen haben, ein ganz neues Verhiltnis .
hn/f;stis:n,e:g:\ﬂfias Bewuiltsein, selbst Eigentiimer und Produzenten, damit Ver-

ntwortliche zu sein.'? . iy -l
;)amit so erklirte Brecht, ,ist zunichst (und fiir la-nge “Zel‘t) m‘cht Fréﬁu?xt
chlech’thin entstanden, sondern eine bestimmte Freiheit, n.amhch eine F1:e eit,
su produzieren, Der Staat dient nunmehr der Prczdukt.x.op. Er funktx‘om.(l::;
zgut sofern er die Produktion ermdglicht, und er ist notig, solange sie i
¢
brauche.“*® o,
Dabei werden Anforderungen an die Arbeiterklasse gesfellt, die sn%x vox;lde:n
heroischen Akten der Revolution nur dadurch untersche:lden, daf sie \;in. ;ng
sind¥ Bei den dabei auftretenden Spannungex:n zynschen .dez.' ;:io tis b:
Fithrung und der Arbeiterklasse vertrat Brecht stindig das Prinzip 1e‘i-}:zm‘t§
dingten Sicherung der erzielten gesellschaftlichen Umwandlungen, gleichzeitig
= 15
aber die Sicherung der Rechte der Arbeiter. ) :
In letzter Instanz wollte er den ,.widerspruchsvollen‘ Prozef“, de:h auch ﬁ?:
nichtantagonistische sozialistische Gesellschaft kennzeichnet, dadur c}:egu -
wissen: ,Die Weisheit des Volks muf8 in allem das leitzte W?rt spfre en, u.r-
doch ist sie vermengt mit Aberglaube. Irgendwo miissen wir anfangen, ni
nds diirfen wir aufhdren.“*® o . ) . :
]g;ccht hatte keine Illusionen iiber die Lanie ddm;r bKarr:ipie.nfdx;f :?;n;e;:
i bsumiert, aber au as Leben de
e B i i Zweifel am schlieflichen Erfolg der
Generation. Er hatte aber auch keinen Zweife : s
ialisti i Uberlegenheit der Produktivitd
listischen Idee. Er war zutiefst von der rod it
:lzlaS;ialismus {iberzeugt, wenn erst die vollen Voraussetzulx:gen f:l: 11;;;2;:};3
i i i diese Produktivitdt eben nicht
faltung erreicht sind. Dabei fafite er . t :
i llem von ideellen Giitern un
ie Erzeugung materieller, sondern auch vor a e ¢
&imrn‘ aﬁf ils naturwiichsigen Ausdruck nicht zxii un::.rdrudfeil_dgdln;exllzi
i ivitd i Anreiz, den die sozialisti X
licher Kreativitit. Eben darin sah er den ' e
i itd jali f die Intellektuellen ausiibt, sa
aber auch die Realitit des Sozialismus, au . —
irli is fi iindni ischen Arbeiterklasse und Intelligenz.
die natiirliche Basis fiir das Biindnis Zwis -
Blr‘::cht hat die Intellektuellen vornehmlich als Kulturschaffende und als Wis
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sex.lsc.haﬂler und Techniker aufgefat — als ,Dichter und Denker® treten si

bei ihm weniger deutlich in den Vordergrund. Das eigentliche Problem sa}:e
er auch nicht darin, ob die Kiinstler auf die Seite der Arbeiterklasse iiber-
gingen, sor.ldern die technisch-wissenschaftliche Intelligenz. Schon zu einer Zeit,
a!s d‘1e .Wxssenschaf’c noch lingst nicht die unmittelbare Produktivkraft war,
dl_e sie in den siebziger Jahren darstellt und in immer stirkerem Mafe seix;
v&.'xrd, sah er in der Entscheidung der Wissenschaftler fiir die Arbeiterklasse
eine entscheidende Voraussetzung fiir Durchsetzung und Behauptung des So-
zl?.llsmus gegeniiber dem Kapitalismus. Daf Brecht aber auch der Kultur da-
mit den I.{ulturschaﬂ'enden, eine grofle Rolle in diesem Kampf zuschrieb’ be-
weisen seine stindige Selbstverstindigung iiber die Gorkische Frage: ,Mit
wem seid ihr, Meister der Kultur?* und seine &ffentlichen Erkléirungen”be-
sonders markant, unmifiverstindlich, zwingend abgefaflt in seinen Beitr,éigen
zur Verteidigung der Kultur gegeniiber dem Faschismus und gegen den Mif}-
brauch des Begriffs der ,kulturellen Freiheit* wihrend des Kalten Kriege:

durch den Imperialismus.?? =

Fiir die heutige Selbstverstindigung der im Kapitalismus lebenden und wir-
kenden Intellektuellen scheint mir vor allem der Brechtsche Denksatz von
fnethodischer Bedeutung zu sein, der auf ,eingreifendes Denken® gerichtet
mt.‘s.Dieses »eingreifende Denken* verfolgt den Zweck, den Menschen als
gesdnd'ntsbes.timmendes Subjekt, als ,einen der determinierenden Faktoren®?®
zu setzen, ist also gegen den vulgirmaterialistischen wie den idealistischen
Geschichtsdeterminismus gerichtet. Ein solches »eingreifendes Denken® gipfelt
nach Brechts Auffassung in der Beherrschung der Dialektik.?® Dariiber ist in
.der Brecht-Literatur bereits viel geschrieben worden. Mir scheint aber daf
in .der nichtmarxistischen Brecht-Forschung zwar die entscheidende ma’teria-
hs.tlsche Komponente der Brechtschen ,grofen Methode®, wie Brecht die
Dialektik nannte, nimlich ihre Praxisrelevanz, auch sogar ihre Gesellschafts-
bezogenheit anerkannt wird, nicht aber der zwingende Schluf, den Brecht
gezogen hat, dafl diese Praxisbeziehung in der konkreten Parteinahme in
einer konkreten gesellschaftlichen Bewegung, die den gesellschaftlichen Fort-
schritt Yerkb’rpcrt, also in der Parteinahme fiir die Arbeiterbewegung und ihre
revolutiondre Partei, ihre Erfiillung findet. Das Entscheidende an Brechts
Auffassung und Handhabung der Dialektik ist nicht die Aufdeckung und Er-
hellung von Widerspriichen der Wirklichkeit schlechthin, sondern zum Zwedk

die Erkenntnisse zur Veridnderung der Wirklichkeit zu beniitzen, sie durch Tat’
zu einer neuen Wirklichkeit zu machen. Das Entscheidende an der ,,Groflen
Methode* ist also nicht das Gewinnen von »Haltungen® und von , Verhalten®

weder im Sinne des Behawiorismus noch im Sinne eines kontemplativen Phi:
losophierens ,in jener Bedeutung von Weisheit, die das verlorene Problem
der Lebensfihrung und des ,guten® Lebens unter den Bedingungen der mo-
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dernen Gesellschaft in das ihr zugehdrige Bewufltsein wieder einbringt®, wie
der jiingste idealistische Brecht-Exeget meint,?® sondern das Eingreifen in die
Verhiltnisse. Das eingreifende Denken“ Brechts gipfelt in der Gewinnung
eines Klassenstandpunkts, der zu klassenmifligem Handeln befihigt. Dieses
Handeln erfihrt seine Bestitigung wie seine Verwirklichung einzig und allein
in der aktiven, persénlichen Teilnahme an der Organisation und Durchfiihrung
des Klassenkampfes, bedeutet Parteinahme auch im eigentlichen Sinne: Ein-
tritt in die Partei, die den gesellschaftlichen Fortschritt reprisentiert, weil sie
die Selbstorganisation der geschichtsbestimmenden Kraft der Gesellschaft ist.
Das sind heute die kommunistischen und Arbeiterparteien, die der Arbeiter-
bewegung Ziel und Methodik des Kampfes um die Befreiung geben. Erst so
wird aus der Dialektik die ,Proletarische Dialektik“?®, die Brecht meint.
Brecht lift Ziffel in den Flichtlingsgesprichen dariiber rdsonieren, dafl
die Aneignung dieser Dialektik in der biirgerlichen Gesellschaft ein kostspie-
liges Unternehmen ist.** Wir wissen aber, dafl die Anwendung noch mehr
kosten kann: Sie kann die Aufgabe biirgerlicher Sicherheit, ja sie kann in zu-
gespitzten Situationen der gesellschaftlichen Entwidklung, wenn die Klassen-
kimpfe blutige Formen annehmen, auch das Leben kosten. Welche Konse-
quenzen die aktive Parteinahme an der Verinderung der Gesellschaft haben
kann, haben wir am Beispiel der Philosophin Angela Davis vor Augen. Die
herrschende bourgeoise Klasse duldet jegliches Denken, sie tritt leidenschaftlich
fiir die ,Freiheit des Denkens® ein, aber sie ahndet grimmig den Versud, es
zu beniitzen, die bestehende Klassenherrschaft zu verindern. Eben diese Ande-
rung und eben die Teilnahme daran ist Ziel und Funktion des Brechtschen
wcingreifenden Denkens®.
Trotzdem halten die meisten Intellektuellen der kapitalistischen Linder es
nicht fiir notig, eine solche Entscheidung zu treffen, oder sie schrecken davor
zuriidk. Sie sehen zwar die ungeheuren Widerspriiche des Systems, aber sie
halten sie im Prinzip durch Reformen fiir 16sbar. Der Kapitalismus der Nach-
kriegsperiode hat sich tatsichlich in den entscheidenden Bereichen des gesell-
schaftlichen Lebens Regulative im Interesse seiner Stabilisierung zu schaffen
gewuflt. Erscheinungen wie der Vietnam-Krieg, die weitere Unterdriidung
der Neger, das Fortbestehen einer ,industriellen Reservearmee®, die Labilitit
der Wihrungen u. 4. werden als Auswiichse oder als noch nicht behobene, aber
behebbare Phinomene betrachtet. Besonders die Unentbehrlichkeit der wissen-
schaftlich-technischen Intelligenz bei der weiteren Entfaltung der Produktiv-
krifte, die zu einer Integrierung der ,Eierkdpfe* in den industriell-militdri-
schen Komplex, aber auch in hohe Funktionen der Administration gefiihrt
hat, bestiirkt auch weiterhin Illusionen iiber Einflufl, Kompetenz und Michtig-
keit der Intellektuellen in der ,postindustriellen® Gesellschaft. Im Bereich der
Ideologieproduktion ist durch die offizisse Duldung der ,Ideologickritik,
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die vor allem im Namen des frithen Marx erfolgte, der Eindruck vermittelt
worden, der Kapitalismus sei auch geistig bis zur Adaption des ,wahren«
Marzismus offen.

In Westdeutschland hat in dieser Hinsicht besonders die sogenannte Frank-
furter Schule der Philosophen Adorno und Horkheimer von sich reden ge-
macht, die die ,negative Dialektik unter die junge Generation brachte, big
diese zur positiven Dialektik iiberging, das heifit zum »eingreifenden®, nicht
blof risonierenden Denken. Die Lehre von der »groflen Weigerung® des Her-
bert Marcuse bereicherte diesen Eindruck des ,weltanschaulichen Pluralismus®,
aber als Angela Davis, von Marcuse eines besseren belehrt, statt unter die
»Blumenkinder* zu den ,Kindern der Armut® in den Slums der grofen Stidte
ging, in die ihr Volk gepreft wird, und die allgemeine ,, Verbriiderung® durch
die kommunistische Briiderlichkeit ersetzte, wurde auch hier die ideologische
Verschleierung dieser Art spitbiirgerlichen Philosophierens, auch wenn es sich
»radikal“ gibt, offenbar.®

Trotzdem, es mufl nochmals betont werden, nimmt die Mehrheit der In-
tellektuellen in den fithrenden kapitalistischen Lindern heute noch entweder
eine positive oder eine zwar kritische, aber keine feindliche Position gegeniiber
dem System ein. Und wenn etwa, wie heute in den USA, die »Uberproduk-
tion“ an ,Kopfarbeitern® den Intellektuellen klarmacht, daf sie im Grunde
sich im selben Abhingigkeitsverhiltnis und im gleichen sozialen Status wie die
Arbeiter befinden, so ziehen sie noch nicht die Folgerung, dafl diesen Wider-

spriichen letztlich nur durch die grundlegende Anderung der Eigentumsver-
hiltnisse und Produktionsformen abzuhelfen jst.2¢

Aber die Beteiligung von Intellektuellen an Protestbewegungen gegen den
»schmutzigen Krieg“ in Vietnam und andere imperialistische Aggressionen,
gegen Rassendiskriminierung, gegen die Verschleuderung von Volksvermégen
in wahnsinnigen Riistungsprogrammen, die die Durchfiihrung von sozialen
Reformen unméglich machen, gegen Bildungsungleichheit und Bildungsnot-
stand ist immerhin so gewachsen, dafl die bourgeoisen Machthaber beunruhigt
sind. Wie immer, wenn sie eine Aktivierung der Intelligenz paralysieren
wollen, bauen sie den Popanz der ,,Unfreiheit* im Sozialismus und Kommunis-
mus auf, von der besonders die Intellektuellen betroffen sein sollen. Dadurch
versuchen sie einer Politisierung der Intellektuellen und einer Parteinahme fiir
die offentliche Sache, die in unserer Zeit nur eine fiir die Arbeiter sein kann,
die die Mehrheit der Bevélkerung ausmachen, entgegenzuwirken. Sie bauen
vor, wohl wissend, daf ein Biindnis zwischen Arbeitern und Intelligenz aus
der Unmacht der einen und der Ohnmacht der anderen die gesellschaftliche
Macht entstehen 148, die ihre Macht beendet.

Brecht war von diesem Problem eines produktiven Verhiltnisses zwischen
Intellektuellen und Arbeiterbewegung nachhaltigst beriihrt. In der ersten
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Phase seiner Reflexionen stehen Erdrterungen <.ies Verhiltnisses zwx:li)d%en delr
revolutioniren Partei und den Intellektuellen im V.ordergrund. .Da.cxlspg: t
die Erwigung, welche Funktion die Intellektuellen in der Partei w1eCh in ef
proletarischen Gesamtbewegung haben, eine entschex(.iendf. Roll'e. Bre Bt \:ier
eritt dabei die radikale Auffassung, daR das Proletariat die zu ihm szc;l 2!: f:
Intellektuellen aufgrund des erwiesenen ,,Warenchar'akters des I{zte e :] i
zu Recht mit Miflitrauen empfange. Auf keinen Fall ist er der Mc?mung, : am
das Proletariat diesen Intellektuellen Fﬁhrux}gsf\inktnonen .zuwelsexlll ;o el,le
so wenig er es fiir moglich oder fiir zweckmifig hal-t, wenn sich Inted.e tueo-
mit dem Proletariat ,verschmelzen® wollen.®® In dieser Phase, als x;zh re:lr
Jutionire Bewegung in Deutschland im Aufschwung war, wolltel Bre. t ;:
Intellektuellen ,lediglich“ die Funktion zug.estehexf, fur"das Pro et:;nat ,.d;e
biirgerliche Ideologie zu durchlchern®, zweitens dxe. Kra&f: Zu stu l‘e::n[’ sis
die Welt bewegen®, drittens ,die reine Theorie wexterzuenltm. d;a n“. ¥
;xbcr diese Funktion konnen diese Intellektuellen nur d.ann erfo greid a;xs
iiben, wenn sie sich in der wirklichen Bewegung engagieren, wefnn sg: i«::
Klassenkampf parteimifig, nicht blof standpunktmifig, mitkdmp :nl. nlgen
keine vernichtendere Kritik an einer falsc%'nen, unfrucht.bafren, o g; o;
Theorie der Arbeiterbewegung und einer sich al"s marxistisch .at_xsgeBen d:m
Philosophie als die, die Brecht an Karl Kors.ch g.eubt lfat, den einige fre : ;
Forscher zum Marx Brechts umfilschen.® Sie gxpf::lt.m dem. Yor;vur X Sll
der ,wirklichen Bewegung® entzogen und die personliche Freiheit der ;ea ;n
Freiheit und Befreiung vorgezogen zu haben.®? In der schc:mend vorgel ri\b -
ten, aber im Grunde schonungslosen Betradnung.,,Ubet meinen Lf}érer" ;1 &tl:
Brecht prinzipielle Kritik daran, daf Korsch sich stets ,die groBimogli
Freiheit® vorbehalte.

Lakonisch kommentiert er Korschs Einstelluns?v: “,,Wenn. etwas da?{urdhlve;
lorengeht, selbst Wichtiges, ist er nicht traurig.“ Er mimmt a(.ln,h : I;)r.s \Ws“‘-s
furchtlos. Aber wie weit ist es damit her, ‘wenn es nadlfolgfan fels dt1 =Was
er aber fiirchtet, ist das Verwickeltwerden in ]?ewegu.ngen, c!le auf Sc w1;rig-
keiten stofen.“ Brechts Kommentar: ,Er hilt ein wenig zu viel auf Zeli'l:. n E
gritit, glaube ich.“ Und zum Schlufi: ,Mein Lehrer ist sehr unge udi 1g‘Ev 11;
will alles oder nichts. Oft denke ich: Auf diese Forderung antwortet die We

gerne mit: nichts,“

Brecht verurteilte damit unmifiverstandlich das fiir vie!e Intt:llel‘ct\.leél‘e ;‘ex—
bende Motiv der nur ,personlichen Freiheit“, aus dem d‘le kapitalistis dtiz I{z:
paganda bis auf den heutigen Tag Kapital' zu sch}agen jwexﬂ, auch wenn b.;:dun

gesprochenen nicht einmal iiber die Freiheit einer eigenen Mc.mungs i enf
verfiigen, weil ihnen in den kapitalistischen §d1ulen der. Marxxsmt;s vor o

halten oder nur in kastrierter Form gelehrt wird.* Gravierender a el;, ist .Ch:
Auffassung Brechts, daf die Trennung von der realen Bewegung, der Verzi
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auf Parteinahme das Werk eines Menschen im eigentlichen Sinne vernichtet,
annulliert, aus der Geschichte streicht. Es ist die eigentliche ,Ausldschung® des
Individuums als selbstbestimmender geschichtlicher Faktor, das negative Pen-
dant zur ,Ausléschung® in der ,Mafinahme¥.

Konsequenterweise brachte Brecht die Entfaltung der individuellen Frei-
heit in Abhingigkeit von der Skonomischen Befreiung. Nur bei einer Befrei-
ung der Produktivkrifte aus den Schranken des Privateigentums ist letztlich
auch die volle, uneingeschrinkte Entfaltung des Individuums mdglich.

Im Prinzip mutet Brecht den Intellektuellen die gedankliche, aber auch mo-
ralische Leistung zu, den Begriff der Freiheit moglichst zu entsubjektivieren
und ihn geschichtlich zu objektivieren, ihn in Abhingigkeit von der Befreiung
der Produktivkrifte von den entscheidenden Fesseln zu sehen und einzusehen,
daf das ,Reich der Freiheit“ erst mit der Bewiltigung des ,Reiches der Not-
wendigkeit” Realitit ist:

»Die Freiheit ist eine Produktion und eine Sache der Produktion. Die Men-
schen miissen die Produktion befreien, ihre Fesseln abstreifen, dann sind sie
frei. Nur bei einer Produktion aller Menschen fiir alle Menschen sind alle
Menschen frei.*

Brecht hat daher nie gezdgert, der Durchsetzung und Aufrechterhaltung
dieser Befreiung der Produktivkrifte den Vorzug und Vorrang vor allen an-
deren Freiheiten zu geben. Die hochste Form der individuellen Freiheit mufite
er daher notwendig in der Teilnahme an diesem Befreiungskampf erblicken.
Der Verteidigung dieser Grundlegung gesellschaftlicher wie individueller Frei-
heit gab er in allen entscheidenden geschichtlichen Situationen den Vorrang.
Er billigte Lenins Haltung gegeniiber der ,Ritefreiheit“, auf die sich die
Matrosen von Kronstadt 1921 gegen die ,bolschewistische Diktatur® beriefen,
erkennend, dafl ohne eine feste sozialistische Staatlichkeit weder die Initiative
der Massen fiir den Aufbau der Grundlagen des Sozialismus noch die Behaup-
tung gegeniiber kapitalistischen Interventionen méglich wiren. Er zdgerte am
17. Juni 1953 nicht, die Maflnahmen sowoh! der sowjetischen Besatzungsmacht
als auch der Regierung der DDR zur Niederschlagung des Putschversuches zu
billigen, um einen neuen Weltbrand zu verhindern, aber auch um die Wieder-
herstellung kapitalistischer Verhiltnisse in der DDR zu unterbinden. Zugleich
verlangte er, die Griinde der Vorginge zu untersuchen, und machte Vor-
schlige, die sozialistische Demokratie allseitig zu entwickeln, um nicht nur eine
Wiederholung von Fehlern zu vermeiden, sondern die Uberlegenheit der so-
zialistischen Gesellschaftsordnung einem jeden Mitglied der Gesellschaft iiber-
zeugend zu Bewufitsein kommen zu lassen.

Brecht war Verteidiger des- Erreichten, der ,unzweifelhaft groflen sozialen
Errungenschaften“,3 aber kein Apologet des Bestehenden. So mifltraute er
der Verabsolutierung der Kategorie ,Notwendigkeit“ und erlaubte sich, die
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gegenteilige Position, nimlich vom Standpunkt der Arbeiterklasse aus je(!e
Situation auf die ,Moglichkeit eines Ausweges“ hin zu analysieren und in »die
Aktion der unterdriickten Klasse selbst“ umzusetzen, als ,Brechtisierung” zu
apostrophieren.® Er plidierte fiir einen ,kritischen Marxismus®, den er fol-
gendermaflen charakrerisierte: ' i _
,Dringen auf die Krise hin, Herauswicklung der Widerspriiche, die Ku?st
des praktischen Negierens, also einer Kritik, die, der Enw.rie.:k'lungsgesetze ein-
gedenk, im Hinblick auf eine bestimmte mdgliche Losung knt\sxer.t.“” -
Diesen Marxismus wollte er als Grundhaltung der revolutxonifen‘ Partei
angewandt sehen, iiberzeugt, daf nur auf diese Weise die unvermeidlich auch
beim Aufbau des Sozialismus bei komplizierter Klassenstruktur und Weltlage
auftauchenden Widerspriiche zu meistern seien.
Die Vorstellung einer idyllischen Staatsform®, fiihrte er schon Anfan_g der
Dreifliger aus, »in der die Sorge um das Materielle (das sie hassen) dem emz:l-
nen und der Masse abgenommen wire, ist eine rein biirgerliche Vorst.ellung. "
Auch der Sozialismus wird keine solche ,idyllische Staatsform® seix?, ist Brechts
Primisse aller politdialektischen Uberlegungen. Um mit den Widerspriichen
fertig zu werden, bedarf es daher Leitungs- und Organisationsstrulfturen der
fithrenden gesellschaftlichen Gremien, mit der revolutioniren Partei angefan-
gen, die demokratisch sind und von Dialektikern gehandhabt werden. ’
Seine Vorschlige fiir ,Voraussetzungen fiir die erfolgreiche Fithrung ciner
auf soziale Umgestaltung gerichteten Bewegung® konnen fiir die kommunisti-
sche und Arbeiterbewegung noch heute stindige Anregung geben, auch wenn
sie auf Grund geschichtlicher Erfahrungen in die Programmatik und Praxis die-
ser Parteien eingegangen sind: .
,1. Aufgabe und Bekimpfung des Fithrergedankens innerhalb der Partei.
2. Aufgabe der scharfen Trennung zwischen Zentralismus und Einzelinitia-
tive und der Betonung des ersteren.
3. Aufgabe der typischen Form des Arbeiterprotektionismus, der sich gegen
Kleinbiirger und Bauern, also die proletarisierten Schichten wen-det. Das Arbei-
terproletariat mufl den Kampf fiir diese Schichten fiihren, nicht gegen oder
ohne sie.
4. Hervorkehrung der ethischen Seite der Bewegung. Verwendung biirger-
licher Ethik und Aufbau proletarischer. '
5. Aufgabe alles unehrlichen Behandelns (taktischen Tiuschens, Neutrali-
sierens und so weiter) der verbiindeten Schichten, dagegen Aufspiirung und
Verteidigung ihrer wirklichen Interessen.
6. Liquidierung allen Wortglaubens, aller Scholastik, aller G-ehei.mlehren,
Pfiffigkeiten, Eingebildetheiten, aller mit der tatsichlichen Lage nicht in Uber-
einstimmung befindlicher Hochnisigkeiten, Aufgabe alles Verlangens nach
,Glauben‘ und Ubergehen zu Beweisen.
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7. Aufbau einer grofziigigen Propaganda der technischen und ethisch

Uberlegenheit des Sozialismus fiir den Grofiteil der Menschheit. Aufgabe den
Herrschaftsanspruches des Industrieproletariats und Angebot seines Vorkim it
fertums. Die Diktatur des Proletariats als die einfachste, unbeStechliehst~
kiirzeste, wirksamste und also praktischste Form des sozialen Umbaus.“ % o

Hier entwickelte Brecht eine Strategie und Taktik kommunistischer Partej
arbeit und Massenpolitik, die aus seiner damaligen Sicht bei dialektische.
Handhabung ermdglichen sollte, im Kapitalismus eine breite Volksfront umer
Fithrung der Arbeiterklassen und ihrer Parteien gegen die Reaktion zu mobii
lisieren und den Biindnispartnern den Kampf um die Mache als Befreiung er-
scheinen zu lassen, im Sozialismus aber die sozialistische Gesellschaft zu einer
Realitdt zu machen und damit durch den vollendeten, den realen Humanismyg
a.nz-iehend auf die kapitalistische Welt zu wirken. Die Entwicklung der sozia-
llSFlSd‘len Bewegung hat Brecht voll und ganz bestitigt. Die ethische, humane
Seite des Sozialismus wird zum ideologischen Hauptaspekt, um die hohere
Stufe der Menschwerdung ins Bewuftsein der Menschheit zu bringen und sje
als mobilisierende Kraft sowohl zur Beseitigung des Kapitalismus als auch zur
vollen Humanisierung des Sozialismus zu benutzen. Eine hohe Produktivitit
materieller Art hat auch der Kapitalismus aufzuweisen, ja er wird dem So-
zialismus darin sogar noch eine bestimmte Zeit iiberlegen sein. Aber er vermag
die prinzipielle Entfremdung der Menschen von ihren Produkten, aber aud:
von sich selber aufgrund der Eigentums- und Klassenstruktur nicht aus der
Welt zu schaffen. Die Voraussetzung fiir eine volle, allseitige Humanisierung
der Bezichungen der Menschen untereinander hat lediglich der Sozialismus
zu bieten, indem er die Ausbeutung des Menschen durch den Menschen besei-
tigt, indem er die Produktionsmittel sozialisiert und damit gleichzeitig die
Entfaltung des einzelnen entsprechend seinen Fihigkeiten zur Bedingung aller
macht. Hier findet die sozialistische Idee wie die sozialistische Praxis, die immer
die Praxis realer gesellschaftlicher Organisationen, die Praxis von Menschen
sein wird, in der Reflexion Brechts einen perspektivisch ergiebigen Anstofi:
»Eines ist der Satz: Der Kommunismus ist das Ziel oder soll das Ziel sein
aller Menschen und ein anderes der Satz: Die Sache des Proletariats, eben der
Kommunismus, sei die am allgemeinsten menschliche, breiteste und tiefste.
Fir die Partei des Proletariats — und ohne eine solche wird es sich nicht
befreien kénnen — aber kann dies nur bedeuten, in die Praxis umzusetzen,
was Brecht in einer anderen Reflexion iiber eine kommunistische Partei Lenin-
schen Typs vorschlug:

»Lenin hatte den Wunsch, dafl es fiir die Revolution nur eine Partei gebe.
Fiir alle Menschen, die (die Revolution wollten, sollte nur sie in Betracht
kommen. Alle Mifstinde sollten nur von ihr aus betrachtet werden. Alle Schritte
zu ihrer Beseitigung sollte nur sie ergreifen. Da mufl die Partei aber auch alles
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enthalten konnen, was Mifistinde feststellt und zu ihrer Beseitigung revolu-
tiondre Schritte ergreift.* 4

Die Mifachtung dieser Moglichkeit und Notwendigkeit hat der kommu-
pistischen und Arbeiterbewegung immer geschadet. Es gehdrt zu den Fort-
schritten der realen kommunistischen und Arbeiterbewegung, dafl sie auf
jhren gemeinsamen Beratungen iiber die weitere Strategie und Taktik die Ge-
samtbewegung gerade auf diese Probleme orientiert haben und sie in der Praxis
zu losen verstehen.®® Die beste Losung besteht darin, die Losung immer an
der Basis zu suchen, die Massen selbst in Aktion zu setzen, ihre Initiative zur
vollen Entfaltung zu bringen, sich von ihnen inspirieren zu lassen, kurz die
sozialistische Demokratie als lebendigen Wechselprozef§ zwischen Fiihrung und
Massen vor sich gehen zu lassen, und auf die ,Weisheit des Volkes“ zu ver-
trauen, von der Brecht gegen Ende seines Lebens wiederholt sprach.*s

Wenn Brecht es fiir unvermeidlich hilt, dafl die Intellektuellen sich zur Ver-
teidigung, vor allem zur Durchsetzung ihrer eigenen Interessen mit der Arbei-
terklasse und ihrer revolutioniren Vorhut verbiinden, so schafft er mit seinen
Vorstellungen iiber Struktur und Funktion der Arbeiterbewegung und ihrer
Partei den Rahmen fiir ein produktives Verhiltnis. In den dreifliger Jahren
ging er davon aus, die Intellektuellen ,konnen am schnellsten gewonnen wer-
den, wenn man ihnen zeigt, dafl die herrschenden politischen Verhiltnisse
furchtbare Schranken fiir die freie Entfaltung der Wissenschaften bedeuten,
fiir alle menschliche Forschung und niitzliche Praxis.“*®

,Die fortsdurittlichen Intellektuellen wissen, daf die wirklichen Ldsungen
fir die ungeheuren und noch wachsenden Schwierigkeiten bei der Arbeiter-
schaft liegen, die allein Losungen anstrebt und verwirklichen kann, die einer-
seits nicht durch Unterdriickung und Ausnutzung anderer Volksschichten zu-
stande kommen und andrerseits auch nicht durch Kriege nach auflen. Diese
wirklichen Losungen sind durchaus friedlicher Art, sie gehen von der Produk-
tion selber aus, sind produktiv.

Uberall da nun, wo die Kopfarbeiter wirklich produktiv sind, sind ihre
Interessen mit denen der Arbeiter verbunden.“*

Heute sind viele Intellektuelle der kapitalistischen Welt der Uberzeugung,
dafl die politischen Verhiltnisse im Kapitalismus durchaus nicht diese Hem-
mung bedeuten, wie sie Brecht sah und bestimmte. Aber sie kommen nicht
umhin, gleichzeitig festzustellen, dafi ein ungeheurer Widerspruch zwischen
der Zurverfiigungstellung von Wissen und der Nutzbarmachung fiir die Pro-
duzenten geistigen Eigentums und die Eigentiimer an Produktionsmitteln be-
steht. Sie sehen gleichzeitig, daR die Erarbeitung von Forschungsergebnissen
immer mehr ein kollektiver Vorgang ist, der Aneignungsprozefl aber ein pri-
vatkapitalistischer. Sie unterliegen dem gleichen Entfremdungsprozefl von
ihrer Vergegenstindlichung wie die Arbeiter. Sofern sie Kulturschaffende sind,
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befinden sie sich nicht nur in ihrer iberwiltigenden Mehrheit in direkter Ab.
hingigkeit von den Besitzern an Produktionsmitteln und erreichen nicht eip.
mal das Durchschnittseinkommen eines Facharbeiters, sondern miissen aud,
feststellen, dafl das Bildungssystem wie die Funktion und Struktur der Massen-
medien der Produktion und Verbreitung einer qualitativ hochstehenden Kyl
tur entschieden im Wege stehen. Die Umfunktionierung der Apparate, die
Brecht unter Bezug auf Theater und Rundfunk schon Ende der zwanziger
Jahre zur Theorie erhob,® mufl ihnen in ihrem eigenen Interesse immer
dringlicher erscheinen. Schliefilich konnen sie nicht die Augen davor ver-
schliefen, dafl sie zu einem Grofteil unmittelbar und mittelbar in der Riistung
beschiftigt sind, die immer gréflere Summen verschlingt und gleichzeitig die
Gefahr einer Ausldschung von Millionen von Menschen in einem mit Nuklear-
waffen und biochemischen Waffen gefithrten Krieg vergrofiert. Sie haben daher
die Wahl zwischen Verdringung oder Losung dieser Probleme, die fiir jeden
gleichzeitig existentielle Probleme sind. Beim Nachdenken dariiber miissen ste
frisher oder spiter zu der Einsicht kommen, daf die Bourgeoisie zu einer
grundlegenden L&sung weder fihig noch willens ist. Sie werden daher notwen-
dig auf die Arbeiterklasse und die sie reprisentierenden und organisierenden
Parteien verwiesen, so wie sie gleichzeitig verfiihrt und gezwungen sind, Ver-
gleiche anzustellen, welche Losungen der Sozialismus bereits gefunden hat und
welche er in Perspektive bereithilt. Der echte Maflstab fiir Intellektuelle,
unter welchen Bedingungen sie ,sich eine Entfaltung ihrer (intellektuellen)
Titigkeit erhoffen konnen®*® ist geschichtlich gesehen tatsichlich objektiv
durch die Arbeiterklasse, ithren Staat, ihre Organisationsformen der Produk-
tivkrifte gesetzt.

Daraus erwichst fiir die Arbeiterklasse und ihre revolutionierende Partei
die besondere Verpflichtung, im Kapitalismus die breiteste Plattform fiir ein
Biindnis mit der Intelligenz zu entwickeln und sie iiber ihre elementaren Inte-
ressen in den politischen Kampf mit hineinzufiihren, im Sozialismus aber die
Notwendigkeit, die gemeinsamen Interessen von Arbeiterklasse und Intelli-
genz sowohl bei der Erzeugung der materiellen Giiter als auch der Kultur-
Giiter immer stirker zu stimulieren, zu koordinieren und effektiv zu machen.

Die giinstigste Basis dafiir bietet die Verwirklichung der Anregung, die Brecht
1953 gegeben hat:

»Wir miissen das Produzieren zum eigentlichen Lebensinhalt machen und so
gestalten, es mit so viel Freiheit und Freiheiten ausstatten, daf} es an sich ver-
lodkend ist.“%°

Bei der Schaffung eines solchen Gesellschaftszustandes, der hohe Produktivi-
tét in jeder Form mit einem Hochstmaf an individuellen und kollektiven Frei-
heiten ermoglicht, haben alle sozialistischen Linder trotz des militdrischen,
wirtschaftlichen, ideologischen Drucks des Kapitalismus seit jenem Jahr, als
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precht diesen Zustand der Gesellschaft entwarf, grofe Fortschritte gemacht.
Die Kapitalisten wissen ganz gut, daf8 die sozialistischen Linder dank der Be-
sonderheit ihrer Produktionsverhiltnisse durchaus in der Lage sind, auch die
entwickeltsten Linder des Kapitalismus in historisch kurzer Frist einzuholen.
Sie wissen, dafl diese Tatsache auf Dauer die Wirkung auf die Arbeiterklassen
und die Intellektuellen ihrer eigenen Linder nicht verfehlen kann. Um so
mehr versuchen sie, noch bestehende Unzulinglichkeiten, ja Riickstandigkeiten,
objektiv bedingt durch die Ausgangspositionen der sozialistischen Gesell-
schaften und ihrer Organisationen, propagandistisch auszuniitzen, um die Ar-
beiter und Intellektuellen ihrer Linder zu hindern, sich zur Entmachtung des
Kapitalismus zusammenzutun, zum anderen und gleichzeitig die Arbeiter und
intellektuellen der sozialistischen Linder zu desorientieren. In dem Mafle,
wie die Skonomische Befreiung in den sozialistischen Lindern zu einer realen
Basis fiir das ,Reich der Freiheit® wird, von dem Engels gesprochen hat, weil
in ihm die volle Kreativitic des Menschlichen sich selbst ausdriicken kann,
werfen sie sich auf Beispiele von angeblicher kultureller ,Unfreiheit® in diesen
Staaten. Sie mochten der Welt weismachen, dafl ,die Freiheit des Denkens®,
der Rede, des Wortes und so weiter besonders fiir Kiinstler und Kultur-
schaffende nicht gewéhrleistet sei. Ich stehe nicht an, zu sagen, daf der soziali-
stische Staat, der iiber gesellschaftlichen Wert oder Unwert, um nicht zu sagen
Gefahr eines Gedankens oder eines Kunstwerkes befindet, gut fihrt, wenn er
entsprechend dem ,Offenen Brief an die deutschen Kiinstler und Schriftsteller®
verfihrt, in dem Brecht vollige Freiheit des Buches, des Theaters, der bilden-
den Kunst, der Musik und des Films vorschlug — mit einer Einschrankung:
JKeine Freiheit fiir Schriften und Kunstwerke, welche den Krieg verherrlichen
oder als unvermeidbar darstellen, und fiir solche, welche den Volkerhafl for-
dern.“®t
[ch kann aber ebensowenig iibersehen, daffi es Gedanken und Kunstwerke
gibt, die sozialismusfeindlich sind, auch wenn sie gegen diese Einschrinkung
nicht verstofien, ja sich sogar als sozialistisch ausgeben. Ich bin iiberzeugt, dafl
dort, wo falsche Entscheidungen getroffen wurden, sie berichtigt werden (wie
das 7. B. im Fall Pasternak geschieht). Die Arbeiterparteien haben den Prozefl
der Kulturrevolution selbst initiiert und filhren ihn mit Entschiedenheit wei-
ter. Sie qualifizieren sich dabei selbst, gleichzeitig aber auch die Massen, um
ebenso gerechte wie richtige Urteile iiber komplizierte geistige Gebilde zu
fillen, wie es Kunstwerke nun einmal sind. Ich erspare mir hier eine Polemik,
auf welche Weise der Kapitalismus ihm unliebsame Werke der Kultur regle-
mentiert und unterdriickt; Brechts Leben und die Durchsetzung seines Werks
auch in sogenannten ,liberalen Lindern liefern hinhaltende Beweise; die Un-
terdriickung der ,zweiten Kultur® der Arbeiter ist gesdmichtsnororisch. Fest-
steht, daB die bleibenden Werke der Kultur und Kunst, die Zeugnis ablegen
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von den groflen Kimpfen, den heroisch
n 3 en Taten der geschichtstreib.
I?::ﬂe unserer Epoche, der Selbstbefreiung der Arbeiterklasse und clief-m}igen
f;' tung ciner wa.lhx:haﬁ: humanen Gesellschaft, von Sozialisten und 8
ie r:'n‘xt.dem Sozxahsmus im Ziel einig, verfaflt wurden und daf sie
sdozxa n‘s.uschen Lindern eine gewaltige, wirklich massenhafte Verbreitung £
v;:.kﬁfme x’:euc gen;rztxon von Kulturschaffenden, von Kiinstlern setzt i}x:~
rk fort, bewuflt, dafl sie sich damit in Ubereinstimmung mi .
g mit dem bew
und.uu.bewuBtcn Denken und Empfinden ihrer Vélker wie der gesamte “f“ o
schrittlichen Menschheit befindet. ; o
Faf; man c}xe .tat.siidllid}e, die wahrscheinliche, die mdgliche Wirkung Brech
au Ane kapitalistische wie auf die sozialistische Gesellschaft der siebziger Jah .
u;: uge, mufl man also fc?ststellen, daf sie nicht nur von seinem kiinsderl:e
; e;, solndel:fx auch von seinem gesellschaftstheoretischen Werk ausgeht. Dal{;
re ]t( als Kunft!er zugleich Philosoph und Gesellschaftstheoretiker, aber auch
le:n aktiver [?olxtifdmer Mensch war, der z.B. die Arbeit in der Weltfriedens
ewe.gu:g mit grofter Ene.rg.ie und Ausdauer betrieb, weist ihn als Menschen
a;xs,Em em das ntote}le'lndxvxduum“ teilverwirklicht war, das Marx und Engels
Z.s srglf)bms def S?zxalnsmus ideell antizipierten. Es ist méglich, daf Berltgfi.ir
Glees eueSdisat;ers;a.ng;gux;lg dfuf;m;dest der Intellektuellen in der kapitalistischen
als Gesellschaftstheoretiker von groferer Bedeutung sei
- s k
df.nn a}s K\.msder.. Der Gesellschaftstheoretiker Brecht ist auch fgiir illiI:’. Marm
er,t;n in .semerhElge;stﬁndigkeit und Fruchtbarkeit erst noch zu entdcck::
ererseits steht auch die Aneignung seines kiinstlerisch i :
dramatische, das theatralische, das lyri s et i
. X atra ; yrische, das epische, erst am Anfa
$e:!.<la:gehild:; kapitalistischen Welt wird es den Menschen die Epo!;xge;plrlcl)bci:
atik zu Anschauung und Bewufltsein brin i in gi
natik gen, die darin gipfelt, dafl der K
pitalismus aufgehdrt hat, fiir die Humanisi ) Ay
: \ : ierung des Menschen und d
allen.sc'hhelt produktiv zu sein und deshalb verdient, von der Arbeit:rschaz
. ie::mgt z;v viverden. Den Erbauern des Sozialismus wird es diese Kdmpfe um
neue Welt, um einen neuen Menschen, in ihrer Hirte in Eri
und sie in der Uberwindun ‘ i i
. g aller Reste dieser Vergangenhei i
| genheit bestirken,
gleichzeitig aber zur Entdeckung neuer Inhalte und Formen fiir die Darstzflu:ng

ihrer ei i i
rer eigenen Welt immer wieder Anregungen vermitteln. Brecht fragte nach
seiner Wendung zum Marxismus:

solchen,
in dep

»Wodurch wird die ,Eigenheit® des einzelnen garantiert?®

Durch seine Zugehorigkei
» ugehorigkeit zu meh i . .
Antwort.® 8 r als einem Kollektiv®, lautete seine

S'?:eb E1ger}he1t, seine Besonderheit, seine Einmaligkeit wird in dem Mafe
g . N

"t ar, wie er d.er.Menschhelt angehdrt: als ,Dichter und Denker® neuer
Prigung, der marxistischen Prigung.

410

p

Ernst Schumacher: Brechts Bedeutung fiir die Gesellschafl der 70er Jahre

1 Vgl. Kapitel .Ober cingreifendes Denken, Schriften zur Politik und Gesellschaft (im folg. zitiert
als: SzPG), Band I, Berlin und Weimar 1968, S. 259—286. In den Notizen .Das Denken als ein
Verhalten® heift es unter Ziffer 4: ,Das Denken als gesellschaftliches Verhalten. Aussichtsreich nur,
wenn es um sich selbst und das Verhalten der Umwelt Bescheid weiR. Aussichtsreich nur, wenn es
imstand ist, die Umwelt zu becinflussen. (Ebd. 273) Und unter 6: .Das cingreifende Denken. Prak-
tikable Definitionen: solche Definitionen, die die Handhabung des definierten Feldes §cmmcn. Unter

den determinierenden Faktoren trict immer das Verhalten des Definierenden auf." (Ebd.

' .Zukﬁnf!ifen Geschlechtern muf die tddliche Abhingigkeit riesiger Menschenmassen von einigen
Leuten, welche die Werkzeuge aller in Form gewaltiger Fabriken in ihren Hinden halten, niche
weniger befremdlich erscheinen als uns die Skfnverei. Sie werden nicht ohne Mihe ausfindig zu
machen suchen, wie dieser fiir beinahe alle doch so furchtbare Zustand so lang aufrechterhalten
werden konnte.* (SzPG I, 129)

s Vegl. Breches Reflexion iiber die Ausbeutung: .Wie soll in cinem Z d, wo der cinzelne niemals
restlos in dic Verwertung eingehr, wo also der eine vom andern jeweils nur den Arm oder das Ohr
praucht und brauchen kann, vermi den werden k3 daf lauter Kriippel herumlaufen, eben Arm-
lose, Ohrlose oder solche mit drei Armen und fiinf Ohren? Denn wo der Zustand der Ausbeutung
herrscht, werden auch die Ausbeuter aus cheutet; dies ist nimlich dann die cinzig md liche Form
des Verkehrs zwischen den Menschen. (... Ist der Zustand fiir den einzelnen unertriglich geworden,
so geht er unter, oder die Massen indern den Zustand. (S2PG 1, 132—133)

4 Vgl. Brechts Rede auf dem L Internationalen Schriftstellerkongrefl zur Verteidigung der Kultur
(SzLK 11, 292-300), worin sich Brecht gegen die Schriftsteller wender, die .die Grausamkeiten des
Faschismus als unndtige Grausamkeiten becrachten. Sie halten an den Eigentumsverhiltnissen fest, weil
sic glauben, daf zu ihrer Verteidigung die Gr: keiten des Faschi nicht notig sind. Aber zur
‘Aufrechterhaltung der herrschenden Eigentumsverhilenisse sind die Grausamkeiten ndtig.” (‘!(.’.bd. 299) —
Ahnlich #uBerte sich Brecht auch in seiner Rede zum IL Internationalen Schriftsteller ongreﬂ zur
Verteidigung der Kulwur (SzLK II, 302-305). Desgleichen in: Faschismus und Kapitalismus (5zPG 11,
19-20), Gespriche fiber faschistische Greuel (5zPG 11, 75), Plattform fiir dic linken Intellekruellen
(5zPG 11, 86-91). — Brecht lehnte in der zuletzt erwdhnten JPlattform® die Unterscheidung der Ge-
sellschaftsqualitic nach . barbarisch® und  human® ab, .weil dieses Unterscheidungsmerkmal  keine
organisicrende Krafe hat. (...) Das Ideal ‘einer inmitten von Barbarei bestchenbleibenden Insel von
Humanitit st unendlich gefihrlich. Jedermannn konnte immerfort, aber ncuerdings besonders deut-
lich, erkennen, dafl das Barbarische keineswegs solche Inseln duldet und sehr woil die Macht hac,
sie zu vernichten.® (Ebd.87) — Gegen die Theorie, die Rassenverfolgungen des Faschismus seien
JAuswiichse”, wandte sich Brecht in seiner politischen Beschreibung von JFurcht und Elend des
Dritten Reiches”, ($zPG 11, 101-108) — Jiiber die Unvermeidlichkeit (weil fiir die Aufrechterhaltung
der Mache giinstig), .Klassenkdmpfe in Rassenkimpfe zu verwandeln®, reflektierte er auch in ,Traum
des Herrn Cham erlain: Der Elefant als Elfenbeinhindler”. (SpPG 11, 98-99) — Es gibt auch heute
sicher nicht wenige Amerikaner, die zwar die Verbrechen ihrer Soldaten in My Lai verurteilen, aber
noch keineswegs den Agfressiomkrieg der USA in Vietnam {iberhaupt, Auch sie schen noch nicht,
daf der Kapitalismus aut einer bestimmten Konzentrationsstufe notwendig zum Imperialismus wird,
der zur Ausweitung wie zur Aufrechterhaltung seiner Macht cben Kriege im Innern wie im Auflern
ndtig hat und hier keine anderen Grundsitze geleen lassen kann, als er sie bei jedem anderen business
auch anwendet, nimlich moglichst effektiv zu arbeiten. — Es ist deshalbcﬁnnz folgerichtig, wenn die
amerikanischen Piloten, die iiber Nordvietnam abgeschossen wurden, sich damit rechtfertigten, sie
hitten nur einen .job* ausgelibt, und der Leutnant Calley, der des 102fachen Mordes an siidvietname-
sischen Zivilisten angeklage ist, zur Verteidigun vorbringe, daf der ihm als Nachweis sciner Effek-
tivitit bei Ausibung dieses .jobs* auferlegte . ody count™ in Héhe von mindesten fﬂnfz‘i:g toten
.Gegnern®, gleichgiiltig ob Soldaten oder nicht, jedenfalls .Menschen, Biiffel, Kithe und Schweine®
keine andere Wahl gelassen habe als dem Befehl seines Hauptmannes Medina zu emsgred\cn und in
My Lai, das als Vicrcong-verdichtig® angeschen wurde, mit allen menschlichen Lebewesen aufzu-
ciumen (.to waste them®). — Die Verteidigun, ist denn auch auf der Linic citig, was Calley und
seine Soldaten in My Lai angestellt hitten, abe den .Gewohnheiten und Gepflogenheiten® der
Kriegsfithrung in Vietnam entsprochen. Die wirklich konsequenten Bourgeois raten daher nicht nur
dazu, das Verfahren gegen Calley so wie ihnliche Verfahren einzustellen, sondern die RechrmiBigkeit
der Kriegsverbrecherprozesse und ihrer Urteile von Nirnberg und Tokio zu widerrufen, auf die
sich die Anklage wegen des Massakers von My Lai stiitzt, — So erklirte der amerikanische Rechts-
anwalt Owen C ingh der den faschistischen japanischen Minister risidenten Hedeki Tojo im
japanischen KriegsverbrecherprozeB verteidigte: _Die Schuhe, die cinst deutsche und japanische Fiifle
driickten, befinden sich nunmehr an amerikanischen Fifien, und fiir jene, die sie tragen miifleen, ist
das kein angenchmes Gefihl." Aus diesem Grund plidierte er fiir die Dispensierung des Vilker-
reches auf diesem Gebiet. (Vgl.: Zeugen: Kein Mordbefehl in My Lai. Leutnant Calleys Verteidigungs-
basis schwer erschiittert. In: Siiddeutsche Zeitung, Miindien, 5. Mirz 1971, und: .So zwischen 250
und 300 Leichen®. In der Schlufphase des My Lai-Prozesses: Oberleutnant Calley streiter jede Schuld
ab, von Joachim Schwelien. In: Die Zeit, Hamburg, 5. Mirz 1971, S. 2)

® Breche: Nutzen der Wahrheit (SzPG 1, 135)

$ Sz2PGL, 136-143

7 S2PG 11, 241-242

® Zu Beginn des Jahres 1971 gab es in den USA 4,6 Millionen Arbeitslose, soviele, wic zur Zeit
der Rezession von 1960, auf die der derzeirtige Prisident Nixon seine damalige Niederlage gegen John
F, Kennedy zuriickfiihrre. Die Arbeitslosenunterstiitzung _erlische nach einer gewissen Zeir, so daf
die Zahl der 13,5 Millionen Wohlfahrtsempfinger (6,3 Prozent der Bevblkerung) sich weiter ver-
grofern wird. Zu den Arbeitslosen kommen immer mehr Angehdrige des .akademischen Proletariats®,
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die keine Arbeit finden. — Der Kanzler der Universi
die | | g ! iversitit von New Y
:: 7;?:':1 el)n:ﬁ::'?l‘r\ll‘:d‘?;; ’a\z:l h;el:&r:l&: unsercg] Uni‘}rersizilcn ein Ube::: ’cl?or:. v%lxia;()%::l;ar.?:;ilehe
o Axumiyer wall Forsem, g d:r: wtxd: re fex’wendung in den siebziger und achtziger j;hr:‘t
beceify, und dla_hapasking Wit Amcr'knf N;gen fiinfzehn Jahren sdimerzvoll sein* (Zitiert nAdI:
< B b S Wit B lRl. lic vier Millionen der hochste Stand der letzien zeh
uire M Dukewrouse. sber. shos. T, cTesnonen und Sparmafinahmen in den USA treiben in
es Pr . pelschalter, In: Siiddeutsche Zei i e
é?;‘,msi;,?gn DleHS‘tLutcglgdder Steuerung dieser ,Bildungsinflation® wird i.::u:;egr.n %l:?g::néerzyé Juate
Bt . 3“ 18! 0:‘". ucation vom Mirz 1970 an den Kongrefl encwickelt: in Zuku lf{nche
Marktrccgu‘l',c er {iuger} lchdg eine Hochschule oder Universitit besuchen, Es handelc sich u g l'olwll
e o s Arbiimrtasts As Tolorinten ou A el wecdn
An Action Agenda for Equal Opponuni.t in High i oy (Y8 I Thance o sam
A Bain Tge el Opporn onylj!? igher Education. A Special Report and Recomm :
) ] gher Education, New i F g
E:I:Le‘:do‘rn{itl.:nd?‘n, Slgnty, Toronto, Mexiko, Panama, March 1970) Er,;:'inf"grﬂ:zﬁ:tes aXu{ l:ma:!co'
sk Hsam-Diu“ sgc fex: lntclhgcpzé' b ders der Studenten in den USA, stellt die Un:::l-:‘u‘;a R
Ya HsseD d:: ; ;e er..Aktdc{nu ¢ Uberproduktion. Uber neue Probleme der Studentenbewe o
in:don USE, duny .W",'nllmd Berlin, Nr. 2, Jg. 1971, S. 16-17) — Was die Lage der Schauspicler i 85"‘
T et s gl. Wicland Schulz-Keil: Krise Oé-Broadway. In: Theater heute (Vclbl:r) l-;nft T
Janma 74 §0318’: »Das Risiko, keine Anstellung zu bel ist fiir Sch icler heute c"Bl'
denin je= epwa. 0. ;oze.nt der Enquity-Mitglieder, und das ist sdion die Creme der Berufssduusg{ol F
lo:cnumcrlf"rr citslos, Dabei ist ihre Arbeitslosenunterstiitzung unter dem Durchschnite der Anl-)l;e‘"'
o g nue utungh.ﬁ]il Dflhr pro Woche, — ,Am 5. November (1970 — E.S.) forderte die E ey
£5 g s Mol oo B Sl ¥oky S S o s B o
; ois 6] ; ar pro Woche: dami i i
cinem Kind in New York am unteren Rande der Miucll‘:,lule gerade ih:‘ I‘)‘::e?nel?riﬁt:?n(ilﬁl;

G A B R : f
mBred‘xt. Ober die Bezichungen der internationalen Arbeiterparteien zur KPdSU, SzPG I, 151-153
Brecht: Losung von der Basis aus, SzPG I, 183 '

1" B . ) . .
recht; Voraussetzungen fiir die erfolgreiche Fithrung einer auf soziale Umgestaltung gerichteten

Bewe s q o
175_1%1113 und: Uber ein Modell R als auslésendes Moment der proletarischen Diktatur. SzPG I,

12 Vgl. Brecht: Zweierlei Verspredh
! rsprechungen, SzPG I, 145-146: .Im Soziali i i i
ﬂzfgtl’;?g;xtknon und, was immer ylcde'r ge:agt.werden mug: e(i,::hsvrgmg“:n%:eﬁrl;:rl;fir I:ie_r Leicer
nur einer Produktion mit anderer Leitung.® (Ebd. 146) T

1 Brecht: Doppelakt der Befreiung, $zPG I, 180

4 vgl. Brecht: Das Bild Deutschlands nach all i
yELporecs 3 Igemeinen Wahlen. Antwort auf ei
e B A, e Angs 2m, Tl o S doe e 2t Rrociio o
" ent: n ndtig ist, haben einseh 1 i
;l‘l:::ll;l;e ;ﬂ:;:l slél‘e:u ::gulc)e“k%?:‘?;h u;d zkrbvenl;wf:rb der Ideene r\lsrfdeln(r'agfieﬂiiz' (;iril)‘3 vfl)i‘f::n Pl::d-
! 8 er Arl i 6 i
Lebens ist grol, und die Arbeiter lernen immere;;;:::r,.ihna:\fx :Letzss?gn‘(lltiel:d(.;;it:)lmng des Sffacclicign

¥ Breche: Die Rechte der Gewerkschaftsmitgli
¢ R glieder (SzPG 1, 182) und:

B{;xd‘;\‘ab‘:u:g";ddw Hal:lung wurde am deutlichsten in :einez glt‘cllul:;;‘a‘;::? fg\?l::e‘l?ﬂ}ﬁnlil'lggg':
iricgcrisdten g t:igen a’b 17, Juni, als es klar wurde, daf die Demonstrationen der Arbeiter zu
priegeriachen ‘;ve derrill &m guch: wurden, meine Verbundenheit mit der Sozialistischen Einhcitsparter
zerstére werdcnfg‘:‘lie A:.be!iterh:lﬁer )ed‘;’:' i:agefcl;"?;ovol{;teur‘n‘i:loli!e‘rg ugd i Verbindunglpneue
mit den Provokateuren auf cine Stufe 1l gt Bl o M
iiber die allseitig gemachten Fehler von vgrc:lthcertei: eg:::g;t ?::;" n(lS?l;Gdllel, ‘1:’2!':-‘5,2(3e Lkl

18 Brecht: Widerspruchsvoller Proze8. SzPG II, 236-237)

¥ In der schon angefiihrten . Plattform fiir die li
b . inken Intellcktuellen® i i
?\}::io:ﬁ?:? ll}reo:h: seine Uberzeugung zum Ausdruck: .Na:h :lee;nm;gi‘l;n:;pf‘sgetél:l&n lfl:d:i“
St uiﬁa‘;;::u:n_rcgtt. k::n nur_der Kommunismus kommen, niches nnde;n. Die Kulmr“ wi:dr
o 'dl" i m;: en,* (SzPG 11, 92) — In der Rede zum II. Internationalen Schriftsceller-
ihre fasd\inisdﬂee:xe;’aﬁ::!‘;gnucrrdli:nl:l‘:“rdli’: vjt‘)lllllc 1:3r7sdf‘nﬂte o ;einé Ublerﬁcugun 28 sie hor s
der ecinzelnen wie der privilegierten Klasse* vertei ey glpan e JGownl:
z 1 * verteidige werden kann, in fol 2 t
;’gnf;ﬂl;lul:ln;. lnn.gde‘. allzu lange nur mic geistigen Waffen vcrtcidi:t,. :::gc:r?f;::eng:: ‘;:t z:';:::lg:n
Visa, i ﬁr mW tﬁ nur eine geistige, sondern auch und besonders sogar eine materielle Sache ufl
o ua:ene en _ka fen verteidigt werden.” (SzLK II, S.305) — Aus diesem Grunde forderte er :&d\
L J'L“ a‘x’ncnxar,usdl-nmpcnn istischer Agide stchenden .Kongref fiir kulturelle Freiheit® l; i
den ‘:; rc:n\ 'el: alten Krieges Ende der vierziger und Anfang der fiinfziger Juhre dazu Bes tamnt
-bz\'xhaf?c k n:lu rom:l:;\g‘x::uucinnr;:lhc}g_m udqd cll;c %u_lcursd_uﬁenden und Kiinstler vom Weg nadlul?::‘l::
geullsdmﬂiidlen' (s slam wi:rde.n kle u; cit, sein Leben zu verbessern® einzutreten, walle
St . <, cnmbgen, zu allererst daraufhin (zu) unrtersuchen, ob sie
e o gl&uzslsmmen und .zt allererse die Freiheit® zu nehmen, .fiic den Frieden zu arbeiten!”
18 vgl. Abschnitte: Uber oingreifendes Denken. SzPG I, 259-286

¥ Brecht: Weldhe Si i f . . A ..
e I.ell::t" der Dialektik praktiziert Lenin bei der Kritik des Objektivismus-Subjek-
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Ernst Schumacher: Brechts Bedeutung fiir die Gesellschaft der 70er Jabre

» Vgl. Abscinitte: Ober Dialektik, SzPG 1, 243-258

s Zum Verhiltnis Brechts zur Dialektik vgl. Heinz Schaefer: Der Hegelianismus der Bert Brecht-
schen Verfremdungstechnik in Abhingigkeit von ihren marxistischen Gru'ndlaaqn. Diss. Technische
Hochschule Stuttgart 1956/57 — Diese  Arbeit war symptomatisch fiir cine ichtung der Brecht-
Forschung, die Bedeutung der Dialekeik fiir Brecht hauprsichlich unter dem Gesichtspunke des Asthe-
tischen und Dramaturgischen zu sehen und dabei mehr einer idealistischen als einer materialistischen,
auf praktisch cingreifendes Handeln gerichteten Dialektik Aufmerksamkeit zu schenken. Erst in der
marxistisch bestimmten Breche-Forschung wurden diese Bezlige deutlicher, ohne daBl man sagen kdnnte,
sie seien allseitig ewiirdigt, — Bemerkenswert scheint mir jedoch, daf8 die Bedeutung der Dialektik
sowohl hegclianischer als auch m_uxinisda-lcnininisdxer Prigung fiir die_spezifisch politische Selbst-
verstindigung Brechts und fiir sein prakeisches politisches Verhalten bis heute weder von der nidht-
marxistischen noch von der marxistischen Seite der Brecht-Forschung zu einem Gegenstand der Unter-
suchung gemacht wurde, — In Martin Essline Untersuchung .Breche. Das Paradox des politischen
Dichters (Frankfurt am Main/Bonn 1962) spielt Dialekrik als politische Denk- und Verhaltensweise
iiberhaupt keine Rolle. — In die Diskussion kam die Frage stirker mit Wolfdictrich Raschs Aufsatz
LBertolt Brechts marxistischer Lehrer. Zu einem ungedruckten Briefwechsel 2wischen Breche und Karl
Korsch.® (in: Merkur (Miinchen), Heft 8, Jahrgang 1963, S. 988 bis 1003). Hier wurde der Versuch
unternommen, Korsch zum Verfochter cines die Dialekeik Hegels cinschlieRenden Marxismus zu
machen, dem cin ,dogmatischer®, Jorthodoxer® Marxismus gegenii ergestelle wurde, der dem Bewulit-
win und dem Denken keine realititsbildende Funktion zugestchen wollte. — Klaus-Detlef Miiller
ibernimme in_ seiner Untersuchung _Die Funktion der Geschichte im Werk Bertolt Brechts. Studien
yum Verhiltnis von Marxismous und Astherik® (Tibingen 1967), diese These, ohne selbst _eine cigens
stindige Meinung zur Bedeutun ciner materialistischen Dialekeik fiir die Politisierung Brechts und
ihre Anwendung auch und gerade auferhalb der kiinstlerischen Tatigkeit Brechts zu dufern. — Einen
interessanten Ansatz fir eine solche Untersuchung bieten die Einschitzungen Breches, die Hanns Eisler
in scinen Gesprichen mit Hans Bunge gab. (Hans Bunge: Fragen Sie mchr {ber Brecht. Fanns
Eisler im Gesprich, Miinchen 1970). Eisler betont vollig richtig, daf es Brecht niche um die An-
wendung der Dialektik, sondern der materialistischen Dialektik gin% (Ebd. 96 ff) — Vgl auch die
Folgerung, zu der An&ré Miiller in seinem Beitrag .Der Marxist Bertolt Brecht® kam: wWenn es
cine Besonderheit in Brechts marxistischer Methode gab, so hidhstens die, da er immer und grund-
sitzlich von den Interessen der Unterdriickten und Ausgebeuteren ausging, daf er dicse Interessen
nic aus seinem Blickwinkel verlor. Er war ein Dialekeiker von hohen Graden und fihig, kompli-
zierte Probleme zu verstchen und darzustellen. Sein Werk ist nicht nur cine poctische &uel!c von
immer noch nicht auszulotender Tiefe, es ist gleichzeitig ein wahres Arsenal der Vernunft, und die
Marxisten finden bei ihm jmmer ncue A:-gumente. deren sie dringend bediirfen.” André Miller: Der
Marxist Bertolt Brecht, In: JMarxistische Bldtter. Zeitschrift fur wissenschaftlichen Sozialismus®

(Frankfurt/Main, 3. Jg., Mirz/April 1965, S. 40)

# Vgl. Manfred Riedel: Bertol Brecht und die Philosophic. In: Neue Rundschau (Berlin/Frankfurc
am Main), 82. Jg. 1971, Erstes Heft, S. 84 — Riedel sicht den Grundzug der Dialektik bei Brecht
vor allem in der Skepsis, ohne 2wiscien Skepsis und Zweifel von der Art Marxens zu differenzieren,
bezweifelt die Giiltigkeit der Dialektik fiir Natur und Gesellsdhaft und sicht die cigentliche Funktion
der Dialektik vor allem darin, '3,""‘“ starre Vontellunﬁm aufzuldsen und gcicn herrschende
Jdeologien die Praxie geltend zu ma en*. (Ebd. 78} — Tatsichlich hat Breche die Dialektik als wesens-
mifigen Ausdrude des Seins von Natur und Gesellschaft betrachter und leichzeitig die Dialekrik als
Methode der Selbstbestimmung und Selbstverwirklichung der Menschen egriffen, die konsequenter-
weise mic der Parteinghme im esellschaftlichen Leben verbunden scin mufl. Brechts Kritik am ,Tuis-
mus* richtet sich vornchmlich dagegen, daf die ,Tuis" zwischen dialektischer Betrachtung der kriti-
e«chen Theorie, und der Dialektik der Praxis, der politischen Parteinahme fiir die gesellschaftliche Pro-
gression, in unserer Epoche fiir die Arbeiterbewegung und ihre revolutionire Vorhut unterschieden.
Die kritischen Einwinde gegen Riedel sind im Prinzip auch gegen die Darstellung .Brecit und der
Bohaviorismus® von Hansjiirgen Rosenbauer (Bad Homburg/Ber in/Ziirich 1970), vorzubringen, wean
er auch zwischen verschied Einstellungen Brechts zur Verhaltenslehre unterscheider, Rosenbauer
arbeitet un;enﬂgcnd heraus, daf gerade die Beherrschung der Dialektik Breche den starren Determinis-
mus dberwinden lieB, zu dieser ﬁehernd\ung aber erst in und durch die aktive Teilnahme am prole-

tarisch-revolutioniren Kampf gelangte.
2 Brecht: SzPG 1, 248-250
# Brecht: Flichtlingsgespriche. In: Prosa 11, Frankfure 1965, S. 213

% ygl, Hans Heinz Holz: Utopic und Anarchismus. Zur Kritik der kritischen Theorie Herbert
Marcuses, Kéln 1968.

» Vgl Hans-Dieter Schacfer: Akademische Uberproduktion. Ober neue Probleme der Studenten-
bewegung in den USA. In: Form Berlin) 2/71, S. 16-17: » wird in den USA in der ‘Zukun‘& ver-
mutlich gexser als in der Vergangenheit gelingen, den Bedarf der Monopole an Kadern mit bestimmuer
Ausbildung zu decken. Die Moglichkeit, da dann in bestimmten Zeiten der \Rezession* wie in der
Gegenwart zuviele solcher Kader vorhanden sind und arbeitslos werden kdénnen, nimmt man in Kauf;

sie gehdre zum System.* (Ebd, 17) — Unter Bezug auf die gegen diese .pberproduktion' rebﬁllie»
rende Studentenbewegung in den SA vertritt Schacfer die Auf g: »Dic Stud s es) M
erkennen, daf man in aner nichtrevolutiondren Situation zundchst darauf verziditen mu bestimmte

Ziele sofort zu verwirklichen. Sie miissen sich auf cinen langfristigen Kampf Eefaﬂt machen, der in
der ersten Etappe antiimperialistisch-demokratische Verinderungen zum Ziel haben mufl vnd noch
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keine sozialistischen.® (Ebd.) — Vergleiche auch: Herbert von Borch: Arbeitslose in Amerika:
Millionen der héchste Stand der letzten zehn Jahre. Mit Dokrorhut, aber ohne Job., Rezession und
Sparmafnshmen in den USA treiben ein ,akademisches Proletariat® vor die Stempelschaleer, In: Siid.
deutsche Zeitung (Miinchen), 27. Januar 1971 — Als Beispiel fiir fehlende Einsicht in die wahre Uy,
sache der ,akademischen OUberproduktion® kann die von Borch wiedergegebene Meinung des Flugzeup.
Spezialisten Gyle Wyman aus Secatcle angefithre werden: ,Die Hippies, dic Drogen, die Proteste, ich
weifl niche, was das bedeutet, aber ich weif, es ist mit ein Grund, dafl unsere Luftfahreindustrie
am Boden ,ieg:.' Demgegeniiber stellte H. Apthcker 1966 fest: Es hat in den letzten 30 Jahren noch
nie cin so ernsthafres intensives und umfassendes Interesse fiir den Marxismus, flir den Sozialismus
gegeben, wie es sich jetzt an den amerikanischen Colleges, Universititen, wissenschaftlichen Einrich.
tungen und unter den Angehérigen freier Berufe zeige.® sH. Aptheker: Einige Tendenzen im ideo-
logischen Leben der USA, In: Probleme des Friedens und des Sozialismus (Prag), 10/1966, S. 781)
¥ Brecht: Schwicrige Lage der dentschen Intellekeuellen. S2PG 1, 86

" Brecht vertritt in dem angefiihrten Arcikel die Meinung, daf Lenin dem Proletariat eine Funktion
zugewiesen habe, weniger das Proletariat ihm (Ebd.)

® Ebd. 89

# Breche: Wozu braucht das Proletariat die Intellekeuellen?, SzPG I, 90-91

* Vgl Wolfdietrich Rasch: Bertolt Brechts marxistiscier Lehrer. Zu einem ungedruckten Brief-
wechsel zwischen Bredit und Karl Korsch. In: Merkur (Miinchen), Heft 8, Jahrgang 1963, S. 988-1003
und dhnlich Martin Esslin/Manfred Riedel in ihren oben ausgewicsenen Schriften iber Breche,

3 Brecht: Uber meinen Lehrer, SzPG I, 106-107

# Ebd,

M Vgl. G. Schachow: Ein leibhaftiger Kommunist® im College. Antisowjetismus — ein Unterrichts-
fach in den USA®. In: Utschitelskaja gaseta, 22. Dezember 1970, Deutsch in: Presse der Sowjetunion
(Berlin), 17/1971, S. 19-20

¥ Brecht: Notizen, SzPG II, 121

¥ Brecht: Zum 17. Juni 1953, S2PG I, 225

7 Brecht: Brechtisierung, SzPG I, 109-110; vgl. auch Brecht: Notizen iiber Dialektik (SzPG I, 256), wo
Brecht sich gegen die ,Metaphysik® der Notwendigkeit wendet.

® Brecht: Ableitung der drei Sitze in Korschs »Why I am a Marxist® aus der Dialektik, SzPG I, 114

¥ Brecht: Musterung der Motive junger Intellektueller, SzPG I, 84

® Brechc: Voraussetzungen fir die erfolgreiche Fithrung einer auf soziale Umgestaltung gerichteten
Bewegung. SzPG I, 175-177

# Brecht: Unterschied, SzPG I, 126
4 Breche: Die Partei, Sz2PG I, 150-151

4 .Die sozulumdn:' Wele ist jetze in_eine Entwicklungsetappe eingetreten, in der sich die Maglich-
keit bictet, wesentlich umfluqm!er dic gewaltigen Reserven zu nutzen, die die neue Ordnung in
sich birge, (...) Die kommqn.umche Partei ist die Vorhut der gesamten sozialistischen Gcsellscgmﬂ
Die wachsende politische Aktivitit der Werkeitigen, die Stirkung der Eigeninitiative ihrer gesellschaft-
lichen Organisationen, die Eywelterung. der Rechte der Persénlichkeit, der unversBhnliche Kampf gegen
Erscheinungen des Biirokratismus_sowie die allseitige Entwicklung der sozialistischen Demokratie —
all das stirke die Krifte des Sozialismus und f8rderc die Einheit des Willens und des Handelns des
ganzen Volkes.” (Hauptdokument der Internationalen Beratung der Kommunistischen und Arbeiter-
parceien in Moskau. 1969, Dokumente, Berlin 1970, . 27)
“ Brcch_:: Lésung von der Basis aus: ,Die Losung muf von der Basis her kommen. (. +.) Die Regie-
rung h.én auf, wenn keiner regiert, das ist ein schlechter Satz. Es muf nichts mehr zam Regieren
dasein.” (SzPG I, 183) — Leonid Breshnew 1969: ,Der Kraftquell des sozialistischen Staates liegt in
der untrennbaren Verbundenheit mit dem Volk, darin, daff die breitesten Massen in die Leitung des
Landes und die Filhrung der gesellschaftlichen Angelegenheiten einbezogen werden. Gerade das will
ja die sozialistische Demokratie gewihrleisten.® (L. I. Breshnew: Fiir die Festigung des Zusammen-
schlusses der Kommunisten — fiir cinen neuen Aufschwung des antiimperialistischen Kampfes. In:
Internationale Beratung der kommunistischen und Arbeiterparteien in Moskau. 1969, Berlin 1969, S. 54)
# Breche: p'bgr die Kritik an Stalin: .Die Liquidierung des Stalinismus kann nur durch cine gigan-
tische Mobilisierung der Weisheit der Massen durch die Partei gelingen. Sie liegt auf der geraden Linie
zum Kommunismus.* (SzPG II, 224) — Breche: Widerspruchsvoller Prozef: ,Die Weisheit des Volks
mul in allem das letzte Wort sprechen und dodh ist sie vermengt mit Aberglaube. Irgendwo milssen
wir anfangen, nirgend diirfen wir aufhSren.” (SzPG 11, 237)

 Breche: Uber Freiheit. In: S2PG 1, 94

47 Brecht: Interview, SzPG II, 126

4Vgl. Brecht: Der Rundfunk als Kommunikationsapparat:
Rundfunks: Der Rundfunk ist aus einem Distributionsap
verwandeln.* (SzLK I)

4 Brecht: Schwierige Lage der deutschen Intellektuellen, SzPG I, 89

® Brecht: Zum 17. Juni 1953, SzP I, 226

* Brecht: Offener Brief an die deutschen Kiinstler und Schriftsteller, SzLK II, 294
 Brecht: (Notizen iiber) Individuum und Masse, SzPG I, 101

Mit vier

=Ein Vorschlag zur Umfunktionierung des
parat in ¢inen Kommunikationsapparat zu
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Roman Ritter
Das Theater K

K steht fiir Kollektiv. Daf8 eine Amateurtheater-Gruppc?, die von Anf;ng ari
die konkrete politische Aufklirung der Bev'dlkerung_mlt geelgnetcl:)n d i:l.trar
lischen Mitteln anstrebte, im Gegensatz zum b.iirgerhd\en Theate_r et;:e k?i‘(:-
auf der Basis einer moglichst breiten gruppenmterm:r}l1 Koolfelrla:gx‘ll“ l::h =
i iinchner Theaterkolle
ren konnte, stand schon fest, als das ,,Ml.m ner .y
lll,lzuf des Jahres 1970 konstituierte. Auch die Einsicht, dafl 'I’.hf;t:r Dall:lfl?tlllk
i i ich mit seiner spezie
sches Instrument zu verstehen sei und si S n
:/lon e[ante:rha.ltung und Aufklirung als Trager polm-sd'xer.lnhalte- cigne, mugtti
bislang nicht revidiert werden. Um so interessanter sind c'he Enthd&lur?.gfln,_ r
fahrungen und Lernprozesse, die das Theater X in semc;r_ hbalgv <:.lre1‘]; mgf_n
i i dmi Sie reflektieren auf ihre Weise die poli-
Pratis unter dieser Pramisse gemacht hat. Si : . e
i i ie j der theatralischen Arbeit immer
i Entwicklung in der BRD, die ja auch in ralischen .
:?:;r thematisiert wurde, und sind daher aufs«liﬂuﬂreldl fiir die Entfaltung
kritisch-oppositioneller Aktivititen im Kulturbereich.

. . inee
Ungewdhnlich ist, dafl eine Laientheater-Gruppe dieser Art, derer.l. dﬁ:n_f; e,:,l
in die letzte Phase der antiautoritiren Studentenbewegt_mg zuriidkre : ;
heute noch besteht und mit neuen Perspektiven weiterarbeitet. Denn mxtl_ Zh
i moralis
antiautoritiren Studentenbewegung — dlle der Staﬁtsma;ht zwa.nrd noralsg
entriistet ins Gesicht gespuckt, sie aber nicht umgestiirzt .att:ai, uW -
Teil kontinuierlich in einen organisierten Kampf an der Seite der : er ri !
hineinwuchs — gingen auch viele der damals agierenden Straflent matcrgu 1:n
B - .
pen ein. Befliigelt von kulturrevolutionirer Emphase hatten sie 1968 Zor a wor
mit den Themen Vietnam, universitire Konflikte, NotstazndsgeTse'tlzgc u(rlxeg e
i . ur
i i es Publikum gefunden. Zum Teil w
Pressekonzentration ein neuglerig ' : e
im Verlauf der Streiks vom Septem )
der Versuch unternommen, etwa 1 mk .
unmittelbar die Widerspriiche der Kla.ssengesells«:h::tft1 v;r 1\1(/erktat1ger1 ‘;en
1 i i e zuzuwen-
1 i sich den Lehrlingen als Zielgrupp ;
nisch zu veranschaulichen oder ' i pe muzuwel:
i i i scheiterte oder versandete, wel
den. Eine Reihe dieser Versuche . e i
iti de lag, das auch die Frustratione
klares politisches Konzept zugrun , das : o e
i iti i it iiberdauert hidtte. Man operierte
lichen politischen Kleinarbeit @ an ¢ e T
isati i i subjektiven Bewu
iti isationen, kniipfte nicht am ' '
e i keine konkrete organisatorische
der wollte ihnen keine ko
Adressaten an und konnte o : D
1 i ini damaligen Akteure zogen ireili
Alternative anbieten. Einige der . - id e
aus diesen Erfahrungen — sowohl in bezug auf den etgc‘r,xenhploln':xsdlen nSd ol
i i altnissen u
i iinftige, den gesellschaftlichen Verhd
ort als auch auf eine zukiinftige, : d i
Rezeptionsweisen des angesprochenen Publikums adiquate Theaterfo

) ort
Wolfgang Anraths, Initiator des Theater K, der Theaterw1ssensd1af|:bstu;i;§f-
und Regieerfahrungen an einem Tourneetheater gesammelt hatte, erlebte
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stieg und Fall einer studentischen Miinchner Straflentheatergruppe (,Politi-
sFiaes Forum®) mit. Was an kabarettistischem Agitationshappening im studen.
tischen Milieu Applaus erhielt, verfehlte vor Betrieben meist seine Wirkung —
state mit Solidaritit war nicht selten mit Priigeln zu rechnen. Da es sich a]
fdeal'istisches MifSverstindnis und deshalb als falsche Politik erwies, la'.urzfristis
in die Kopfe der Werktitigen Klassenbewuftsein hineinspielen zu wolleng
muflte man langfristig mit Organisationen der demokratischen Oppositiox;
zusammenarbeiten. Es bildete sich die »AGIT-Gruppe Miinchen, die wihrend
des Wahlkampfs 1969 mit einer Straentheater-Polit-Revue drei Monate auf
Tournee durch die BRD ging. Man unterstiitzte mit den Mitteln der politi-
schen Show die ADF als demokratische Alternative zu den Bonner Parteien
vor allem zu den Restaurationsparteien CDU / CSU. Das speziell auf der;
\V?hlkampf zugeschnittene Programm aus Songs, satirischen Dialogen und
agitativen Szenen dauerte maximal anderthalb Stunden. Es eignete sich so-
v{ohl fiir politische Veranstaltungen als auch fiir die Strafle, da jede Nummey
el.nzeln gespielt werden konnte. Die Orientierung der Truppe driickte sich
hier darin aus, dafl verstirkt Probleme der Werktidtigen aufgegriffen wurden
In der dokumentarisch-satirischen Szene ,Zum Beispiel Rockwell“ versuchu.;
man, am Fall des wegen seiner konsequenten Interessenvertretung der Kol-
legen von Entlassung bedrohten Miinchner Betriebsrats Hans Koller aufzuzei-
gen, wie dem Klassenkampf des Kapitals von oben durch die Solidaritit der
Werktitigen begegnet werden kann. Auch die Ausbeutung der Lehrlinge wur-
de thematisiert. In der Revue ,Verhér® wurden Fragen der Mitbestimmung
der Rechtsentwicklung und der Auflenpolitik in dokumentarisch-dialogis&el;
Sz.enen veranschaulicht. Diese Art Aufklirung, die weitgehend auf szenische und
spielerische Effekte verzichtete und sich auf Sprecher in verschiedenen ,Rollen*
und ,Chor beschrinkte, wurde spiter von der Gruppe ,Interpol“ fortgesetzt.
Zwar hatte der praktische Bezug auf den Wahlkampf eine Perspektive fiir
geeignete Auftrittsorte und Themen erbracht, dennoch gelang es kaum — was
sich vor allem bei Auftritten vor Betricben zeigte — Arbeiter fiir diese Form
des agitativen Spekrakels zu interessieren. Das lag nicht nur an massiven be-
hérdlichen und betrieblichen Restriktionen, sondern auch daran, daf die Pri-
sentationen zu sehr auf ein plakatives, simples Darstellen der Endresultate
marxistischer Theorie iiber die Klassengesellschaft verkiirzt und insofern zu
abstrakt waren, als daf der zuschauende politisch skeptische Werktitige sich
mit Figuren und Losungen hitte identifizieren konnen. Auch das ein Grund,
warum die anschliefenden Diskussionen, die als integraler Bestandteil des
Auftritts verstanden wurden, oft fruchtlos blieben, ja zum erregten Festklam-
mern an antikommunistischen Klischees provozierten. Viele Akteure lernten,
daf sie mit ihren politischen Kenntnissen und der Fahigkeit, sie zu vermitteln,
noch nicht den Erfordernissen des politischen Kampfes geniigten.
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Neben diesen Aktivititen von Laiengruppen, die sich selbsttitig organisiert
hatten, an aktuellen politischen Gegebenheiten ankniipften und unmittelbar
auf kritische Aufklirung und politische Stimulierung der Bevélkerung oder be-
stimmter Gruppen abzielten, verbreitete sich wie ein Lauffeuer die Kritik am
etablierten biirgerlichen Theater. Die Frage, wie das auf den deformierten Ge-
schmack einer schmalen Schicht von Kulturbiirgern — deren liberaler Fliigel
seinerseits einen neuen Reiz am Wehklagen iiber die kaputte Kultur fand —
zugeschnittene , Theatertheater® politisch umzufunktionieren wire, wie es trotz
Subventionen, politischer Abhingigkeit, fehlender Mitbestimmung und allen
Varianten der Ignoranz aus dem kapitalistischen Kulturgetriebe zumindest
teilweise herausgebrochen werden kdnnte — diese Frage stand fiir die Agit-
prop-Gruppen nicht im Vordergrund. Denn ihnen konnten in dieser Situation
die Bretter der Stadttheater nicht die Welt bedeuten, schon weil sie — und das
ist nur ein Aspekt — im Parkett nicht das Publikum gefunden hitten, das aus
einer objektiven Interessenlage heraus eine langfristige Umwilzung der ge-
sellschaftlichen Verhiltnisse zu tragen imstande ist. Trotzdem resultierte das
theatralisch-agitatorische Engagement dieser Gruppen nicht aus einer kiinstle-
rischen Naivitdt, wie sie feingewirkte Kultursensibilisten aus der Schlichtheit
des theatralischen Gestus rekonstruieren wollten.

Im Frithjahr 1970 bildete sich in Miinchen ein Arbeitskreis, der Perspekti-
ven fiir eine zukiinflige politische Arbeit im Kultursektor ins Auge fassen
wollte. Er nahm sich das vor, was zuvor schon Intellektuellenzirkel zur Auf-
l6sung, zum hilflosen Aktionismus oder zur utopischen Spintisiererei getrie-
ben hatte, nidmlich: zuviel auf einmal. Mit professionellen Schauspielern fanden
ausufernde Diskussionen iiber die Kunst in der kapitalistischen Gesellschaft
und die Rolle des Schauspielers im Theaterbetrieb statt, auf der anderen, der
praktischen Seite wurden zum Beispiel Flugblitter vor Riistungsbetrieben ver-
teilt, Agitationen auf politischen Veranstaltungen in Betracht gezogen und,
gegen Ende des Jahres, Schulungen iiber marxistische Grundbegriffe angesetzt.
Das Spektrum der guten Absichten, individuellen Bediirfnisse und politischen
Konzeptionen war zu breit, als dafl sich daraus eine kontinuierliche Arbeit die-
ses Kreises hitte entwickeln konnen. Daraus zog ein Teil der Interessenten den
Schlufl, dafl wieder eine praktische theatralische Arbeit aufgenommen werden
mufite, die dem verstirkten Kontakt mit den Werktitigen und der szenischen
Aufhellung ihrer Lage in der Klassengesellschaft verpflichtet sein sollte.

Initiiert von Wolfgang Anraths, nunmehr Mitglied der DKP, produzierte
und probte das Miinchner Theaterkollektiv — diesen Namen gab sich jetzt
der Kreis der Mitarbeiter — ein Lehrlingsstiide und ,Das Mietenmonstrum®.
In den ,Lehrlingsiibungen® ging es um die ,Ausbeutung am Arbeitsplatz,
die Forderung nach qualifizierter Mitbestimmung und die Notwendigkeit der
Selbstorganisation der Betroffenen* (Theater K). Die 6 Spieler verzichteten
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wihrend des 15-Minuten-Stiicks weitgehend auf spielerische Elemente und be-
gniigten sich mit einem von einzelnen Spielern oder im Chor dialogisch vor-
getragenen Text. Anschaulicher und mit groflerer szenischer Plastizitit wurde
das ,Mietenmonstrum® angelegt. Auch dieses Stiick hat ein konkretes Thema
und entstand aus aktuellem Anlafl. Es beschiftigt sich mit der gerade in Miin-
chen fiir die Werktitigen untragbaren Wohnsituation, hervorgerufen durch
extrem inhumane kapitalistische Praktiken, vor allem die Profitinteressen der
Konzerne, Grundstiicksspekulanten, Hausbesitzer und Makler und die den Kon-
zerninteressen nur allzu willfihrige, fiir die Werktitigen fatale kommunale
und staatliche Wohnungspolitik. Aktueller Anlafl war die Selbstorganisation
der existentiell betroffenen Biirger in Biirgerinitiativen, die sich gegen die
Einfiihrung des ,, Weiflen Kreises“ und die ,Sanierung® ganzer Stadtviertel zu-
gunsten der Banken und der Groflindustrie zur Wehr setzten. Nicht nur der
Bezug auf ein fiir weite Schichten der Bevslkerung dringendes Problem, gegen
dessen Ursachen zu opponieren schon bewufites demokratisches Engagement
bedeutete, sicherte dem Stiick bei zahlreichen Vorstellungen auf Straflen, Plit-
zen, bei Demonstrationen und Veranstaltungen grofien Erfolg. Entscheidend
war auch die eingingige, abstrakte Parolen vermeidende und zur Identifikation
der Zuschauer anregende Prisentation: Vor dem visuell attraktiven Requisit
eines symbolischen ,Mietenmonstrums®, das dem Publikum seinen weitaufge-
rissenen Rachen zuwendet, agiert ein ,Marktschreier®, der die Leute aufmerk-
sam macht und dann in verschiedenen Stationen Mietersituationen vorstellt.
Gezeigt wird im Rollenspiel die desolate Lage eines Studentenehepaares, einer
Familie mit Kindern und eines Rentners. Das ,,Mietenmonstrum® wird konkre-
tisiert in der Person eines Maklers, Biirgermeisters, Richters, Ministers und
schlieflich des Baron von Findk. Vielen Zuschauern, auch den politisch nicht
engagierten, wurde durch dieses Straflentheaterstiick, das Aufklirung und
Spafl am sinnlichen Spektakel kombinierte, am Exempel der Wohnmisere der
Begriff des ,staatsmonopolistischen Kapitalismus“ anschaulich — die oft ge-
duflerte spontane Zustimmung bewies es.

Auch die ,Lehrlingsiibungen®, zum ersten Mal im Oktober 1970 vor der Lehr-
lingswerkstatt von Siemens gespielt, wurden iiber hundertmal aufgefiihrt, z. B.
vor weiteren Lehrlingswerkstitten, Berufsschulen, in SDAJ- und DKP-Veran-
staltungen. Es zeigte sich aber, daf ein nur auf verschiedene Sprecher verteil-
ter Text, der allzuschnell in klassenbewuflte Einsicht und Aufruf zum solida-
rischen Kampf miindete, zu wenig das politische Vorverstindnis des Publikums
und sein Bediirfnis nach theatralisch-szenischer Unterhaltung beriicksichtigte.
Das Stiik wurde deshalb mehrfach umgearbeitet und mit spielerischen Mo-
menten angereichert. Mit beiden Stiicken gastierte die Truppe auf dem 1. Stra-
Rentheatertreffen in Braunschweig im Juni 1971,

An der bisherigen Arbeit des Theaters hatte sich bewihrt, daf man aus
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der Motivation des praktischen politischen Engagements heraus aktuelle ge-
sellschaftspolitische Konflikte in Kurzszenen transparent zu machen suchte.
Besonders solche Konflikte, an denen einerseits die Widerspriiche der Klassen-
gesellschaft deutlich wurden, die andrerseits aber auch schon in den Kopfen der
betroffenen Bevolkerungsgruppen rumorten. Nicht mit narzistischen Revoluz-
zerhappenings, sondern mit einer Orientierung an der handgreiflichen west-
deutschen Wirklichkeit konnte das Bewufitsein der Werktitigen erreicht wer-
den. Diesem Konzept entsprach die enge Zusammenarbeit mit marxistischen
Organisationen wie der DKP und der SDA]J, die ihrerseits realistische Pro-
gramme zu ciner Demokratisierung und schlieflich sozialistischen Umstru‘k-
turierung der BRD vorgelegt hatten. Diese Organisationen boten nicht nur im
Rahmen ihrer &ffentlichen Veranstaltungen Gelegenheit zu Auftritten, son-
dern leisteten auch organisatorische und propagandistische Hilfe. Die Integra-
tion der Theaterarbeit in die politische Pratis wirkte auch auf das politische
BewufBtsein der Gruppe zuriick: einige Mitglieder traten der DKP bei.
Frustrationen und Riickschlige ergaben sich immer wieder aus der typischen
Situation einer Laienspielgruppe. Die Akteure, in verschiedenen Berufszweigen
bzw. Studienrichtungen titig, konnten ihren Lebensunterhalt ja nicht durch
die theatralisch-politische Arbeit finanzieren, sondern mufiten im Gegenteil
einen groflen Teil ihrer Freizeit opfern. Zahlreiche organisatorische und finan-
zielle Schwierigkeiten waren zu bewiltigen, Probenriume mufiten beschafft
werden. Die Mitarbeiter fluktuierten, nicht jeder konnte den erheblichen Zeit-
aufwand fiir das kollektive Erstellen von Konzeptionen, die Proben und Auf-
tritte erbringen oder sich in den festen Stamm des Ensembles eingliedern. Art
und Niveau der spielerischen Fihigkeiten und des politischen Bewuftseins
differierten. Rollen mufiten kurzfristig umbeserzt und Termine kurzfristig
wahrgenommen werden. Daneben kristallisierte sich in Diskussionen und re-
gelmifigen Wochenendseminaren heraus, da auch Arbeitsweise und Stiickkon-
zeption des Theater K weiterentwickelt werden mufiten. In einer Informations-
schrift hieB es unter dem Titel ,Zum Agitationsinstrument Straflentheater“:
,Das Miinchner Theaterkollektiv ist eine Strafentheatergruppe mit etwa
10 Leuten, die sich fiir den Kampf um eine Demokratisierung in allen Lebens-
bereichen einsetzen.

Die Manipulation durch die imperialistische Massenkultur steht den objelf-
tiven Interessen der werktitigen Bevolkerung entgegen. Dem versuchen wir
eine kritische Analyse der Monopolinteressen in unserer Gesellschaft mit den
Mitteln des Straflentheaters entgegenzustellen . . .

Wir spielen auf der Strafle, vor Betricben, auf Gruppenabenden und &ffent-
lichen Veranstaltungen. Fiir uns ist entscheidend, daff nach jeder Auffiihrung
eine intensive Diskussion mit dem Publikum stattfindet, die eine politische
Motivierung leisten sollte, um der werktitigen Bevolkerung die Notwendig-
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keit der Selbstorganisation fiir ihre eigenen Interessen aufzuzeigen. Organisa-
tionen wie Gewerkschaftsjugend, Sozialistische Deutsche Arbeiterjugend und
Deutsche Kommunistische Partei bieten wir dabei als politische Organisations-
moglichkeit an.“

Nun war der politisch-agitatorische Wert eines gut konzipierten Straflentheater-
stiicks schon durch die Erfahrung bestitigt worden. Aber auch die Grenzen wa-
ren in der spielerischen Praxis deutlich geworden. Nicht immer konnte ein flanie-
rendes Laufpublikum so auf das Spiel aufmerksam gemacht werden, daf es mit
dem Spektakel auch den politischen Inhalt rezipierte. In der anschlieRenden Dis-
kussion, sofern sie iiberhaupt zustande kam, konnten politische Vorurteile oft
nicht ausgeriumt werden. Das Ambiente der Strafe und die durch diesen Auf-
trittsort gegebenen Spielbedingungen lassen nur ein plakatives Skizzieren der
thematisierten gesellschaftspolitischen Probleme zu. Prozesse der Erkenntnisse, der
Meinungsbildung und der Weg zu einem entschiedenen demokratischen Enga-
gement sind nur simpel und verkiirzt rekonstruierbar. Eine Intensivierung der
Wirkung auf das Publikum durch differenzierte dramaturgische, szenische und
mimische Mittel ist nur beschrinkt moglich. Zudem: Man spielte ja nicht nur
auf der Strafle, sondern im Rahmen von Veranstaltungen auch in Silen. Hier
konnte die szenisch-sinnliche Reduktion der Kurzszenen einem konzentrier-
teren und homogeneren Publikum nicht gentigen. Zwar hatte das Theater K
inzwischen sein theatralisches Instrumentarium verbreitert, mit Masken, ein-
fachen Dekorationen und Requisiten gearbeitet und den Spielcharakter sei-
ner Darbietungen verstirkt. Aber es zeichnete sich ab, dafl den Bediirfnissen
des Publikums nach Information, Aufklirung und Unterhaltung nur mit
einem lingeren, geschlossenen Dokumentar- oder Spielstiick entgegenzukom-
men war. Solch ein Stiick sollte in der Lage sein, Lernprozesse und Einsichten
sukzessiv durch einen organisierten Aufbau, das Vorfiihren typischer Verhal-
tensweisen und Lebensumstinde, durch sinnlich-theatralische Reize und Span-
nungselemente zu vermitteln und das Publikum auf eine sachbezogene Diskus-
sion vorzubereiten. Das Theater stand also vor der Aufgabe, geeignete Spiel-
vorlagen und Prisentationsformen zu finden und mit einem umfangreicheren
Programm die politische Effizienz der kulturellen Arbeit zu steigern. Das er-
forderte freilich von der Truppe die Bereitschaft, sich weiter zu qualifizieren.

Im Juli 1971 beschlof das Ensemble, eine Bearbeitung der ,Bottroper Pro-
tokolle“ (Erika Runge) fiir Studio- und Amateurbiihnen ins Programm aufzu-
nehmen. Die Spielvorlage war von der Autorin selbst zusammen mit Werner
Geifrig erarbeitet worden. Neben der Probenarbeit liefen die Auftritte mit
agitatorischen Kurzstiicken auf der Strafle und in Versammlungen weiter. Im
September 1971, wihrend des Tarifkampfs und Metallarbeiterstreiks, entstand
in kollektiver Produktion ,Der Bof} sind wir“. Das Stiick thematisiert den
fundamentalen Interessengegensatz zwischen Kapital und Arbeit und propa-
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giert die organisierte Interessenvertretung der Arbeiterschaft. Es wurde unter
anderem im September 1971 bei den Arbeiterfestspielen in Hannover aufge-
fishrt. Auch zu den Rote-Punkt-Aktionen in Miinchen entstand im Januar
1972 ein kurzes Agitationsstiick. Inzwischen hatte es sich als niitzlich erwiesen,
in der Produktion von Stiidken eine rationellere Arbeitsteilung einzufiihren:
zwar wurden die einzelnen Projekte weiterhin kollektiv geplant, konzipiert
und diskutiert, aber dann von einem speziell interessierten Mitglied der Grup-
pe verfafit bzw. umgeschrieben.

Im Februar 1972 hatte die szenische Dokumentation ,Zum Beispiel Bottrop“
Premiere. Acht Sprecher tragen, sich jeweils abwechselnd, die dokumentari-
schen Lebensliufe von Werktitigen aus dem Ruhrgebiet vor. Spielerische, ge-
stische und mimische Mittel wurden, um den Charakter der Authentizitit zu
erhalten, nur sparsam eingesetzt. Zwei Sprecher erginzten diese Protokolle
von Schicksalen, die symptomatisch fiir die Lage der Werktitigen in den letz-
ten Jahrzehnten sind, durch historische Daten und Zitate; zusitzlich arbeitete
man mit Bildprojektionen, Plakaten und Fotomontagen. Das Stiick erlebte eine
Reihe von Auffithrungen zu verschiedenen Anlissen. Regelmifig einmal in der
Woche trat das Theater K in einer Gaststitte in der Miinchner Maxvorstadt
auf. Mit dem Publikum, das sich iiberwiegend aus Studenten und Intellektuel-
len, aber auch aus Werktitigen, Lehrlingen und sogar ganzen Berufsschulklas-
sen zusammensetzte, ergaben sich interessante Diskussionen iiber die deutsche
und insbesondere die Geschichte der Arbeiterbewegung. An Wirkung verlor
diese historische Retrospektive, die als Korrektur des biirgerlichen Geschichts-
bilds dienen sollte, durch die mangelnde szenische Plastizitit — es handelte
sich eher um ein ,,Hor“-Spiel.

Im Juli 1972 veranstaltete das Theater ein Wochenendseminar, an de.m
die Autoren Uwe Timm und Roman Ritter teilnahmen. Es ging darum, ein
Fazit aus der bisherigen Praxis zu zichen und neue Projekte anzuvisieren.
Ausgangspunkt der Diskussion war, daf8 eine selbstorganisierte Theatertruppe?,
fiir die theatralische Darstellung ein Medium politischer Aufkldrung und Alti-
vierung unter den Bedingungen des Monopolkapitalismus und seines.Kultur-
betriebs ist, in ihrer Arbeit Priorititen setzen und sich auf vorrangige Auf-
gaben spezialisieren muff, die sie dann auch qualitativ befriedigenc! erfﬁlle_n
kann. Eine solche Aufgabe ist offensichtlich die gezielte Theaterarbeit fiir ein
jugendliches Publikum — Jugendtheater.

Es war kein Zufall, daf das Theater K auch bisher schon iiberwiegend vor
einem jugendlichen Publikum gespielt hatte. Jugendliche sind dar_an interessiert,
ihre Freizeit gemeinsam zu verbringen, wenn sie die Moglichkeit dazu habet.l.
Sie verhalten sich gegeniiber dem Angebot politischer Aktivitdt und fiir sie
relevanter kultureller Abwechslung nicht passiv. Sie erleben oft noch ganz un-
mittelbar die Inhumanitit des kapitalistischen Systems, das ihre Entfaltungs-
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und Entwicklungschancen destruiert. 8,5 Millionen junge Menschen zwischen
14 und 25 sind in der BRD mit desolaten Ausbildungs-, Lehr- und Berufssitua-
tionen konfrontiert; selbst in ihrer Freizeit sind sie profitorientierten Ver-
wertungsinteressen ausgeliefert. Der biirgerliche Kulturbetrieb hat speziell den
bildungsmiflig unterprivilegierten werktitigen Jugendlichen kaum etwas zu
bieten. Frustration und Perspektivelosigkeit treiben Jugendliche massenhaft
in die selbstzerstorerische Revolte der Kriminalitit und in die Drogenszene.
Bezeichnenderweise gibt es in der BRD kaum Ansitze fiir eine kritisch-emanzi-
pative Jugendkultur — fast am wenigsten noch auf dem Gebiet des Theaters.
Aber gerade das Aufkommen progressiver Strémungen im Kindertheater —
etwa Niveau und Erfolge des GRIPS in Westberlin — weisen darauf hin, dafl
auch das Jugendtheater eine Zukunft haben kann, sofern ihm ein politisch
fundiertes und praktikables Konzept zugrunde liegt. Das Theater K fafite diese
Uberlegungen so zusammen:

»Wenn das Theater aus seiner bisher zweijihrigen engagierten Theaterarbeit
fiir Demokratie und Sozialismus die Konsequenz zieht, zukiinftige Auffiih-
rungen und Programme fiir ein jugendliches Publikum, insbesondere fiir die
arbeitende Jugend zu gestalten, so stehen hinter diesem Entschluf nicht nur
die Analyse der Publikumsstruktur — etwa 709 kamen aus der Arbeiter-
jugend — sondern auch die Erfahrungen aus zahllosen Diskussionen mit der
Jugend, die unsere Arbeit gestaltend mittrigt.

Theater gehort zum Freizeitbereich. Eine Jugend, deren Rechte in Betrieb
und Gesellschaft unterdriickt werden, die in unserer monopolkapitalistischen,
von Profit bestimmten Klassengesellschaft keine Zukunft hat, eine Jugend,
die sich die grundlegenden Rechte ihrer Generation hart erkimpfen muf,
sucht im Freizeitbereich persnliches Gliick und gerit gerade hier in die Finge
der manipulierenden Massenmedien und ihrer Handlanger, die die Unter-
driickung psychisch perfekt zu machen suchen.

Konstruktive Theaterarbeit mufl hier ansetzen. So arbeitet Theater K in er-
ster Linie fiir die Vermittlung konkreter Information iiber die Klassenlage
junger Arbeiter, fiir die notwendige politische Organisierung, die allein eine
Verwirklichung der Ziele der arbeitenden und lernenden Jugend verspricht,
und fiir die Erkenntnis der Notwendigkeit der Solidaritit der Jugend mit dem
organisierten Kampf der gesamten Arbeiterklasse und allen demokratischen
Kriften.”

Spezielle Aspekte, die eine Arbeit im Bereich des Jugendtheaters zu beriick-
sichtigen hitte, sind: Wenn das Theater die Jugendlichen nicht direkt erreicht
(Schule, Freizeitheime usw.), miissen sie eine Motivation haben, um Theater-
auffithrungen anzuschauen. Hiufig werden geradezu Barrieren gegen das Thea-
ter, das verstindlicherweise zunichst als biirgerliche Kulturinstitution ver-
standen wird, abgebaut werden miissen. Das wird am ehesten gelingen, wenn
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den Jugendlichen deutlich gemacht werden kann, dafl es um ihre Lebensver-
hiltnisse und Probleme geht. Ideal wiren Kommunikationszentren, in denen
Jugendliche ihre Freizeitbediirfnisse realisieren und entwickeln, sich unterhalten
und informieren kénnen — und die Gelegenheit haben, neben und gekoppelt
mit politischen Veranstaltungen Filme und Theaterauffithrungen anzuschauen.
Das mufl freilich vorerst als langfristige Zielprojektion gelten.

Theater-Vorfiihrungen miissen den Erfahrungshorizont, die konkreten
familidren, Lern-, Arbeits- und Lebensbedingungen der Jugendlichen auf-
greifen und, innerhalb einer realistischen Szenerie, nachvollziehbare Prozesse
einer sich wechselseitig bedingenden individuellen und politischen Emanzipa-
tion vorfithren. Dies aber nicht im Sinn abstrakter Modelle oder eines auf-
dringlichen Doziertheaters, sondern mit allen verfiigbaren und adiquaten
theatralisch-szenischen Mitteln, mit einem unterhaltenden Repertoire von
sinnlich-anschaulichen Aktionen. Es mufl den Jugendlichen nicht lautstark
gesagt werden, was ihr und das Interesse der Werktitigen ist, sondern es mufl
anschaulich gemacht werden. Je eher mit den Mitteln der theatralischen Dar-
stellung die Klassenlage sinnfillig wird, desto eher wird die Konsequenz eines
politischen Engagements fiir die jugendlichen Zuschauer einsehbar. Je genauer
das Jugendtheater auf die Rezeptionsweise seines Publikums eingeht, spannen-
de Spieleffekte bietet, je besser die Inszenierung und die von ihr organisierten
Ausdrucksformen das legitime Bediirfnis der Jugendlichen nach Spaf und
Unterhaltung mit der politischen Intention verbinden konnen, desto grifler
wird die Bereitschat der Zuschauer sein, Lernprozesse nachzuvollziehen.
Jugendtheater, das sich seiner politischen Funktion bewuft ist und seine eman-
zipativen Aufgaben ernst nimmt, darf sich nicht als voluntaristische politische
Verhaltenstherapie mifiverstehen. Das schlieflt nicht aus, daff die Chance einer
Verinderbarkeit der gesellschaftlichen Verhiltnisse deutlich akzentuiert wird
und jene politischen Krifte beim Namen genannt werden, die sich am konse-
quentesten fiir die Interessen der Werktitigen einsetzen. Die Kommunikation
mit dem Publikum darf nicht damit enden, dafl der Vorhang fillt, sondern
mufl in Diskussionen und organisatorischen Angeboten weitergefithrt werden.

Als erstes Stiick, das diesen Intentionen entgegenkam, inszenierte das Thea-
ter K ,Die Steppensau, oder: Lehrjahre sind keine Herrenjahre, ein Stiick
von Uwe Timm. Nicht nur die Spieldauer von einer Stunde, neun verschieden
besetzte Rollen, ein einfaches Bithnenbild und die ausgiebigere Verwendung
von Requisiten unterscheidet dieses Stiick von herkdmmlichen agitativen
Strafentheater-Szenen. Der Lernprozefl eines Automechanikerlehrlings wird
mit Elementen einer Spielhandlung und an verschiedenen Orten (z. B. Betrieb,
Familie, Szenen mit Freundin usw.) dargestellt. Die Hauptperson Peter tritt
die Lehre mit den legitimen Erwartungen desjenigen an, der sich Spafl von
seiner beruflichen Titigkeit verspricht und an einer qualifizierten Ausbildung
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interessiert ist. Statt dessen erfihrt er nach und nach die Wirklichkeit des
kapitalistischen Betriebs, die durch die Ausbeutung der Ware Arbeitskraft
charakterisiert ist. Er erlebt, wovon jeder Lehrling ein garstiges Lied singen
kann: die ungeniigende Ausbildung, den Miflbrauch der Lehrlinge fiir berufs-
fremde Titigkeiten, die autoritir-hierarchische Struktur, die aggressive Ab-
wehr jeder Kritik. Diese Erfahrungen werden vorgefiihrt in kurzen Spiel-
szenen, die zwar typische Momente herausgreifen, sie aber aus der Realitic
entwickeln und nicht an ihr vorbei stilisieren. Auch die Rollen — Besitzer,
Meister, Gesellen, Eltern, Freundin, ein weiterer Lehrling — sind nicht psy-
dhologisierend, sondern typisierend angelegt, aber nicht als karikierte Mario-
netten, sondern so differenziert, daf sie anschaulich bleiben. Der Meister
schikaniert die Lehrlinge, weil er selbst um seinen Job bangen mufl, der Chef
kann sich ,freundlich“ geben, wenn er die Anpassungsbereitschaft férdern
will. Der Lehrling Peter ist, im Gegensatz zu einem Kollegen, nicht bereit,
zu resignieren und der Berufskarriere wegen alles zu schlucken. Er lernt zu
fragen, zu kritisieren und erkennt, auch mit Hilfe seiner Freundin, dafl die
Solidaritit der Arbeiter — zuniichst in der Gewerkschaft — unmittelbare
Voraussetzung und erster Schritt fiir eine Anderung seiner Lage und eine Um-
wandlung der gesellschaftlichen Verhiltnisse ist.

Auch dies ein Grund dafiir, dafl die Gewerkschaft an diesem Stiick Interesse
zeigte. Es hatte im Dezember 1972 im Miinchner Gewerkschaftshaus mit
groflem Erfolg Premiere. Auch die Kritiker biirgerlicher Zeitungen nahmen
von dieser Auffithrung Notiz. Wichtiger aber waren die Diskussionen — etwa
in Freizeitheimen — mit den Zuschauern. Es bestitigte sich, dafl die Wirkung
des Stiicks auf der spielerisch-szenischen Anschaulichkeit beruht, die Vergniigen
schafft und Interesse weckt, auch bei solchen Zuschauern, denen der theoreti-
sche Gehalt nicht neu ist. Die Identifikation des angesprochenen Zielpublikums
mit dem Stiick und seiner Hauptfigur gelingt, weil die Jugendlichen nicht mit
plakativ-verkiirzten Parolen iiberfordert werden, sondern in einer spielerisch
effektiven Folge von Szenen eine Entwicklung nachvollzichen kénnen. Da-
durch entsteht auch eine Motivation fiir eigenes politisches Engagement. Ein
Beispiel: Nach einer von der IG Metall organisierten Auffithrung erklirten
sih knapp hundert Jugendliche bereit, in einem Arbeitskreis fiir Jugendar-
beitsschutz mitzuarbeiten. Auch Eintritte in die Gewerkschaften oder die DKP
sind nach Vorfithrungen des Theater K nicht selten. Das Ensemble gab mit
der ,Steppensau® ein einwdchiges Gastspiel in der Berliner »Zentrifuge* und
wurde zu den Internationalen Studententheater-Festspielen in Parma und
einem Treffen der Werkstattheater in Nancy eingeladen.

Aufgrund auch dieser Erfahrungen konnte das Theater die Perspektiven
fir die zukiinftige theatralische Arbeit auf einer neuen Stufe prizisieren. Ab
April 1973 steht dem Ensemble ein eigener Theaterraum in der Miinchner
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Kurfiirstenstrale zur Verfiigung. Damit ist es mdglich, die Spielfrequenz zu
erhthen und die Theaterarbeit kontinuierlicher und effizienter zu gestalten.
Freilich stellt diese verbesserte Moglichkeit, die politisch-theatralische Inte:n-
tion zu realisieren, auch hohere Anforderungen an die Truppe. Sie muf8 sich
weiter konsolidieren und neue Mitarbeiter — etwa progressive Autoren u.nd
Schauspieler — hinzugewinnen. Die politische und spielerifdle Qt}aliﬁkf.txon
muf stindig verbessert werden. Geplant ist, einen Artikeldxens.t fiir S.dmiu.l.er-,
Lehrlings- und Betriebszeitungen herauszugeben, der iiber die Aktivititen
und Auffihrungen des Theaters K informiert. Wie bisher will das Ensemble
festhalten am Prinzip der Mobilitit und jede Gelegenheit nutzen, um ?.udl
auflerhalb des eigenen Theaterraums aufzutreten. Wie bisher ist-seme weitere
Entwicklung nicht denkbar ohne eine enge Zusammenarbeit mit den politi-
schen Organisationen der Werktitigen.

Oskar Neumann
Kampfe, indem du schreibst!

Als wir Martin Walsers Rede beim 4. Bundestreffen der Werkstitten Literatur
der Arbeitswelt verdffentlichten, nannten wir diesen Beitrag eine Aufforderung
zur Diskussion, an der wir uns beteiligen wollten, mit dem Ziel, das Spiel der
Reaktion zu verkiirzen.!

Martin Walser hatte gefragt: Was kann einen, noch dazu wenn er jeden Tag
acht Stunden im Betrieb steht, zum Schreiben veranlassen? Seine Antwort wird
von Tamara Motyljowa bezweifelt: ,Die Not, die starke Unzufriedenheit mit
dem Bestehenden — wirklich nur dies?“? Auch mir ist nicht wohl, wenn das
Schreiben blof durch das motiviert wird, ,was dem Autor bzw. seiner Klasse noch
fehlte an menschlicher Bedingung®. Allerdings, Martin Walser hat diese These
selbst dahin modifiziert und erweitert, dafl er von der Not her die positiven B'e-
diirfnisse nach Gefahrlosigkeit und Sicherheit und ihre Formulierung ,,als. ein
Redht, als Menschenrecht® einfiihrt. Damit ist doch wohl das andere, dem Leiden
an der Gegenwart gewif} gleichrangige Element des Entwerfens von Z.ukunft als
Anlaf und Tendenz literarischer Produktion benannt: Engagement im Proz"eB
der Befreiung, im Interesse der Realisierung des Mensdmenrf:chts, dessen Befor-
derung heute getragen wird von der Emanzipation der Arbeiterklasse.

Martin Walser betont, es sei bisher noch keine Gesellschaftsordnung entstanden,
die diese ,Befreiungsenergie® der Literatur, ihren Drang also, Widerspri%che atff-
zudedken und auf ihre Losung im Sinne zunehmender Humanis1erung' hn}zuwu'—
ken, iiberfliissig machte — eine solche Gesellschaft wird es auch kiinftig nicht ge-

' kiirbiskern 3/72
* kiirbiskern 1/73
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ben. Sozialismus und Kommunismus bedeuten die Befreiung vom Klassenanta-
gonismus aller bisherigen Ausbeutergesellschaften, sind aber darum keine wider-
spruchsfreien Gesellschaften; das hiefle nimlich: sie wiren steril, abgestorben
tfntwicklungsunfﬁhig. Das Gegenteil ist der Fall: es ,ist die Zahl der Widerspriid\e’
ist die Haufigkeit der Widerspriiche in der Schnelle der Zeitfolge ihrer L6sung,
und ihres neuen Aufbrechens selbstverstindlich im Sozialismus grofler als in ir-
gendeiner anderen Gesellschaftsordnung, denn der Sozialismus ist lebendiger
und entwidkelt sich schneller als irgendeine andere Gesellschaftsordnung, er ist
die revolutionirste aller Gesellschaftsordnungen® * :
'So erkennen wir die Welt seit 1917 nicht nur als verinderbar, sondern als
immer mehr verindert. Bei Brecht heifft das:
... eines Tages war das nicht mehr so,
Und zu Ende waren tausend Jahre Not.
Aus der Jammer: Uber der Getreidekammer hob sich hoch
eine wunderbare Fahne, die war rot.
I\!'ot allein kann auch beten lehren. Um zu kimpfen, mufi man wissen: worin
dl.e I\.Iot besteht und woher sie riihrt, wohin das Bediirfnis weist und wie es be-
friedigt wird. Bei jedem realistischen, progressiv intendierten Schreiben finde ich
so dieselbe Dialektik, die auch alle prognostische Arbeit, die mehr ist als blofle
Trendverlidngerung, beschiftigt — Bestehendes, Wiinschenswertes, Machbares. In
d?r Klassengesellschaft wird Zukunft von Vergangenheit regiert; die kommuni-
stxsc%:e Tendenz geht dahin, Gegenwart mehr und mehr von der Zukunft her zu
bestimmen und zu gestalten. So ist es am Ende ganz natiirlich, weil dem eigenen
Interesse gemifl, dafl sich Arbeiter — wie Intellektuelle — entschlieflen, dabei
auch in dieser besonderen Weise mitzuwirken: schreibend, um besser zu kimp-
fen, kimpfend, um besser zu schreiben.
Wel&e Literatur wird gebraucht? Ein Autor, der »eingreifendes Denken® im
Sinne Bertolt Brechts verbreiten will, mufl dazu selbst iiber dieses Denken ver-
fiigen (was wiederum nicht ohne die entsprechende Praxis moglich ist). Gewif ist
das nicht die einzige und keine zureichende, aber doch eine notwendige Bedin-
gung. Zum andern: Vom proletarischen Klasseninteresse motiviertes, vom wis-
senschaftlichen Sozialismus orientiertes Bewuftsein ist nicht generell von den de-
mokratischen Autoren zu erwarten oder zu verlangen; auch darf dieser Anspruch
der Arbeiterklasse nicht dahin mifiverstanden werden, daf diese sich dahinter wie
durch eine Barriere von der allgemeinen humanistischen Literaturentwicklung
abschlieflen lassen oder selbst abkapseln sollte. Hier ist den UOberlegungen von
Tamara Motyljowa nichts hinzuzufiigen, nichts entgegenzuhalten. Nur, Martin
Walser hat nicht vor dem Schriftstellerverband und nicht iiber das Schreiben ins-
gesamt gesprochen, sondern vor dem Werkkreis Literatur der Arbeitswelt, der
ausdriicklich zur Elritwicklung einer antikapitalistischen Literatur der Bundesre-

* J. Kuczynski, Deutsche Zeitschrift fiic Philosophie, 10/1972
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publik beitragen will und sein Entstehen auf ,,aktuelle Informations- und Publi-
kationsbediirfnisse der Arbeiterklasse und der in ihre Nihe riickenden biirger-
lichen Autoren® zuriickfiihrt.4 (,Biirgerliche Autoren® steht iibrigens hier und
anderwirts in den Springener Protokollen und Materialien oftmals irrefiihrend
statt ,Autoren biirgerlicher oder kleinbiirgerlicher Herkunft®, oder auch ganz
einfach ,Berufsschriftsteller®.)

Tamara Motyljowa ist gewiff mit uns einer Meinung: Wir brauchen in der
BRD ecine solche Gruppe, die sich als Teil der literarischen ,proletarischen
Avantgarde® versteht, den neuen Stoff in kollektiver Arbeit zu erobern ver-
sucht und auf ihre Weise die ,wichtigsten Anthologien seit 1945 hervorgebracht
hat* (Martin Walser).

Damit ist nichts gegen den Wert der iibrigen antimilitaristischen und anti-
imperialistischen, nichts gegen die Notwendigkeit der sonstigen demokratischen
und antifaschistischen Literatur gesagt, und auch gar nichts fiir eine ,Spezial-
literatur®, die aus ihrer selbstgewihlten thematischen Beschrinktheit am Ende
gar noch einen weltanschaulichen Toralititsanspruch herleiten méchte. Davor
hat Walter Fritzsches ebenso gewarnt wie Walser in seiner Frankfurter Rede.
Allerdings steht dort auch das Bogdanow-Zitat mit der Definition vom Kollektiv
der Klasse als Verfasser und von der Dichtung als Teil des Bewuftseins dieser
Klasse, des Kollektivs. Daran ist schlechterdings nichts zu retten. Tamara Motyl-
jowa hat ihre Einwinde allgemein formuliert; Erasmus Schofer weist in seiner
Springener Rede auch im einzelnen nach, dafl und warum die These Bogdanows
und auch die Ableitungen Walsers von der kiinstlerischen Arbeit, die ,von selbst“
Ausdruck einer Klassensituation sein und damit auch ,,von selbst“ Befreiungsener-
gie enthalten und freisetzen soll, ganz einfach danebengehen; in der Tat hat ,ein
grofier Teil der Arbeiter und Angestellten keine deutliche und kritische Erkennt-
nis von der Ausbeutung ihrer Arbeitskraft und der Manipulation ihres Bewufit-
seins, so dafl dieses ,von selbst’ Aufschreiben eben nicht Befreiungsenergie frei-
setzt, sondern verhiillend und bestitigend wirkt ... Wir wissen, daf} die heutige
gesellschaftliche Realitit sich zudem ungeheuer kompliziert hat und daf es ohne
entsprechende Kenntnisse und kollektive Arbeit schwierig, wenn nicht unmdglich
ist, zu ihren Grundtatsachen vorzudringen. Dies mache es ebenso unwahrschein-
lich, daB wir ,von selbst‘ zur Einsicht in sie gelangen_ wie dafl unser Schreiben
sie ,von selbst® widerspiegelt“.® Auch mir scheint, dafl Walser hier seine eigene
Art eines sehr bewufiten Arbeitens zu sehr generalisiert und von daher in den
allgemeinen Literaturbegriff zu viel hineingesteckt hat.
Martin Walser ist dem wirklichen Problem dort auf der Spur, wo er fragt, wie
einer vom Erleben zum Ausdrudk, von der Wut zum Wissen kommt. Leider ver-
liert er dann wieder den Faden bei dem besorgten Gedanken an einen Autor, der

¢ Realistisch schreiben, Werkkreis Literatur der Arbeitswelt, 1972, S. IV
§  Werkkreis und Litcratur®, kiirbishern 1/72
¥ Realistisch schreiben, S. 8, S. 22
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glaubte, dafl er ,alles schon weiff, und der am Ende gar die Illusion hitte, aus
Informationen, Meinungen und Standorterklirungen liefle sich Literatur zusam-
mensetzen. Gerade gegen solche falschen Auffassungen von Wirklichkeit, Wissen-
schaft und Kunst gibt es aber nun kein besseres Mittel als die Beschiftigung mit
Marx, Engels und Lenin. Thre materialistische Position, ihre dialektische Methode
vermittelt gleichermaflen den Einblick in die gesellschaftliche Entwicklung wie in
die Schwierigkeit, sie zu erfassen und zu gestalten ~— vor Gottihnlichkeit wird
einem da bald bange. Gleichzeitig wird man davor bewahrt, von dem einen
Fehler in den anderen zu verfallen und beim Skeptizismus mit dem Kohler-
glauben von der prinzipiellen Unerkennbarkeit der Bewegungsgesetze in Na-
tur und Gesellschaft zu landen.

Noch einmal: Wir brauchen jedes Buch, das dem Mythos, dem Glauben an die
Schicksalhaftigkeit, ob von Gott oder von den Sternen, vom Sachzwang der Tech-
nik oder von iffischen Urtrieben hergeleitet, ein humanistisches Bild vom Men-
schen als Subjekt der Geschichte entgegenstellt. Es kann sich dabei in der Tat, wie
auch Tamara Motyljowa sagt, nicht nur um Werke von Schriftstellern handeln,
»die ihrer Weltauffassung und ihrem Geist nach proletarisch sind, einmal ganz
abgesehen davon, dafl auch Schriftsteller so nicht zur Welt kommen, sondern sich
gilinstigenfalls in einer widerspriichlichen Entwicklung dazu hinarbeiten.

Nun haben wir allerdings bei unserer Situation in der Bundesrepublik allen
Grund zu betonen: es ist diese Entwidklung, es sind solche ihrem Geist nach pro-
letarische Arbeiten vom Agitationsvers bis zum Roman, von der Skizze in der
Betriebszeitung bis zum Theaterstiick, die wir am nétigsten brauchen — und wir
haben gerade davon bisher viel zu wenig. Auch unter dem Druck dieser Situation
vergessen wir nichts, was Johannes R. Becher in der , Verteidigung der Poesie®
iiber die notige Breite und Tiefe unserer Literaturauffassung gesagt hat; dabei
bleibt fiir uns, fiir unsere Arbeit mit den Autoren demokratischer und soziali-
stischer Tendenz sein Eingangskapital ,Geheimnis des Jahrhunderts“ von be-
sonders aktueller Bedeutung. Dort schreibt Johannes R. Becher iiber die Entrit-
selung dieses Geheimnisses durch Lenins Werk ,Der Imperialismus als hochstes
Stadium des Kapitalismus“: “Wer die Schrift Lenins nicht kennt, dem muf} das
Ritsel unseres Jahrhunderts verschlossen bleiben.“ Und weiter: ,Damit die
Schénheit lebendig bleibe und an Schonheit zunehme, damit sich die Kunst auf
der Hohe dessen halte, was die Groflen aller VSlker an Kunstwerken hervorge-
bracht haben, muf sie sich mit dem Geist der Wahrheit messen und ihm stand-
halten. Die Lektiire von Lenins Werk ist fiir jeden Kiinstler solch ein Sichmessen
mit der Wahrheit.*”

In welchem Verhiltnis zueinander stehen Schreiben und Handeln? ,Kimpfe,
indem du schreibst!“ hat Brecht geraten. Ich finde da nicht heraus, ob das Schrei-
ben nun als eine ,andefe“ (T. Motyljowa) oder eine ,mindere“ (M. Walser) Art

T J. R, Becher, Bemiihungen 1, Aufbau-Verlag Berlin und Weimar 1972, S. 10 und 11
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des Handelns zu verstehen ist. Auch Martin Walser nennt das den Autor selbst
verindernde Schreiben, das doch nur in Wechselwirkung mit der Praxis® des
Lebens und Kampfens zu machen ist, ,das Handeln des Schriftstellers“. Wird das
abgewertet, wenn man dem unmittelbaren politischen Handeln einen besonderen
Rang zumifit? Martin Walsers ,Strophen® halte ich in jedem Fall fiir eine litera-
rische Tat.? Daf} er sie erstmals auf der Massenveranstaltung des Kulturpoliti-
schen Forums der DKP in Niirnberg vortrug, war eine direkte politische Tat von
ganz unmittelbarer Wirkung, was eine linger dauernde, auch tiefergehende, auf
andere Weise vermittelte Funktion keinesfalls ausschlieft, eher verstirkt.
Autoren der Bundesrepublik haben einen grofien Beitrag zur Solidaritdt fiir
Angela Davis und mit dem Kampf des vietnamesischen Volkes geleistet —
zunichst schreibend, dann oft auch als Sprecher vor Hunderten und Tausenden
auf Kundgebungen, bei Demonstrationen. Ihr Beitrag erhchte das Gewicht die-
ser Aktionen, und davon wudhs wiederum das Gewicht des Beitrags der
Schriftsteller.

Wiederum: dieses unmittelbare politische Engagement ist nicht generell vom
Autor zu verlangen, aber es ist grofartig, wenn er es leistet. Und wir sehen eine
schwierige und lohnende Aufgabe darin, gerade auch hier an die besten kimpfe-
rischen Traditionen wieder anzukniipfen. Majakowski und Weinert — auch ihr
ganz unmittelbares, ganz direktes Eingreifen in den politischen Tageskampf ge-
hort zu dem Erbe, zu dem wir uns bekennen und das wir mitnehmen in die
kommenden Entscheidungen um die demokratische und sozialistische Zukunft
der Bundesrepublik. Dabei geht es auch darum, dafl nicht noch einmal die totale
Fiulnis einer alten untergehenden Ordnung dieses Land so verpestet, daf Schrei-
ben und Kimpfen zur tragischen Alternative werden — bis dorthin, wo Haolder-
lin den Konflikt von machtlosem Geist und geistfeindlicher Macht nicht mehr
ertrigt: , Wenns sein mufl, so zerbrechen wir unsere ungliicklichen Saitenspiele,
und tun, was die Kinstler triumten® (Brief an Neuffer, Jena im November
1794). Und an den Bruder, fiinf Jahre spiter, als vollends »das Reich der Fin-
sternis mit Gewalt einbrechen® will: ,... so werfen wir die Feder unter den
Tisch und gehen in Gottes Nahen dahin, wo die Not am grofiten ist, und wir
am notigsten sind.*

Wie halten wir es mit Aneignung und Pflege des humanistischen Erbes? Das ist
fiir uns kein Ins-Museum-Stellen, wo die guten Stiicke dann wohl konserviert fiir
die Jahrhundertfeier prasent sind. Wieso eigentlich sieht Erasmus Schofer das
Verhiltnis zum kulturellen Erbe bei Karl Marx und der marxistischen Partei der
BRD, der Deutschen Kommunistischen Partei, belastet und bedroht von der ,Ge-

* Bei di Gelegenheit: Die ,wahrhaft umfassende Sphire der Titigkeit* ist natiirlich picht ,die
S hc'n'lre :ices:rVerewi ::I‘n;l der gesellschaftlichen Produktion®, wie in kiirbiskern 1/73, S. 88, infolge einea

bertragungsfehlers zu lesen ist, sondern deren Organisation, schlieflich deren Leitung durch alle
(s. das Lenin-Zitat, 2aO, S. 89).

¢ kiirbiskern 1/72
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fahr einer gewissen Statik und Sterilitit“?*® Auf den Heine-Veranstaltungen der
DKP in Diisseldorf, Bonn, Frankfurt, Stuttgart und Niirnberg zum Beispiel
konnte man sich sehr direkt davon liberzeugen, wie die Kommunisten es mit
dem Erbe halten und wie ausgezeichnet arbeitende Menschen das verstehen, wie
aktiv sie darauf reagieren.

Diese Erfahrungen bestitigen: Das Beste ist fiir die Arbeiter gerade gut genug,
Deshalb iiberlassen wir Heinrich Heine nicht den primitiven Reaktioniren, die
ihn totschweigen wollten, und auch nicht den wendigeren, die ithn zum Vor-
kimpfer des Adenauer-de Gaulle-Europa umfunktionieren méchten. Wie in al-
len Werken der Vergangenheit, die von der Menschheit aufgehoben wurden,
weil sie ,ihre Fortschritte in der Richtung auf immer kriftigere, zartere und
kithnere Humanitit kiinstlerisch gestalteten®, betonen wir auch hier ,die fort-
schrittlichen Ideen“.!* Dabei haben wir nicht die Illusion, unter den Verhltnissen
des staatsmonopolistischen Kapitalismus lasse sich die ganze Klasse oder auch
nur ihre Mehrheit mit dem ganzen humanistischen Erbe oder auch nur mit den
bedeutendsten Zeugnissen der demokratischen und sozialistischen Kultur ver-
traut machen. Aber wir resignieren darum nicht, sondern wir bemiihen uns, den
Kampf im Bereich der Ideologie zu verstirken — an allen Abschnitten, und mit
besonderem Akzent, unter besonderer Konzentration unserer Krifte dort, wo
die jeweilige Situation, die aktuellen Kampfbediirfnisse das erfordern.

Auch dafiir finden wir bei den Klassikern des wissenschaftlichen Sozialismus
Hinweise und Anregungen, die alles andere als statisch und steril sind. Nehmen
wir etwa Lenins Brief an Gorki vom Dezember 1913.*% Lenin kannte die grofle
kiinstlerische Bedeutung Dostojewskijs und die Elemente seiner Kritik am Kapi-
talismus. Dennoch freute er sich in der damaligen Lage Rufilands dariiber, daf
Gorki gegen die Inszenierung von Dostojewskijs Roman ,Die Dimonen® im Mos-
kauer Kiinstlertheater protestierte und er bezeichnete den biirgerlichen Rummel,
der um die Sache gemacht wurde, als ,,Geheul“, Reaktioniire Dummbképfe fol-
gerten daraus, Dostojewskij werde demnach auch im Jahre 1971 in der Sowjet-
union als toter Hund behandelt werden — und sie haben sich damit glinzend
blamiert. Die siegreiche Arbeiterklasse hat die Bedingungen geschaffen, unter de-
nen auch ein so widerspruchsvoller Schriftsteller auf die Masse der Leser nicht
mehr mit seinen reaktioniren Seiten, sondern in erster Linie als Ankliger der
sozialen Ungerechtigkeit und als Entdecker ihrer Mechanismen wirkt.

Lenins Brief an Gorki greift noch unter einem anderen Aspekt in unsere Dis-
kussion ein. Lenin verkennt nicht die Bedeutung der allgemeindemokratischen
Bewegung. Aber von Gorki verlangt er, sich nicht zu diesem Standpunkt ,hinab-
zubeugen®, sondern ,den proletarischen Standpunkt einzunehmen®. Ich ent-
nehme daraus: ,Was wir in unserer Kulturpolitik, speziell in der Literatur-
“Realde‘nsd;reiben, S.17

1 Bertolt Brecht, Schriften zum\ﬁrﬁ:er VII, S. 342
2 Lenin Werke 35, Dietz-Verlag Berlin 1962, S. 98 ff.
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kritik brauchen, sind nicht Mafistibe von der Art des Pariser Urmeter, zu jeder
Zeit an jede Person und an jedes Werk gleichermaflen anzulegen — und schon
stimmen die Groflenangaben.
Konnen wir jeden neuen Versuch, jede Arbeit eines jungen Autors nach den
Kriterien der ,wahrhaft bedeutenden, fortschrittlichen Literatur® bewerten? Um
zu wissen, wo wir stehen, um nicht in vorzeitige Selbstzufriedenheit zu verfallen,
diirfen wir diese Kriterien nicht aus dem Auge verlieren. Im tibrigen: Das Neue
beginnt mit dem neuen Inhalt, und wir bleiben mit Johannes R. Becher ziemlich
gelassen, wenn da von der hohen Warte der etablierten Kritik solche Vorwiirfe,
wie ,Primitivismus®, ,schreckliche Vereinfachung®, ,keine Literatur® ertSnen.
Darum sind fiir uns auch Tagebiicher oder Betriebsreportagen mehr als ,Infor-
mation, nicht blof) ,Signal“. Sie sind ein Stiick Literatur, und sie werden nicht
iiberfliissig gemacht und iiberholt, sondern erginzt durch Erzihlungen, Novellen
und Romane, wobei diese wiederum nicht — wie von ganz ,links* behauptet
wird — durch das andere oder auch hohere Mafl ihrer Gestaltung abgewertet
werden.
Wenn gefragt wird, ob die Texte schreibender Arbeiter oder der Arbeiterklasse
verbundener Berufsschriftsteller ,iiber die Arbeiterthematik hinausgehen® diirf-
ten, so finde ich, dafl eigentlich schon in dieser Frage eine allzu enge Vorstellung
von Arbeiterthematik, von Arbeitswelt stedst. Man kann es nicht oft genug wie-
derholen: ,,... nur einige (schlechte) Intellektuelle glauben, ,fiir Arbeiter* geniige
es, wenn man ihnen von den Zustinden in der Fabrik erzihlt und lingst bekannte
Dinge wiederkiut.“*® Dahin geht inzwischen auch die Erfahrung im Werkkreis:
»Wir haben gesehen und gelernt, dafl die gesellschaftliche Organisationsform der
Arbeit in alle Bereiche des sozialen Lebens hineinwirkt und sie bestimmt; wir
haben erkannt, dafl das Wort ,Arbeitswelt nicht in erster Linie einen Bereich
bezeichnet, nimlich den, wo gearbeitet wird, sondern unsere ganze soziale Um-
welt faflt als eine Welt, die entscheidend von den Bedingungen bestimmt ist,
unter denen die gesellschaftliche Arbeit der Menschen geschieht.“
Weldhe Formen entsprechen dieser Thematik? Wir sind der Meinung: Alle, die
dem Thema angemessen sind. Erasmus Schéfer findet, wir hitten im kirbiskern
eine ,Warnung vor den operativen Formen“ ausgesprochen. Wo haben wir ge-
sagt, dafl die Kollegen im Werkkreis der Dokumentation, der Reportage, den
Agitationstexten ,filschlich eine zu grofle Bedeutung einriumten“? Wo haben wir
davor gewarnt, von der Literatur ,unmittelbare politische Aussagen und Hilfen
fiir den aktuellen Emanzipationskampf zu erwarten“? Wir haben festgestellt —
ich zitiere Walter Fritzsche!® —, die Werkstitten seien ,zu Recht beeindruckt von
den Erfolgen einer in den letzten Jahren bei Streiks und Demonstrationen direkt
in das Geschehen eingreifenden Flugblatt-Literatur®. Kein Zweifel: Eine literari-
2 ] enin Werke 5, S. 395

1 Realistisch schreiben, S. 25
 kiirbiskern 1/72
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sc.he Arbeit ist moglich und nétig, die unverziigliche Resultate, eine plétzliche
Einwirkung erwarten lifit und bewuflt darauf abzielt. Warum auch sonst wiirde
die DKP oder die SDAJ der Entwicklung von Songgruppen, von Agitations-
gruppen, von qualifizierten Kollektiven der Betriebszeitungsmacher die stirkste
Aufmerksamkeit widmen?
Des weiteren hat Walter Fritzsche die nachdriickliche Anregung zum Studium
d.er Mitbestimmungsfrage und zum Verfassen von Texten dazu als ,zweifellos
richtige politisch-inhaltliche Orientierung“ der Werkstitten hervorgehoben, und
ausdriicklich sogar als ,notwendig, viele Mitglieder iiberhaupt auf ein politisches
Therr}a zu lenken, die sich sonst ausschlieflich mit Naturgedichten, Liebes-
gesduchten in gesellschaftlich unverbindlicher Form beschiftigt hitten®. Zugleich
sind wir allerdings der Meinung, dafl der ,Held unserer Zeit“, der kimpft
berechnet und haflt, auch triumt und liebt — und daf er so, mit allen seiner:
Freuden und Leiden, seinen Kenntnissen, seinen Gefiihlen und seiner Phantasie
dargestellt werden sollte.®
Wa.s uns bedenklich stimmt, ist also nicht die Orientierung auf unmittelbare
politische Aktualitit, sondern der Versuch, die gesamte literarische T4tigkeit aus-
schlieflich darauf zu fixieren, diese eine Seite schematisch und alternativ allen
anderen entgegenzustellen. Eine solche Art von Schematismus stedkt schon in dem
falschen Gegensatz von ,reiner Reportage und ,gestalteter® Form. Diese Ein-
gleisigkeit kénnte auch dahin fithren, ,nur noch in der Behandlung schulungsartig
erarbeiteter Themen die Aufgaben der Literatur zu sehen® und dabei jeglicher
Spontaneitdt, allen urspriinglichen persdnlichen Neigungen von vornherein zu
mifltrauen.
Wie kommt es, dafl Tamara Motyljowa ohne Bedenken fiir Individualitit des
Kiinstlers, Begabung, Meisterschaft plidiert, wihrend Martin Walser und andere
Freunde schon auf ein Wort, wie ,schépferisch, geradezu allergisch reagieren?
Ich gehe damit nicht einig, aber sie machen uns zu Recht auf die Notwendigkeit
aufmerksam, so genau zu sagen, was wir unter ,dichterischer Persénlichkeit® ver-
stehen, wie das Rosa Luxemburg tat17: Sie hebt die Verankerung von Charakter
und Individualitit in ,einer geschlossenen festen Weltanschauung hervor; dar-
aus erst komme ,das fein vibrierende soziale Gewissen®, ,das schmerzlich
zuckende Mitfiihlen, ,das rastlos Suchende®, schlieflich die Fihigkeit, den gro-
fen und verschlungenen Bau der Gesellschaft kiinstlerisch zu erfassen und im
Werk festzuhalten.
In dieser Weise sollten auch wir klirend und prizisierend mit Begriffen um-
gehen, die im biirgerlichen Verstindnis und Gebrauch wohl in der Tat zum Teil
aus ,heruntergekommenem Religionsgut® stammen und die auch in sikularisier-
ter Form sehr bewuflt zur reaktioniren Vernebelung der Wirklichkeit, besonders

1 So Friedrich Hitzer, ,Literatur heute®, kiirbiskern 1/72

2 Rosa L X o . M
Dre:::ls:n, ;xz{nburg. Schriften_iiber Kunst und Literatur, Fundus-Biicher 29, VEB Verlag der Kunst,
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der kiinstlerischen, eingesetzt werden. Das muf nicht immer so impertinent
dumm klingen, wie bei Zuckmayer, der ausgerechnet durch die Verleihung des
Heine-Preises zu der Entdeckung angeregt wird: ,,Die eigentliche Weisheit steigt
nicht mit dem Springbrunnen des Intellekts empor, sie ruht im Grundwasser der
Seele.“!® So hitte das auch Bohme beim Dichtertreffen der SA oder auf den
Reichstagen deutscher Kultur® sagen konnen. Dem gleichen herrschenden Inter-
esse wird nicht nur mit solcher Blubo-Mystik gedient, sondern auch mit jenem
Scheinrationalismus, in den Joachim Kaiser seine irrationalen Spriiche zu kleiden
pflegt — etwa von der ,Kategorie ,Qualitdt’, die ihrerseits keine Aquivokatio-
nen zulift“® — mit der Folge, da man ihr weder eine ,richtige, zeitgemifle
Thematik® oder der die , Aufklirung iiber Unterdriickungsmechanismen und Ver-
blendungszusammenhinge“ oder ,formale Neuerungen® noch auch das jeweilige
Gegenteil von alledem eindeutig zuordnen kénnte. Wenn dem so ist, dann wird
die Qualitit, dann werden der Autor und sein Werk eben weiterhin davon ab-
hingen, was Seine Gnaden, Herr Kaiser, davon zu halten geruhen — und den
Rest besorgt das Management der Bestseller-Listen im Auftrag der Monopole
der BewuBYtseinsindustrie.
In der sozialistischen Welt, in der Tamara Motyljowa lebt, ist es damit vorbei.
Dort ist eine Erkenntnis, um die wir noch auf lange Sicht hin mit allen Argu-
menten und mit allen Mitteln zu kimpfen haben, das Verstindnis unserer Epoche
als Zeitalter des Ubergangs vom Kapitalismus zum Sozialismus schon weithin
selbstverstindlich. Das ist ein Gliick fiir die vielen Millionen, die uns damit
historisch, und mehr und mehr auch in ihrem Bewufltsein, um eine ganze gesell-
schaftliche Formation voraus sind, und es ist unser Gliidk, die wir damit die
stiarkste Kraft des geschichtlichen Fortschritts auf unserer Seite haben und wissen.
U selbst dahin zu kommen, haben wir noch ein grofies Stiick Wegs zuriickzu-
legen, und wir brauchen dazu viele Genossen und Kampfgefihrten, und das
ganze Waffenarsenal, auch der Kunst. Um sie zu gewinnen, um es zu erschlie-
Ben, fiihren wir auch diese Diskussion. Ich meine, wir konnen noch lingst keine
abschliefenden Bemerkungen brauchen. Was wir nétig haben, sind éffnende.
Um nicht am Ende noch mifiverstanden zu werden: Das zielt weder auf ein
uferloses Debatticren noch auf eine Theorie der Uferlosigkeit. Gemeint ist das
Aufschlieffen, das Offensein fiir alle Bediirfnisse der arbeitenden Menschen und
ihres Kampfes, von der Forderung des Tages bis zum sozialistischen Ziel, von
der Lohnbewegung bis zur Antwort auf die Frage nach Qualitit und Sinn des
Lebens — und damit auch fiir die ganze Breite und Tiefe realistischen, partei-
lichen Schreibens, und das ganz einseitig. »Ja, richtig! Einseitig. Auf der einzig
richtigen Seite stehen wir!“ 20

18 Die Zeit, 15. 12, 1972
1 Siiddeutsche Zeitung, 31. 12, 1972/1, 1. 1973
® |, R. Becher, Von der Gréfe unserer Literatur, Reclam Leipzig 1971, S. 54

433



VS-KongreB Hamburg 73

Statt eines eigenen Berichts iiber den Hamburger Schrifistellerkongref veréffentlichen
wir an dieser Stelle einen fiir die feder geschriebenen Beitrag von Eckart Spoo, Bundes-
vorsitzender der dju (Deutsche Journalisten Union) in der IG Druck und Papier. Die
feder wird vom Hauptvorstand der 1G Druck und Papier als ,Monatszeitschrifl fiir
Journalisten® herausgegeben. In der Februar-Ausgabe dieser Zeitschrift erschien aber
nicht der Artikel von Eckart Spoo, sondern ein Bericht von Eugen Stotz, Mitglied des
Hauptvorstands der IG Druck und Papier und verantwortlicher Redakteur der feder.
Wir verzichten hier daranf, die Febler in der Darstellung von Eugen Stotz im einzelnen
24 kommentieren. Nicht zu sibergeben ist aber die Tendenz der Diffamierung des Be-
richterstatters gegeniiber den Schrifistellern.

Fiir die Mebrbeit der Kongrefteilnebmer war die Diskussion iber die Gewerkschafis-
frage lebendig und kritisch, fiir Stotz ,emotional anfgeladen®, die einmiitige und wobl-
begriindete Ablebnung der Ausschlufuerfabren won Mettke und Reisner durch den
Hauptvorstand der IG Druck und Papier ist nach Auffassung von Eugen Stotz .eine
bundesweit vorgetragene linke Kampagne®. Das Votum fiir den Anschluf an die IG
Druck und Papier bezeichnet Stotz als das ,Verdienst (der) Vorstandsmitglieder® des
VS. Eugen Stotz kann offenbar nur von Vorstand zu Vorstand denken. Wer in einem
solchen Maf die monatelangen Diskussionen und Auseinandersetzungen der Mitglied-
schafl aller Landesverbinde des VS unter den Tisch kebrt, bat fiir die Willensbildung
der Mitglieder offensichtlich gar kein Obr. Will Stotz seine Attacken gegen die ,soge-
nannte Basis®, wie er sich einmal herablassend gegeniiber den Journalisten gednfert bat,
nun auch auf die Schrifisteller ausdebnen? Wenn er schlieflich vom Zusammenschluf
der ,Arbeiter der Faust™ und der ,Arbeiter der Stirn® (feder 2173) spricht, fragt man
sich ernsthafl, welche Gewerkschaflskonzeption dieser Mann im Auge hat — doch nicht
die Deutsche Arbeitsfront, in der solche Bezeichnungen gang wund gibe waren, ebenso
wie der Antikommunismus, dessen sich Stotz weiter so befleifigt, als hitte er von irgend-
wober grines Licht fiir eine Sinberungsaktion erbalten. Sollte damit auch die Mif-
achtung elementarer demokratischer Rechte im Ausschlufiverfabren gegen Mettke und
Reisner zu erkliren sein? Der Hauptausschufl bekriftigte den Ausschluf der beiden —
ohne Anhbrung der Betroffenen; Zeugen wurden nicht geladen.

Fiir die weitere gewerkschaflliche Arbeit kommt dem wvon 85 VS-Mitgliedern unter-
zeichneten Papier (Der nichste Schritt; werantwortlich: Martin Walser und Friedrich
Hitzer) grofe Bedeutung zu. Wir verdffentlichen dieses Papier im Anschluf an Eckart
Spoos Bericht, sowie den Wortlaut des mit absoluter Mebrbeit angenommenen Vietnam-
Telegramms von Martin Walser und einer Resolution des Kongresses.
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Eckart Spoo
Die Schriftsteller schlieBen sich unserer Gewerkschaft an

Mit einer Mehrheit von 90 Prozent haben die auf dem Hamburger Schriftstellerkongrefl
versammelten Mitglieder des Verbandes deutscher Schriftsteller (VS) am 20. Januar
beschlossen, ihren Verband in die IG Druck und Papier zu iiberfiihren. Alle VS-Mit-
glieder wurden aufgefordert, unserer Gewerkschaft auf der Grundlage einer mit dem
Hauptvorstand der IG Druck und Papier ausgehandelten Geschiiftsordnung beizutreten.
Vom 1. Januar 1974 an soll dann der VS nicht mehr eine berufstindische Organisation,
sondern eine Fachgruppe in der Industriegewerkschaft sein.

Zugleich appellierte der Schriftstellerkongref an die Mitarbeiter simtlicher Medien,
eine umfassende Mediengewerkschaft, die vor allem auf der IG Druck und Papier und
der Gewerkschaft Kunst fuflen soll, méglichst bald zu verwirklichen. Unter starkem
Beifall begriifite der Vorsitzende des Berufsverbandes der Bildenden Kiinstler, Anatol
Buchholtz, in ciner spiteren Rede auf dem Kongref diesen Schritt des VS in unsere
Gewerkschaft und erklirte die Bereitschaft des BBK, an der Bildung der Mediengewerk-
schaft mitzuwirken.

Der Hamburger Beschluf war durch zahlreiche Diskussionsveranstaltungen und durch
Testabstimmungen in den einzelnen Landesverbinden des VS griindlich vorbereitet wor-
den; bis auf einen hatten sich in den letzten Monaten bereits simtliche Landesverbinde
fiir den Beitritt zur IG Druck und Papier ausgesprochen.

Die anderthalbtigige Debatte in Hamburg, die dem Beschluf voranging, war von kriti-
schen Fragen an unseren Hauptvorstand beherrscht. Im Mittelpunke des Interesses stan-
den der Ausschlufl unserer Westberliner Kollegen Mettke und Reisner sowie der Artikel
des Kollegen Eugen Stotz in der feder 12/72. Ohne Gegenstimme ersuchte der Kon-
greB den Hauptausschufl unserer Gewerkschaft, den Ausschlufl der Westberliner Jour-
nalisten zu revidieren und damit einen Beitrag zum Ausrdumen noch vorhandener Be-
denken gegen die gewerkschaftliche Organisierung zu leisten. Anlifllich des Artikels von
Eugen Stotz wandte sich der Kongrefl gegen jede Diskriminierung von Sozialisten und
Kommunisten und forderte den Hauptvorstand auf, sich in der Geschiftsordnung zu
verpflichten, offentliche Erklirungen tiber den VS nicht ohne Abstimmung mit dem
VS-Vorstand abzugeben. An Ort und Stelle erklirte Kollege Leonhard Mahlein das
Einverstindnis des Hauptvorstandes mit folgender Erginzung der ausgehandelten Ge-
schiftsordnung: ,Die VS-Mitglieder in der IG Druck und Papier sind in der Austibung
ihres Berufes vollig frei. Was und wie sie arbeiten, ist ihre cigene Angelegenheit. Auf
ihre schriftstellerischen Arbeiten finden die Mafiregelungs- und Ausschluflbestimmungen
der Satzung der IG Druck und Papier keine Anwendung.” .
Zahlreiche Beschliisse des Kongresses zu medienpolitischen Fragen zeigten die vollige
Ubereinstimmung der Interessen von Journalisten und Schriftstellern. Unter anderem
wurden vom Gesetzgeber die Streichung des Tendenzparagraphen im Bctricbsvcffas-
sungsgesetz und cine Anderung des Tarifvertragsgesetzes mit dem Ziel tarifvercraglicher
Sicherung freier Mitarbeiter gefordert. .

Wir in der dju organisierten Journalisten kénnen nach dem Hamburger Sdmﬁstellex:-
kongre mit Freude feststellen, dal der Ruf nach einer Mediengewerkschaft, .den wir
als erste Gruppierung im Medienbereich schon auf unserer Bundcskonfercn-z im Jahr
1970 angestimme haben, inzwischen ein weites Echo gefunden hat und dafl mit der Ent-
scheidung des VS nun bereits ein erster Schrite in Richtung auf die IG Medien getan ist.
Kollege Mahlein hat im Namen des Hauptvorstands unserer C.;cwerksdnaﬂ dl'c VS-
Kollegen mit cinem Brief begriifit, in dem es heifle: ,Sie haben mit Ihrer Entscheidung,
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den Beitritt zur Industriegewerkschaft Druck und Papier zu vollziehen, einen Beschluff
von auflerordentlicher Tragweite gefafit. Es wurde damit ein erster, bedeutsamer Schritt
auf dem Wege einer einheitlichen Interessenvertretung aller im Medienbereich geistig
und technisch Titigen, sich in vielfacher Abhingigkeit befindlichen Menschen getan.
Was jeden einzelnen von uns, auch die einzelne berufliche Gruppe, wehrlos macht und
der Willkiir kapitalkriftiger Unternehmer und Konzerne ausliefert, die Aufsplitterung
nimlich in hunderterlei angeblich vollig unterschiedliche Interessen, das ist mit der
Entscheidung des VS im Grundsatz iiberwunden. Noch ist der Weg freilich weit und
schwierig, bis die Grundsatzentscheidung in organisierte Praxis und solidarisches Han-
deln umgesetzt sein wird. Noch stehen wir nicht am Ende, sondern erst am Anfang
einer Entwicklung, die eine nachhaltige Verinderung veralteter und damit unmensch-
lich gewordener Gesellschaftsstrukturen und Produktionsbedingungen bewirken wird.®

Der néchste Schritt

Fiir Mediengewerkschat — Fiir Mitbestimmung — Fiir gesellschaftliche Kontrolle

1. Gewerkschafl — organisierte Solidaritit

In Stuttgart forderten wir zusammen mit vielen Kollegen die gewerkschaftliche Organi-
sierung der Schriftsteller, den Beitritt des VS zur IG Drudk und Papier. Unser widhtigstes
Argument lautete: Wir miissen uns mit den Arbeitern und Angestellten organisieren,
um uns zusammen mit ihnen gegen die zunehmende Monopolisierung in der Kulturindu-
strie zu behaupten.

Die fiinf grofiten Konzerne beherrschen mit 5 Milliarden DM Umsatz iiber 80 Prozent
des Medienmarktes. Nachdem das Bundesverfassungsgericht im Jahre 1961 das soge-
nannte Adenauer-Fernsehen (privatwirtschaftliche Sendelizenz) als verfassungswidrig
abgelehnt hat, versucht jetzt das Kapital durch seine politischen Vertreter (vor allem
in Bayern und im Saarland) erneut, die elektronischen Medien den Konzernen zu &ffnen.
1961 gehorten die Autoren der Gruppe 47 zu den aktiven Demokraten, die dem Kapi-
tal den Griff nach noch mehr publizistischer Macht verwehrten. Den erncuten, noch
griindlicher vorbereiteten Angriff werden wir nur zusammen mit den Kollegen in den
Gewerkschaften abwehren kdnnen.

11. Vom VS zur Mediengewerkschafl

In den Landesverbinden des VS wurde die Frage der gewerkschaftlichen Organisierung
ausgiebig diskutiert. Die Mehrheit der Kolleginnen und Kollegen hat sich fiir die ge-
werkschaftliche Organisation ausgesprochen, aber auch dafiir, daf8 die Gewerkschafl, in
die wir eintreten, sich entwidkeln miisse zu einer Mediengewerkschaft (1970 noch:
»IG Kultur®).

I11. Zwei unerliflliche Voraussetzungen

Die Mediengewerkschaft darf keine isolierte Intellektuellen- oder Kiinstlergewerkschaft
sein, sondern muf organisiert sein nach dem

Industrieprinzip.

Nur die gemeinsame Vertretung aller innerhalb eines bestimmten Medienbetriebs Be-
schiftigten (also sowohl der geistig kiinstlerischen Produzenten, als auch der Techniker
und Verwaltungsangestellten) macht die Mediengewerkschaft stark. Die Mediengewerk-
schaft muf} auch eine

Einbeitsgewerkschaft

sein, in der die Angehdrigen der verschiedenen Parteien, Konfessionen und sonstigen
weltanschaulichen Gruppierungen gemeinsam organisiert sind.
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IV. Fiir soziale Sicherheit und gesellschaflliche Kontrolle

Als gewerkschaftlich Organisierte, die ihren Lebensunterhale mit korperlicher und geisti-
ger Arbeit in der Medienindustrie verdienen, haben wir

soziale und demokratische Forderungen:

Wir fordern die Sicherung unserer Arbeitsergebnisse und unseres Arbeitsertrags, Vor-
sorge fiir Krankheit und Alter. Wir brauchen ein neues Tarifvertragsgesetz, verbindliche
Mustervertrige, Mindesthonorarsitze.

Wir verlangen darum die Abschaffung des Tendenzparagraphen und ein Presserechts-
cahmengesetz, das den Verlagsmonopolen die Entscheidungsgewalt dariiber entzieht,
was die Bevdlkerung erfahren darf und was nicht. Wir brauchen die Fusionskontrolle
gegen das Meinungsdiktat der Monopole, wir brauchen Redaktionsstatute und vor
allem die qualifizierte Mitbestimmung der Belegschaften, ihrer Betriebsrite und ihrer
Gewerkschaft in den Verlagen und dffentlich-rechtlichen Anstalten.

Der nichste Schritt

Wir brauchen Mitbestimmung, wirksame gesellschaftliche Kontrolle, damit die Medien
cine fiir die grofe Mehrheit der Bevilkerung niitzliche Rolle spielen, damit sie niche
manipulieren, sondern informieren, damit sie nicht Unterdriickung bewirken, sondern

gesellschaftlichen Fortschritt zur Demokratie.
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Antrag

Der 2. Schriftstellerkongref des Verbands Deutscher Schriftsteller in Hamburg mdge
unmittelbar nach einem Votum fiir den Anschlufl des VS an die IG Druck und Papier
die folgende Erklirung abgeben:

Wir, die beim 2. Schriftstellerkongref des VS in Hamburg versammelten Schriftsteller,
erkliren:

1. Wir betrachten den Gewerkschaftsanschluff nicht nur als einen formalen Akt. Wir
erblicken in der Aufnahme in eine Organisation der Arbeitnehmer die Verpflichtung,
mitzuhelfen, die Interessen der Arbeitnehmer unseres Landes und aller Linder zu ver-
wirklichen.

2. Wir versichern, dal wir mithelfen werden, jeden Angriff auf die gesellschaftlichen
und politischen Organisationen der Lohnabhingigen abzuwehren, und dafl wir der
Diskriminierung von Demokraten, Sozialisten und Kommunisten durch die Praxis
der Berufsverbote in der BRD und Westberlin entgegentreten.

An die

Initiative Internationale Vietnam-Solidaritit

Dortmund

Die Schriftsteller, die zum 2. KongreR des VS nach Hamburg gekommen sind, ver-
sichern die Teilnehmer an der Vietnam-Kundgebung in Dortmund ihrer Solidaritit.

Da in unserem Land Parlament und Regierung sich noch nicht dazu entschliefien kénnen,
den Krieg zu verurteilen, den die USA in Vietnam fithren, ist es um so wichtiger, dafl
aktive Demokraten in Aufrufen und Demonstrationen den Abscheu der Bevdlkerung
der BRD gegen diesen Krieg zum Ausdruck bringen. Wer zu diesem V&lkermord
schweigt, scheint zuzustimmen. Die in Hamburg versammelten Schriftsteller erkliren,
dafd sie sich durch dieses offizielle Schweigen — und was der Bundeskanzler in seiner
Regierungserklirung sagte, halten wir fiir Schweigen — nicht vertreten fiihlen, deshalb
bekunden sie ihre Solidaritit mit der Dortmunder Kundgebung.

DKP-Betriebszeitungsredakteure und Schriftsteller

Nach Abschlufl des Schriftstellerkongresses hatten die Redakteure der 32 Hamburger
DKP-Betriebszeitungen, ausnahmslos Arbeiter und Angestellte, Autoren zu einem Mei-
nungsaustausch eingeladen. Einer der Teilnehmer des Gesprichs, Gerd Fuchs, schrieb
dariiber in der UZ vom 2. Februar 1973: ,,Was sich da im Landesbiiro der DKP Ham-
burg an jenem Nachmittag des 21. Januar® — der ,Nachmittag® dauverte von 17.30
Uhr bis nach Mitternacht — ,vor den Kameras des Fernsehens ereignete, war zweifellos
einzigartig in der Geschichte der Bundesrepublik und das zukunftsweisendste Ereignis
des Schriftstellerkongresses iiberhaupt. Wie entsteht eine Betriebszeitung, welche Le-
ser erreicht sie, welche Funktionen hat sie, wie wird dieser tigliche Kampf um die Hirne
und Herzen der arbeitenden Menschen gefiihrt? Diese Schriftsteller waren nicht gekom-
men, um sich blof§ zu informieren, sie wollten mitarbeiten und sich mit ihren Méglich-
keiten in den Dienst dieses Kampfes stellen.“ Nach dieser Begegnung erhielten wir eine
ganze Reihe von Auflerungen, von denen wir zwei verdffentlichen, um damit iiber die
Begeisterung des ersten Abends hinaus die Zusammenarbeit von Schriftstellern und
Betriebszeitungen der DKP in der Weise zu unterstiitzen, wie es gegenwirtig moglich

ist. fb =
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Lutz Schiiler
Alle Erwartungen lbertroffen

Was hatten sich die Betriebszeitungsredakteure versprochen, als sie sich zur Aussprache
mit einigen Schriftstellern im Landesbiiro der DKP trafen? Grof waren ihre Erwar-
tungen nicht,

Als Vertreter der Betriebszeitung Die Weiche glaubte ich fest daran, dafl Schriftsteller
unserer Einladung folgen wiirden. Heute gibt es schlieflich schon genug, die sich der
Arbeiterklasse zugehtrig fiihlen. Thr Entschluf, sich der Gewerkschaft Druck und Papier
anzuschlieBen, spricht dafiir. Aber zu einer Zusammenarbeit mit DKP-Betriebszeitungen
gehort mehr.

Doch die Erwartungen wurden weit iibertroffen. Grofles Interesse zeigten die Schrift-
steller fiir unsere Arbeit. Ausfithrlich mufiten wir berichten, wie und warum wir die
Zeitungen machen. Vorschlige der Zusammenarbeit wurden aufgestellt. Ein ehrlicher
Ton, ein aufrichtiges Interesse schafften eine kollegiale Atmosphire und ein Zusammen-
gehorigkeitsgefiihl,

Aus dieser Atmosphire heraus entstanden dann auch die Vorschlige, wie den Betriebs-
zeitungen geholfen werden kann. Der Artikeldienst des Werkkreises soll mehr genutze
werden, problemnahe Gedichte und Erzihlungen sollen erscheinen, Schriftsteller wollen
an Redaktionsbesprechungen teilnehmen.

Unsere Erwartungen sind wieder nicht sehr groff. Wir kennen den Einflu der biirger-
lichen Ideologie, die Angst gemieden zu werden, denn der Antikommunismus steht noch
in voller Bliite.

Aus der Atmosphire der gemeinsamen Interessen entlassen, folgen die kiihlen Uber-
legungen. Wir wollen sehen, was von den guten Vorsitzen iibrig bleibt.

Ginter Herburger
Beginnende Praxis

Wihrend des VS-Kongresses in Hamburg lud als einzige Partei die DKP zu einem
Treffen ein, und viele Schriftsteller kamen. Wohin sonst hitten sie, zudem noch unge-
beten, auch gehen sollen? Zu der groflen Partei, die, seitdem sie fiir sich die neue Mitte
proklamiert, zusammen mit den beiden anderen Parteien noch weiter nach rechts ge-
rutscht ist? Dort finden Schriftsteller nicht einmal mehr Eitelkeitsfunktionen, nur noch
starre Wiirde und hohlen Uberdrufl.

Die professionellen Schreiber staunten, also sogenannte Amateure zu reden, zu erkliren
begannen. Arbeiter von Werften, von der Hochbahn, vom Land erzihlten, wie sie ihre
Betriebszeitungen machen, welchen Schwierigkeiten sie begegnen, wie sie aber auch
durch die Zeitungsarbeit lernen, genau sich auszudriicken und klar.

Man mufl wissen: Die 350 Betriebszeitungen der DKP werden von ein paar Millionen
Arbeitern und Angestellten gelesen. Sie sind unmittelbarster Ausdrudk der Arbeiter-
klasse. In ihnen werden die vielen Mingel einzelner Betriebe geschildert, Ungerechtig-
keiten aufgedeckt, Forderungen gestellt.
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Diese kleinen, mit ihren Inhalten schnell reagierenden Blitter sind einzigartig. Keine
Partei, auBer der DKP, hat dhnliche Initiativen und nur vom Selbstbewuftsein und der
Miihe ihrer Mitglieder geformte Volkszeitungen zustandegebracht. J. P. Sartre, der seit
neuestem eine links von der KPF angesiedelte Zeitung proklamiert, versucht dieses
System genialisch einzeln und spitstudentisch fiir Frankreich zu kopieren.

Wir Schriftsteller begriffen, dafl wir zum grofiten Teil viel zu wenig von der Wirklich-
keit wissen. Dementsprechend sehen auch unsere Biicher aus. Die Redakteure der Ham-
burger Betricbszeitungen machten uns klar, was Unmittelbarkeit bedeutet und ausrich-
ten kann, wenn nicht nur DKP-Mitglieder schreiben, auch Sympathisanten, schlieBlich
Mifitrauische zu ihnen kommen, nach Hilfe verlangen, Solidaritit fiir ihre Meinung
suchen. Sie werden aufgefordert, selbst zu schreiben, damit Biindnisse entstehen, denn
nirgends finden Arbeiter und Angestellte Widerhall und Platz, also Genossenschaft,
aufler in diesen Zeitungen, die ausschlieflich ihnen gehdren. Alle anderen Blicter, die
sie am Kiosk kaufen miissen, sind Sprachtiiten der Kapitalisten oder deren liberal wei-
chen Diener.

Wir Profi- und Profitautoren waren bedriickt, was wir als Innerlichkeitsmonteure ge-
wohnt sind, da wir, dazu ermuntert, eingestchen mufiten, dafl wir eigentlich nicht wiir-
den beitragen konnen, falls wir in Betriebszeitungen schrieben. Wir arbeiten nicht am
Band, in Werften, auf Bauernhdfen, in Versicherungsbiiros, deshalb wissen wir auch
nur wenig iiber die viclen Schwierigkeiten, zum Beispiel Ausniitzungsgraden, diec Ra-
tionalisierung genannt werden, oder Abniitzungserscheinungen, die Alter, Verzweiflung,
Bitterkeit und Einsamkeit heifien.

Wir wurden eines Besseren belehrt. Falls wir, durch Ubung der Ausdrucksfihigkeit
privilegiert, uns Platz in den Betriebszeitungen erobern wollten, was Freiheit bedeutete
und Zuwachs an Erfindungskraft, so wiirden wir ihn gern bekommen. Denn Arbeit in
Fabriken und Biiros als grofter Teil des Lebens heiflt nicht nur Klassenkampf, dazuhin
Moglichkeit von Muse, Freude, Uberfluf des Empfindens und Denkens, ohne die sonst
Verarmung eintritt.

Ich schlage deshalb vor, dal Autorenkollegen Betriebszeitungen der DKP zu lesen be-
ginnen, andere gibt es sowieso nicht, und sich jeweils mit deren Redakteuren in ihrer
Stadt zusammentun. Sie sollten Glossen, Kurzgeschichten, Fortsetzungserzihlungen,
Kleinstdramen, Gedichte, Lieder zu schreiben versuchen, die bestimmt viel Kritik erfah-
ren werden, aber auch Sympathie und Aufforderung.

So konnte eine Art, zunichst begrenztes, dann iiberregionales Verbundsystem im Aus-
tausch von Kummer, Freude, Begeisterung und Grimm entstehen, das vielen helfen
wiirde — auch den Schriftstellern die immer noch stolz darauf sind, dafl sie als Einzel-
kimpfer zu Hause sitzen, doch diese verdrossene Langeweile mit Verkriippelung,
Schwund an Phantasie und mit Wirklichkeitsferne bezahlen. Die geringe Leserschaft von
Literatur ist zum Teil Beweis dafiir.
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{ Ed Sanders
The Family

Die Geschichte von

Charles

Manson

und seiner

Strand

Stre‘rtmchuI%gy
«Eia hervorragendes Buch . .. Sanden hat
nicht weniger unaternommen, als sein digenet
Leben 1u rltkieren .., D11 bt giner der
Grilade, warun er ¢in 10 aufwiblendes

B Buch hat chegiben k3noen.s

New York Times Book Review

Ed Sanders
The Family

Dle Geschichte von Charles Manson
und selner Strand-Buggy-Streitmacht.
£d Sanders Ist anderthalb Jahre

lang auf den Spuren von Charles
Manson und seiner sténdlg wachsen-
den »family« unterwegs gewesen.
Das Material, vom Autor bewuft
keiner Literarisierung unterworfen,
fiigt sich zu einem aufsehenerregen-
den Soziogramm der amerikanischen
Gesellschaft der sechziger Jahre.

das neue buch. Band 14, DM 10—

Parteilichkeit der Literatur

oder Parteiliteratur
Materialien zu einer undogmatischen
marxistischen Asthetik. Heraus-
gegeben von Hans Christoph Buch.
das neue buch, Band 15, DM 8,—

Carl Einstein
Dle Fabrikation der

Fiktionen

Gesammelte Werke in Elnzelaus-
gaben, Bd. 4, Herausgegeben von
Sibylle Penkert, Eingeleitet von Hel-
mut HeiBenblttel. Mit Beltréigen von
Sibylle Penkert und Katrin Sello. das
gehﬁ guch, Band 17, 384 Seiten,

Peter Turrini
Erlebnisse In der

Mundhdohle
das neue buch, Band 18, DM 4,

Hartmut Lange

Theaterstilcke 1960—-72
tlijawsI geue buch, Band 22, 348 Seiten,

Ronald D. Laing

Knoten

Aus dem Englischen von Herbert

Elbrecht und Ralf-Rainer Rygulla.
das neue buch, Band 25, DM 4,—

James Baldwin

Eine StraBe und kein Name
Aus dem Amerlkanischen von Irene
Ohlendorf. das neue buch, Band 23,
144 Selten, DM 6,— (Februar 1973)

Heinz Briiggemann
Literarische Technik und

sozlale Revolution

Versuche (iber das Verhditnis von
Kunstproduktion, Marxismus und lite-
rarischer Tradition in den theore-
tischen Schriften Bertolt Brechts,

das neue buch, Band 33, 352 Seiten,
DM 8,— (Februar 1973)

Paul Nizan

Fur eine neue Kultur
Aufsétze zu Literatur und Polltik in
Frankreich. Aus dem Franzosischen
und mit elnem Essay von Delf
Schmidt. das neue buch, Band 27,
240 Selten, DM 7, (Mérz 1973)

John Barth

Ambrose Im Juxhaus
Fiktionen fiir den Druck, das Tonband
und dle menschliche Stimme. Aus
dem Amerikanischen von Susanna
Rademacher. das neue buch, Band 28,
240 Seiten, DM 7,— (Mérz 1973)

das neue buch — die Reihe
mit dem leuchtroten Rahmen

Iweimonatszeitschrift - Herousgegeben in Westherdin
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Dockerstreik in Grofbritannien / Lehrerausbildung
und politischer Kampf |

{Okt.72)

mus-Analyse / Zur Entwicklung Westberlins 1945~
.197-2 / Hochschulkampf in Westberlin / Mirzkimpfe
im Ruhrgebiet 1920 / Kapitalismustheorie in der DDR

2] Zur Diskussion neuerer Probleme der Imperialis-
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Renaissance in der BRD und Westberlin / Arbeiter-
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22 Zur Theorie des Neokolonialismus und zur Spezifik

(Febr. 73)
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Theater im Taschenbuch

Absurdes Theater

Stiicke von lonesco, Arrabal, Tardieu,
Ghelderode, Audiberti

sr52/ DM 3,80

Bertolt Brecht:

Friihe Stiicke: Baal, Trommeln in der
Nacht. Inr Dickicht der Stiidte

36/ DM 3,80

Theater im Umbruch

Eine Dokumentation aus »Theater heute«
Hrsg. von Henning Rischbieter

640/ DM 2,

Klaus Sauer, German Werth:
Lorbeer und Palme. Patriotismus
in deutschen Festsplelen

795/ DM 5,80

Friedrich Torberg:

Der Beifall war endenwollend
Theaterkritiken und Glossen
674 / DM.3,80

Gustaf Griindgens:
Briefe, Aufsiitze, Reden
694 / DM 6,80

Fritz Kortner:
Aller Tage Abend. Erinnerungen
556 / DM 4,80

Klaus Schumann:

Der Lyriker Bertolt Brecht
1913-1938

WR 4075 / DM 7,80

Josef Kaut:
Festspiele in Salzburg
668/ DM 4,80

Heinz Greul:

Bretter, die die Zelt bedeuten
Eine Kulturgaschichte des
Kabaretts

743,744 / je DM 5,80

Jean Anouilh:

Bocket oder die Ehre Gottes

1268 / 2,80

Brief an eine junge Dame

Cecile oder die Schule der Viter
adame de ...

776 / DM 2,80

Wolfgang Bauer:

Magic Afternoon. Change.
Party for Six. Drel Stiicke
sr 104 / DM 4

Deutscher
Taschenbuch
Verlag

I)lli WEISMAN

"Rauters Buch

\NER

N JUGENDBECHER

'f u

istceine hervorragende
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passung." Westd. Rundfunk.
Ab 14 Jahre. DM 6.80

EA.RAUTER Wioeino > |

Boloung Inglngm Hopfentstolt 2,

e

W ZE klNﬂER
ERI
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die Geschichte §
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in USA. L.

yoraiss l’:,'1';_111ustriert. DM 8.80 (RS

0

"Eine der packend- |£3

7,

- 7

sten Schilderungen Brecht-Texte £Ur

amerikanischer
wirklichkeit."
Jens Hagen

in WdA.

Ab 13 Jahre_§
DM 8.80 ¥
illstr.

Kinder. Der Hessi-

ste antiautoritire

on Guido Zing erl

Nz ZAIBGENERMLG & Geschichte
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i H § biichern
5 P e ey g . stellt sich

ol Blar als
Geschichte bedeutender Personen. Dies
Buch erzidhlt die Geschichte der Arbei=-

Jter, Wie haben sie gelebt in den letz-
lten 100 Jahren. Was hat sich gedndert?

EIT1917

Y » CS.
) Bm - ‘F “" ARKADI GAIDARERZAHLT
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"Fiir Kinder das be-
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Buch." Ab 10 Jahre.

_ y 4
:./. DM 9.‘8?. Illutriert lugendbuchpmis:

SPERR, Jagd auf
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verdndert werden kann, wief| Fiirchten lernte.
VON W.FROMMLET, HMAYRHOFER, WZAGHARIASKinder durch das Spiel sichfj FEUSTEL, Kinder-

aktiv mit ihrer Umwelt auseinandersetzen lernen.DM 1580 @streik in S. Nicola
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gesellschaftskri-|"Wallraff tut not

tischen Themas

DM 7.80., Illustr.[von J. Holtfreter.
von Magda Moses. [Ab 13 Jahre. DM 8.80
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als Pflichtlektiire
in Schulen,"Biicherei
& Bildung. Illustr.

Marhin
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Aussenseifer

Die Leute sind an-
stindig. Wer anders
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gejagt. "Das beste |Ein urkomisches
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ZEITSCHRIFT FOR ENGAGIERTE KUNST

tendenzen

DAMNITZ VERLAG MUNCHEN

BUHNENBAU +
88 THEATERARBEIT
NACH BRECHT

Aus dem Inhalt:

Theaterrealismus im Jahre 17 nach Brecht — Die Misere der
Ausbildung — Ausbildung zum Bihnenbildner ist Zufall —
Der dreckige Alltag — Interviews und Berichte von: Schau-
biihne, Westberlin — TAT, Frankfurt — La Comune, Mailand
—Théatre de soleil, Paris — Hofmann’s Comic Theater, West-
berlin — Zentrifuge, Westberlin — Transparent, Westberlin —
Theater K, Minchen.

Weitere Beitrage:

Zur marxistischen Geschichtsschreibung der Fotografie (ll)
— Uber das Bodenrecht — Die Hochschule fiir bildende
Kunste Dresden — u. a.

tendenzen erscheint 6 mal jahrlich, Umfang 60 Seiten. Einzel-
heft DM 5,—, Abonnement DM 27,—, Studentenabo DM 23,—.

Damnitz Verlag, Redaktion tendenzen, 8 Miinchen 40
KaiserstraBe 54

Anmerkungen

JOACHIM WALTHER, Jahrgang 1943, Studium der Germanistik an der Humboldt-Universitit, Berlin
DDR?, ab 1968 Verlagslekror. Veriiﬁ’entlichungen: wSechs Tage Sylvester®, Roman, 1970, Hdrspicle,
rzihlungen. Das vorliegende Hérspiel wurde 1971 zum ersten Mal vom DDR-Rundfunk gesender.

ARTUR TROPPMANN (siche KORBISKERN 2/69); GUNTER HERBURGER, geboren 1932 in Isny
im Allgiu; Sanskrit- und Philosophie; Studium in Milnchen und in Paris an der Sorbonne; verschiedene
Berufe in verschiedenen Lindern; lebr zur Zeit in Miinchen. Autor von Romanen, Gedichten, Hor-
spielen und Filmen, ,Operette®, cin neuer Gedichtband erscheine im Frithjahr 1973 bei Luchterhand.
PETER MAIWALD (siche KORBISKERN 1/72).

JORGEN THEOBALDY (siche KURBISKERN 4/69); das Mietsk gedicht erscheint in einem
Bindchen (.Sperrsitz®) bei dem K&lner Kleinverlag Palmenpresse im Frithjahr 1973; KARLHANS
FRANK, Jahrgang 1937, seit 1961 .freier Schreiber®, macht ,literarische Aktionen, Kurzfilme, Hér-
spiele, Wortspielobjekte, Lyrik und Prosa®; beteiligr an zahlreichen Anthologien, Mitarbeit bei Funk
und Fernschen; 1973 erscheinen: SPOTT-LIGHTS (Delp Verlag) und SESAMSTRASSE, Informationen
for Eltern und Erzichen, Verlagsgesellschat Schulfernsechen; GERD SOWKA, ,Oberschlesier, Vater
Grubenarbeiter, 9 Geschwister, Hotelpage, Bierbrauerlehre, Arbeitsdienst, Lu{!waﬂ'e, Kriegsgefangen-
schaft, 18 Jahre Chemicfachwerker, Mitglied der Wuppertaler Werkstate Literatur der Arbeitswelt®,
Uber das Gedicht ,Gottes Léhnung® schreibt Sowka: ,Die Idee kam mir im Zus. wihrend der Fahrt
zur Arbeit nach Diisseldorf. Kollegen waren erstaunt iiber den halbseitigen (bebilderten) Artikel in der
Bild-Zeitung vom 25, Juli — ,Er war ein frommer Mensch und Gortt wird ihn belohnen'. ,Wenn Gort
den belohnt, mufl er mich ,heilig' sprechen’, — ,das Ferkel, hab ihn mal um Kohlenvorschufl gebeten,
abgelehne hat er es mir' — so und noch mehr spottete man {iber den Industriellen.” Sowka wurde nach
Auffihrung seines Stiickes ,Im Mittelpunke steht der Mensch® von der Fa. Vorwerk und Sohn ent-
lassen, spiter wieder als PfSrener ecingestellt, wegen aktiver Gewerkschaftsarbeit und Beteiligung an
ciner Demonstrationsversammlung der IG-Chemie ,durfte ich den Pfdrtnerposten nicht mehr ausiiben;
wurde nach Entlassung und Wiedereinstellung in derselben Firma in die Warenkontrolle versetzt.”
ULRICH WETZ (siche KURBISKERN 2/71), die Gedidhte sind einem noch unverbffentlichren Lyrik-
band ,bestitigung meiner herkunft und absage* entnommen; ELISABETH ALEXANDER, Jahrgang
1932, zuniichst Besuch der Schauspielschule, spiiter freic Schriftstellerin in Heidelberg, Verdffentlichung
von Prosatexten, chld\tgn in Zeitungen, Zeitschriften, Mitarbeiterin von verschiedenen Funkanstalten
gl{mderhbuglele und Kindertexte); GONTER MOULLER (siche KORBISKERN 1/70); HELMUT
CHMELMER, Jahrgang 1935, lebt als Buchhindler in Werthhoven bei Bonn, Verbffentlidiungen von

Lyrik, Kurzprosa, Aufsitzen, Hirstlicken und literarischen Rundfunksend: ; LISEL R
(s{ehe’KURBISKERN Yoy nd litera n Rundfunksendungen; LISELOTTE RAUNER

INGEBORG DREWITZ, geboren 1923 in Berlin; Romane, Erzihlungen, Hérspiele, Essays; ,Bettine von
Armin®, Romantik, Revolution, Utopie (Biografie, Kéln, 1969).

EMANUEL SCHAFFARCZYK ist Mitglied der Dortmunder Werkstatt im Werkkreis Literatur der
Arbeitswelt; ,schreibe Erzihlungen und lese vor interessierten Kreisen®.

HANNELORE DAUER: .geboren 1944, seit dem 6. Lebensjahr Schule und ¥hnliches, zuletze Unterricht
am Hansa-Kolleg in Hamburg — Deutsch, Geschichte, Kunst*®.

KLAUS-PETER WOLF, geboren 1954 — ,zog aus, Literatur zu machen und lernte, was man mit
Literatur alles machen kann®; seit 1969 Ver&ﬁentlicflungen in Schillerzeitungen, dann Straflenlesungen,
Aktionen; 1972 erstes Jugendbuch ,Mein Freund Pinto® (Proletenpresse, Wanne-Eidkel), bereiter sich
aufs Abitur vor und erwartet Verhandlungstermin fiir Wehrdienstverweigerung.

WOLFGANG STORCH, Jahrgang 1943, Studium der Theaterwissenschaft, Germanistik, Regieassiscenz
am Deutschen Schauspielhaus in Hamburg, Inszenierung in Braunschweig und an den Kammerspielen
Diisseldorf, zur Zeit Dramaturg in Kassel; Verdffentlichungen u. a.: ,Caspar Neher® (1966), .Gogol®
(1967), .Bithne und bildende Kunst im XX. Jahrhundert® (1968) (mit H. Rischbieter), ,Majakovskij=
(1969) — alle im Friedrich-Verlag, Velber.,

EAGHOR G, KOSTETZKY, gleboren 1913 in Kiew; Theaterausbildung in Leningrad und Moskau, Titig-
keit als Regisseur, gelegentlich als Theaterkritiker; wiihrend des Krieges von den Faschisten als ,Ost-
arbeiter® nach Deutschland verschleppe, lebr heute als deutschsprachiger Schriftsteller in Schwaikheim.
Stitcke: ,Die Nonnen®, ,Das Spiel vom grofien Mann®, ,Die Versuchung des nichtheiligen Anton®,
Autor einer Reihe von Horspiclen, In Zusammenarbeit mit seiner Frau, ELISABETH KOTIMEIER, als
Ubersetzer titig: Werke aus der russischen und sowjetisch-russischen Literatur, auch der Literatur
anderer Volker der Sowjetunion, u. a. ,Der Selbstmdrder® (Erstauffiihrung 1970, Ziirich), .Das Mandac"
(Brstauffihrung 1971 in Bochum) — beide Stiicke von Nikolaus Erdmann; .Verschworung der Gefithle®
und ,Liste der Wohltaten® von Jurij Olescha; ,Der Dom von Satschipljanka® von Olej Hontschar und
andere Prosawerke,

HELMUT WALBERT, Jahrgang 1937, lebt als Schriftsteller in Miinchen. Verdffentlichungen u. a.:
die Stiicke ,Oder auf etwas schiefen bis es kaputt isct® (1970), .Besser keine Schule als .. ." (1972).

ERASMUS SCHUFER (siche KORBISKERN 2/69), der vorliegende Text wurde beim Hamburger Schrift-
stellerkongre vorgetragen.,
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ANDRE MOULLER (siche KOURBISKERN 2/70).

Fiir den Beitrag .Produktive Unruhe® baben wir neben MANFRED WEKWERTH (siche KURBIS-
KERN 2/69) auch URSULA REINHOLD, stellvertretende Chefredakteurin der W/ IMARER BEI-
TRAGE, die das Gesprich gefilhrt hat, 2u danken. Parallel zu unserer — gerin%{ii%i‘g gekiirzeen —
Fassung erscheint der Text in der B. Brecht gewidmeten Nummer 2/73 der WEIMARER BEITRAGE.

KLAUS-DIETER WINZER, Jahrgang 1930, arbeitet seit 1953 als Dramaturg an mehreren Theatern der
DDR, seit 1965 am BERLINER ENSEMBLE.

NGUYEN DINH QUANG wurde 1928 als Sohn eines Arztes in Phuc-yen (Nordyictnam) geboren. Von
1948 bis 1954 in einem Kunstensemble der Armee als Schauspieler, Regisseur und Stﬂd‘ucﬁreiber titig.
Nach dem Studium der Theaterhochschule Peking Lehrer an der Schauspiclschule Hanoi und Regisscur
am Zentral-Theater Vietnam. Seit 1970 wissenschaftlicher Aspirant im Bereich Theaterwissenschaft/
Wissenschaft der Darstellenden Kiinste der }iumboldt-Univeuiti’t, Berlin, wo die Dissertation, der wir
— mit Kiirzungen — den Abschnitt iiber die Integration der Arbeitsweise Brechts in das vietnamesische
Theater entnchmen konnten, in der JBrecht-Woche 1973% vor der gesellsd\aﬂswissensdm&lidxen Fakulric
verteidige wird.

Der Text von ERNST SCHUMACHER, ordentlicher Professor an der Humboldt-Universitit und Mit-
glied der Akademie der Kiinste, Berlin, ist seinem Beitrag zum Brecht-Symposium der Rutgers Univer-
sity, N. J., USA, entnommen. Der Beitrag konnte nur schriftlich eingereicht werden, da dem Autor die
Binreise in dic USA verweigert wurde, Die gesamte Arbeit erscheint zum 75. Geburtstag Brechts in
ciner Sammlung von Aufsitzen Schumachers beim Henschel-Verlag, Berlin.

ROMAN RITTER, Jahrgang 1943, studierte in Hamburg und Miinchen Germanistik und Geagbidu_e,
arbeitet an einer Dissertation iiber die Vormirzdichtung; literarische und theoretische Arbeiten in
Zeitungen, Zeitsciriften, Buchpublikationen und im Rundfunk. Mitherausgeber der LITERARISCHEN
HE! und Mitglied der .Wortgruppe Miinchen links*.

Beilagenhinweis:

Wir mochten unsere Leser auf folgende Beilagen hinweisen: Werbekarte fiir die ,Deutsche Volkszeitung®,
Reihenprospeke der Verlage Hanser, Kiepenheuer & Witsch, Ludhterhand und Piper, auferdem vom
Verlag Marxistische Blitter JZur Kritik der biirgerlichen Ideologie®.
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ber den Buchhandel oder direkt bei Verlag und Redaktion: 8 Miinchen 40, Hohenzollernstrafle 144,
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