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Zu diesem Heft

Bildende Kunst aus der Sowjetunion ist bei uns so gut wie unbekannt. Anders
als in der Literatur ist schon der Beitrag russischer Maler zum Realismus des
19. Jahrhunderts in hier geschriebenen Kunstgeschichten kaum zu finden. Die
konstruktivistischen Richtungen des friihen SowjetruBland aber — aus der Kon-
tinuitat der sowjetischen Kunstentwicklung herausgerissen, westeuropaischem
,,Avantgardismus" einverleibt — werden einem ,,Sozialistischen Realismus®
entgegengestellt, der in dieser Form einzig das Produkt antikommunistischen
Wunschdenkens und auch nur in Worten zu beschreiben ist. Denn flr diesen
Popanz findet man keine Bildbeispiele. Zwei Ausstellungen des letzten Jahres —
mdglich durch die Fortschritie der Entspannungspolitik seit Helsinki—haben das
falsche Bild aufgebrochen: ,,Russische Graphik des 19. und 20. Jahrhunderts®
in der Kunsthalle Niirnberg (siehe tendenzen Nr. 115, S. 421.) und ,,60 Jahre
Sowjetische Malerei* im Museum Wiesbaden. Sie haben sozialistischen Rea-
lismus authentisch gezeigt — in einer unerwarteten Vielfalt und Qualitat.

tendenzen-Redakteure haben sich, eingeladen vom sowjetischen Klnstier-
verband, selber umgesehen in der Sowjetunion, Ateliers und Ausstellungen be-
sucht, Fragen gestellt. Die wichtigsten Ergebnisse sind in diesem Heft zusam-
mengestellt.

Mitarbeiter dieses Heftes: Diesmal ist es nicht moglich, alle zu ne'r"nnen, die mitgearbeitet
und geholfen haben. Allen voran danken wir den sowjetischen Kiinstlem, die wir selbst
kennengelernt haben. Besonders freuen wir uns, daB3 Pjotr Demitschew, Kandidat des Po-
litbtiros des ZK der KPdSU und Minister fir Kultur der UdSSR, uns ein Exklusivinterview
gegeben hat. Viel Material und alle gewlinschten Auskinfte bekamen wir von den Vor-
standssekretiren des Kiinstlerverbandes der UdSSR,Juri Korolew, Dmitri Motschalski,
Wiadisiaw Simenko und Wiadimir Wolodin, von Wassili Borodai, Vorsitzender des ukrai-
nischen Kiinstlerverbandes, von Alexander Chalturin, Kollegiumsmitglied des Kulturmini-
steriums der UdSSR, und von Genrich Igitian, Museumsdirektor in Jerewan. Kollegen der
Agentur Nowosti, v. a. Gawriil Petrosjan, Jelena Rybina und Vadim Smirjagin, haben fir
uns einige sowjetische Kiinstler interviewt und Bildmaterial besorgt. Nowosti machte auch
die Ubersetzungen.

Waeitere Mitarbeiter: Harro Erhart, Bildhauer, Dietzenbach; Chup Friemert, Designer,
Westberlin; Daniela Hammer, Kunsthistorikerin, Wien; 0. Hassenfeldt, Dortmund; Dr. Ri-
chard Hiepe, Kunsthistoriker, Minchen; Ulrich Krempe!, Kunsthistoriker, Bochum; Prof.
Dr. Ulirich Kuhirt, Kunsthistoriker, Akademie fur Gesellschaftswissenschaften beim ZK
der SED, Berlin: Werner Marschali, Dipl.-Ing., Redakteur, Minchen.

Redaktion des Themateils: Harro Erhart.

Szenarium:
Sowjetunion 1917-1977

Uberblickt man das Ensemble aller optischen Ausdrucksformen der sowje-
tischen Kunstgeschichte nach der Oktoberrevolution, so zeichnet sich seit
Majakowskis ,,ROSTA"-Fenstern, seit dem Revolutionsfilm und der vergleich-
baren Fotografie, von dem heroischen Stil der Tafelmalerei eines Petrow-Wod-
kin bis zur vielfaltigen Stilistik der sowjetischen Gegenwartskunst ein gemein-
samer ideeller Entwurf ab, den man die Unwiderstehlichkeit des Menschen
nennen kénnte. Er schlieft Jube! und Trauer ein, Idyllik oder harte Dokumenta-
tion, bestimmt genrehafte Milieustudien oder symbolhafte Thesenbilder. Er un-
terscheidet sowjetische Kunst und Fotografie betrachtlich von den oft eng ver-
wandten Tendenzen in der westlichen Kunstszene und sogar von vielen bildne-
rischen Leistungen der solidarischen Kunst und, Fotografie der sozialistischen
Richtungen. Die folgende Zusammenstellung von Fotografien, Gemélden und
Fotografiken aus sechs Jahrzehnten reaien Sozialismus ist diesem Beitrag der
Sowjetunion zur Weltkultur gewidmet.







Seite 3: J. Ominin (Grafiker, Moskau), Plakat zum Leninjubildaum 1970, Fotografik
Oben: Arbeiterversammlung in den Putilowwerken in Petrograd 1917, zeitgendssisches Foto _
Rechts: Kusma Petrow-Wodkin (1878 —1939), Nach der Schlacht, 1923, O}, 154,5 x 121,5 cm s -4 )
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- Seite 6: Stapelplatz flr Getreide
in einem Kolchos, sowjetisches
lllustriertenfoto, um 1927 '

Seite 7 links oben: Aleksandr
Samochvalow (1894 -1959), Am
Kran, Aquarell aus der Serie
»,Madchen beim U-Bahn-Bau®,
42 x.29,2 cm

Rechts oben: Arkadi Schaichet
(bekannter Fotoreporter,
1898-1959), Der rote TroB -
Maiparade 1930 auf dem Roten
Platz, Foto

Links: Zuschauer bei einer Sport-
veranstaltung in Moskau, sowje-
tisches lllustriertenfoto, 1927

Seite 8: Aleksandr Michajlowitsch
-Rodtschenko (1891-1956),
Meine Mutter, Foto, 1924










Seite 9 oben: Versammlung im Hof des neuen Fabrikgebéaudes, sowje-
tisches Pressefoto, 1926

Seite 9 unten: Arkadi Schischkin (sowjetischer Fotografk), GroBvater Ko-
marow — Der Giitekontrolleur des Nishegorodsker Gebietes, Foto, 1935

Oben: Gawril Naschtschenko (Mlnsk geb. 1928), Ballade vom Mut, 1975,
Ol, 220 x 250 cm

Links: Jakow Dawidson (soWjetischer Fotograf), Im Partisanenhospital
Foto, 1943
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' Rechts: Arkadi Schaichet, BegriBung der Rotarmisten im befreiten Ge-
- biet, Foto, 1943

Unten: Boris Okorokow (Moskau, geb. 1933), Der erste Tag des Friedens,
1975, Tempera, 160 x 180 cm







‘Seite 12: Gennadi Kopossow (sowjetiischer Fotograf, geb. 1938), Rentner,
Foto, um 1970

Rechts: Valeri Koreschkow (Fotograf, Moskau), Junger Komponist, Foto,
70er Jahre

Unten: Boris Malujew (Leningrad, geb. 1929), Erdél, 1972, Ol, 111 x 141
cm

Seite 14: 2 Fotos von Harald Frey (Minchen) aus einer Reportage in der
Sowjetunion 1975: Arbeiter in der Abendschule flir Elektrotechnik in No-
wokusnezk, Sibirien (oben), und: Lenin und dle Putzfrau. In der Moskauer
Metro nach BetriebsschiuB (unten)
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Pjotr Nilowitsch Demitschew

In dem folgenden Exklusivinterview des Kandidaten des Polit-
biiros des ZK der KPdSU und Ministers fiir Kultur der UdSSR
geht Pjotr Demitschew auf eine Reihe von Fragen ein, die ihm die
tendenzen-Redaktion fiir dieses Heft gestellt hat:

nach den Zielen und Initiativen der KPdSU und der sowje-
tischen Regierung bei der FGrderung der Kiinstler,

nach den Anspriichen, die die sowjetische Gesellschaft an die
Kiinstler stellt,

nach den realen Wirkungsméglichkeiten der sowjetischen
Kiinstler in der sozialistischen Demokratie, nach ihren Rechten
und Pflichten und nach der Freiheit ihres Schaffens.

Wir danken Pjotr Demitschew fiir seine Bereitschaft, unsere
Fragen so eingehend zu beantworten.

Uberschrift und Zwischentitel wurden von der Redaktion ein-
gefligt.

Vor allem muf3 hervorgehoben werden, daf der Sieg der soziali-
stischen Revolution und die Durchsetzung neuer gesellschaftli-
cher Beziehungen zum ersten Mal in der Geschichte unseres Lan-
des das ganze werktétige Volk der groBten Errungenschaften der
Kultur und Kunst umfassend teithaftig werden lieBen. Es geniigt
der Hinweis, daB vor der Revolution in RuBland drei Viertel der er-
wachsenen Bevolkerung weder lesen noch schreiben konnten.
Die materielle Basis der Kultur war schwach entwickelt, und die
besten Werke der Kunst waren flr die breiten Massen unzugéng-
lich. In den Jahren der Sowjetmacht sind solche grandiosen kultu-
rellen Umgestaltungen — und das in einem solchen Tempo — voll-
bracht worden, wie sie in der Weltgeschichte noch nicht bekannt
waren. Gegenwartig ist die Sowjetunion ein Land, das die allge-
meine Oberschulpflicht verwirklicht und ein hochentwickeltes Netz
von Hochschulen hat. Heute nehmen bei uns mehr als 93 Millionen
. Menschenin irgendeiner Form am Unterricht teil. In unserem Land
gibt es 350000 Bibliotheken, 135400 Klubs und 1323 Museen. Al-

15 leinim Bereich des Ministeriums flr Kultur der UdSSR wurden im

Was heifit Freiheit der Kunst?

Pjotr Demitschew,

Kandidat des Polithiiros

des ZK der KPdSU

und Minister fiir Kultur der UdSSR,
heantwortet Fragen

der Kunstzeitschrift tendenzen

neunten Planjahrflinft 12500 Bibliotheken erdffnet: d.h. fast so-
viel, wie das ganze zaristische RuBland im Jahre 1913 hatte. Die
Demokratisierung der Kultur und Kunst ist zugleich auch ein Weg
der geistigen Wandlung, der Erziehung der Massen, der Heraus-
bildung eines neuen Menschen, des aktiven Erbauers der kom-
munistischen Gesellschaft. Die Partei geht von der wissenschaft-
lich begriindeten SchluBfolgerung aus, dafB ein groBes Werk — der
Aufbau des Kommunismus — ohne allseitige Entwicklung des
Menschen selbst unmoglich vorangebracht werden kann. Leonid
Breshnew betonte: ,,Ohne ein hohes Niveau der Kultur, der Bil-
dung, der gesellschaftlichen BewuBtheit, der inneren Reife der
Menschen ist der Kommunismus unmaglich, ebenso wie er ohne
entsprechende materiell-technische Basis unmdglich ist."

Die Unterstiitzung der Entwicklung der Kunst und der Tatigkeit
der Kiinstler wird in unserer Gesellschaft von den héchsten sozia-
len Zielen diktiert, vom Verstandnis fur ihre edle und zugleich ver-
antwortungsvolle Mission beim geistigen Fortschritt des ganzen
Volkes. Sogar in den fir die UdSSR schwierigsten Jahren scheute
der Sowjetstaat weder Kréfte noch Mittel, um das Kulturgut des
Volkes zu pflegen und zu mehren,

Die Anspriiche wachsen

in einem kurzen Interview ist es unmdglich, alle Ziele und Auf-
gaben, die vor der sowjetischen Kunst stehen, detailliert zu schil-
dern. Sie sind vielseitig und werden mit dem Fortschritt unserer
Geselischaft immer komplizierter und mannigfaltiger. Das wird
auch durch die bedeutende geistige Entwicklung des Sowjetvol-
kes bestimmt, also auch durch das Wachstum seiner Anspriiche
und Bedlirfnisse, durch den inneren Fortschritt der sozialistischen
Kunst selbst. Unsere Partei studiert diese Prozesse aufmerksam
und berlicksichtigt, indem sie der klinstlerischen Intelligenz neue
Aufgaben stelit, die Besonderheiten der Etappen des sozialisti-
schen und des kommunistischen Aufbaus. Das ist kein Diktat und




kein Administrieren, sondern ein Ausdruck herangereifter geseli-
schaftlicher Bedirfnisse, die von den Kinstlern und vom Volk er-
kannt werden. Die neuen, groBen Auigaben, die der kiinstleri-
schen Intelligenz unter den Bedingungen des entwickelten Sozia-
lismus gestellt wurden, sind in den Dokumenten des XXIV. und
des XXV. Parteitags der KPdSU prazise formuliert. Das Wichtig-
ste, worauf unsere Partei die Aufmerksamkeit lenkt, ist der enge
Zusammenhang von Kunst und Kultur mit dem kommunistischen
Aufbau, mit der Héherentwicklung der geistigen Bedurfnisse des
Volkes, mit der Herausbildung hoher humanistischer ldeale und
sittlicher Prinzipien und einer fortschrittlichen Weltanschauung bei
den Menschen. Darin besteht das Unterpfand des Fortschritts und
der Kunst selbst. Wir sind der Meinung, daB es die Kunst in die
Sackgasse der kiinstlerischen Frucht- und Ideenlosigkeit fuhrt,
wenn sie den Aufgaben der fortschrittlichen sozialen und geistigen
Entwicklung des Menschen entgegengestellt wird. Alle Erfahrun-
gen der Geschichte der Weltkunst bestatigen das anschaulich.

Filr die sowjetische Kunst ist eine bestandige Vorwértsentwick-
lung kennzeichnend. Jede ihrer Etappen ist mit neuen Errungen-
schaften verbunden. Davon zeugen auch die Feierlichkeiten an-
|aBlich des 60. Jahrestages des GroBen Oktober, die zu einer Dar-
stellung der Errungenschaften der multinationalen sozialistischen
Kultur geworden sind. Unionskunstfestivals, groBe Kunstausstel-
lungen, Unionswettbewerbe, Festivals der Musikkunst, die zum
Jubilaum der Oktoberrevolution stattfinden, illustrieren den viel-
seitigen Charakter der sozialistischen Kunst, ihren zunehmenden
Ideenreichtum und ihr kiinstlerisches Niveau.

Die Erfolge der sowjetischen Kunst sind ein Ergebnis der groBen
schoépferischen Leistungen der Klnstler, ihrer untrennbaren Ver-
bindung mit dem Volk, mit dem kommunistischen Aufbau, ein Er-
gebnis der unermiidlichen Sorge der Partei und des Staates um
die Entwicklung der Kultur.

In unserem Land ist heutzutage ein System der &sthetischen
Erziehung, der Heranbildung der kiinstlerischen Intelligenz ge-
schaffen worden, das sich gut bewahrt hat. Millionen Kinder in un-
serem Land werden in den Vorschuleinrichtungen, in der Schule,
in den Zirkeln fiir kiinstlerisches Schaffen und fur darstellende
Kunst in Klubs, Kulturpaldsten und Hausern der Jungen Pioniere
auch asthetisch erzogen. Das gestattet, die schopferischen Fa-
higkeiten der Jugend zu entwickeln und die Begabtesten zu fin-
den, die spater Berufskiinstler werden konnen. Talent ist eine sel-
tene Erscheinung, und wir messen sowohl seiner Ermitilung als
auch seiner verantwortlichen Formung erstrangige Bedeutung
bei. In der Sowjetunion wurden besondere kinstlerische Bil-
dungseinrichtungen und héhere Lehranstalten geschaffen, die
schon ruhmreiche Traditionen haben. Kostenloser Unterricht und
Stipendien gestatten es jedem begabten jungen Menschen, seine
Fahigkeiten unter Anleitung hervorragender Kinstler zu entwik-
keln.

Forderung der Kunst — ein Verfassungsauftrag

Das Wichtigste nach der Ausbildung ist selbstverstéandlich die
schopferische Tétigkeit, die Mdglichkeit, die eigenen Kréfte an-
wenden zu kénnen. Und hier hat die sowjetische Gesellschaft sol-
che Bedingungen geschaffen, unter denen der Kinstler in ver-
schiedenen staatlichen und gesellschaftlichen Einrichtungen ar-
beiten oder auch freischaffend wirken kann. Alle Kiinstler mit einer
entsprechenden schopferischen Qualifikation werden in einen
Kiinstlerverband aufgenommen. Der Verband der bildenden
Kinstler der UJSSR z&hlt heute etwa 16000 Mitglieder.

Fur freischaffende Kinstler besteht ein System staatlicher Auf-
trage. Schopferische Vertrage schlieit der Verband mit Kiinstiern

auch Uber das System des Kiinstlerfonds ab. Der Kinstlerfonds
und staatliche Ankaufkommissionen kénnen auch Bilder, die chne
Auftrag gemalt worden sind, kaufen und Museen Gbergeben. Auf
Ausstellungen und in besonderen Kunstsalons kénnen Gemalde
von Institutionen und Privatpersonen erworben werden.

Die Klnstlerverbande schiitzen das Urheberrecht wie auch die
Interessen ihrer Mitglieder und stellen ihnen Ateliers zur Verfi-
gung. Einen Teil der Ateliers bekommen die Kinstler vom Staat.
Die Verbande flihren Studien- und Arbeitsreisen flr Kinstier
durch, gewahren ihnen Platze in Ferienheimen, materielle Unter-
stlitzung und veranstalten Ausstellungen und Fachdiskussionen.

Kiinstler, die in der UdSSR von der Gesellschaft allgemein an-
erkannt sind, werden in die Akademie der Kiinste der UdSSR ge-
wahlt, mit Ehrentiteln, Staats- und Leninpreisen ausgezeichnet.

Ahnlich sorgt die Sowjetgesellschaft — bei bestimmten Unter-
schieden, die durch die Spezifik der Fachrichtung bedingt sind —
flr alle Gruppen der kinstlerischen Intelligenz. Diese Praxis der
sozialistischen Geselischaftist heute in der neuen Verfassung der
UdSSR gesetzlich verankert. In Artikel 27 heiB3t es:

,,Der Staat sorgt fiir den Schutz, die Mehrung und umfassende
Nutzung der geistigen Werte der Gesellschaft fiir die ethische
und édsthetische Erziehung der sowjetischen Menschen und fiir
die Erhéhung ihres kulturelien Niveaus. In der UJSSR wird die
Entwicklung der Berufskunst und des Volksschaffens auf jede
Weise gefordert.” *

Anerkennung und Erfolge haben —
Erwartungen an die Kiinstler

Sowohl unsere Partei als auch die Sowjetregierung erwarten
von den sowjetischen Kiinstlern groBe schopferische Leistungen,
eine hingebungsvolle Tatigkeit, die Schaffung hervorragender
Kunstwerke. Das ganze sowjetische Volk erwartet das von den
Kiinstlern. Danach streben auch die Kiinstler selbst. Unsere Er-
wartungen und die Bestrebungen der Kinstler sind hier eins.

Die sowjetischen Kiinstler erzielen besonders groBe Erfolge,
wenn ihre schopferischen Interessen mit den grundlegenden Pro-
blemen des geselischaftlichen Lebens verbunden sind. Wir sind
heute Zeugen eines sich entwickelnden Prozesses, bei dem die
Kunst durch die Erfahrungen des Lebens, des kommunistischen
Aufbaus bereichert wird, die Kunstformen und das Kénnen der
Kinstler sich vervollkommnen.

Viel Interessantes und Positives tragen die neuen Generationen
hinein. Wir sind Zeugen groBer Errungenschaften des kiinstieri-
schen Nachwuchses in Literatur, Film, Theater, Musik und bilden-
der Kunst. In der Sowjetunion und im Ausland haben sich junge
sowjetische Violin- und Klaviervirtuosen, Opern- und Ballettkiinst-
ler einen Namen gemacht und Anerkennung gefunden. Davon
zeugen auch die héchsten Preise, die sie bei internationalen Wett-
bewerben errungen haben. Eine groBe Rolle spielen bei der For-
derung der Jugend die Veranstaltung von Wettbewerben, Ausstel-
lungen und Festivals. Am 1. Unionsfestival junger Kinstler und
Regisseure der Opern- und Ballett-Theater beteiligten sich z. B.
Vertreter aller Unionsrepubliken. Auf Aussteflungen der bildenden
Kunst, Wettbewerben von Dirigenten der Sinfonie-Orchester und
Seminaren junger Dramatiker wurden hervorragende Talente ent-
deckt. Viele interessante Arbeiten junger Bihnenkiinstler, Drama-
tiker, Ballettmeister, Dirigenten, Regisseure, Maler gewannen die
Liebe der Sowjetmenschen und fanden Anerkennung bei der Of-
fentlichkeit. Die Erfolge der letzten Jahre belegen das gewach-
sene ideologische und kiinstlerische Potential der sozialistischen
Kunst. Sein allgemeines ideologisches Hauptmerkmal ist die
Durchsetzung der Prinzipien der kommunistischen Moral, der fort-
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schrittlichen Weltanschauung, der Prinzipien des Internationalis-
mus sowie des Kampfes flir den Frieden und die Freundschaft
zwischen den Vélkern.

Die Errungenschaften der sowjetischen Kunst sind auch die
Quelle fiir d4s wachsende Kunstinteresse der breiten Massen. Die
Zahl der Museumsbesuche istin unserem Lande z. B. in den letz-
ten zehn Jahren von 75 Millionen auf 133 Millionen gestiegen.
1976 besichtigten 100 Millionen Menschen die Kunstausstellun-
gen, die vom Ministerium fur Kultur und vom Verband bildender
Kinstler der UdSSR veranstaltet wurden. Die Ausstellungs- und
Museumsbesucher nehmen aktiv Stellung zu dem, was sie gese-
hen haben. All das flihrt dazu, daB sich zwischen Klinstler und Pu-
blikum unmittelbare, nltzliche Verbindungen anbahnen. Viele Ma-
ler arbeiten auf Baustellen und in Arbeitskollektiven, suchen nach
Sujets fiir ihre Werke in der Romantik des kommunistischen Auf-
baus, im realen Leben der Menschen.

Die Kunst dringt immer breiter in das Leben, in den Alltag der
Sowijetbirger ein. Dazu tragt die stiirmische Entwicklung der indu-
striellen Formgestaltung, der angewandten Kunst, das enorme
AusmaB der Bautatigkeit und die Suche nach neuen kiinstleri-
schen Ldsungen in der architektonischen Gestaltung der Stadte
und Dorfer bei.

Die Kunstler beteiligen sich immer aktiver an der Losung dieser
groBen Aufgaben. Und wir erwarten von ihnen, daB sie vollwertige
Werke schaffen sowie neue Wege fir die Entwicklung der Kunst
finden, die den gewachsenen geistigen Bedirfnissen der Gesell-
schaft entsprechen.

Die Rechte der Kiinstler

Wie alle Burger der UdSSR genieBen auch die sowjetischen
Kinstler die groBen sozialen Rechte und Freiheiten, die der Sozia-
lismus errungen hat. Das Recht auf Arbeit und Erholung, unent-
geltliche medizinische Betreuung und Bildung, Freiheit von der
Ausbeutung, von allen Formen der sozialen und nationalen Unter-
drickung und Rassendiskriminierung, das allgemeine Wahlrecht
und viele andere Rechte, die den Blirgern der sozialistischen Ge-
sellschaft zustehen, erstrecken sich natlrlich auch auf die Kiinst-
ler. Selbstversténdlich bilden die Kunstler eine spezifische geseli-
schaftliche Gruppe, und unsere Gesellschaft tragt dieser Spezifik
Rechnung. In der neuen Verfassung der UdSSR wird betont:

,,Den Blirgern der UdSSR wird entsprechend den Zielen des
kommunistischen Aufbaus die Freiheit des wissenschaftlichen,
technischen und kiinstlerischen Schaffens garantiert.”

Die sozialistische Demokratie sichert die Freiheit des Schaf-
fens, und darin findet der Charakter der neuen Geselischaft, der
schopferischen und demokratischsten von allen, seinen Aus-
druck.

Die Prinzipien der sozialistischen Demokratie liegen auch der
Tétigkeit des Verbandes bildender Kinstler zugrunde. Jedes Mit-
glied des Verbandes hat das Recht, die Leitungsorgane dieser Or-
ganisation zu wahlen und in sie gewéhlt zu werden. Die Kiinstler
wahlen aus ihrer Mitte durch direkte Abstimmung Kiinstlerrdte und
Ausstellungsausschlsse, denen die Losung wichtiger schopferi-
scher Fragen obliegt. Die sowjetischen Kiinstler haben die M6g-
lichkeit, regelmaBig an Ausstellungen teilizunehmen und ihre
Werke der Offentlichkeit zur Beurteilung vorzustellen. In unserem
Lande werden jahrlich rund 3000 Ausstellungen veranstaltet. Es
bestehen spezielle. Fonds von Werken, mit denen zahlreiche
Wanderausstellungen zusammengestellt werden. Wir fiihren
auch groBe thematische Ausstellungen, Einzelaussteliungen,

17 Ausstellungen junger Kinstler und auch Diskussionsausstellun-

gen durch. Dadurch wird die Freiheit der schépferischen Suche
und auch die Méglichkeit gewahrleistet, daB mitunter recht kompli-
zierte schopferische Fragen breit und grindlich erbrtert werden.

ich méchte hier besonders hervorheben, daB die Kiinstlerver-
bande selbsténdige Organisationen sind, die alle Schlisselfragen
autonom I6sen. Schépferische demokratische Aussprachen bil-
den die Grundlage fUr die Einschatzung und BeschluBfassung zu
diesen und jenen Problemen des kiinstlerischen Schaffens. Diese
Beschllsse griinden sich auf die Entwickiung unseres theoreti-
schen Denkens, das die Erfahrungen der Entwicklung der soziali-
stischen Kunst und der gesamten Weltkunst analysiert und verall-
gemeinert.

Der Streit um die Freiheit des Schaffens

Die Sache so hinzustellen, als begrenze die sozialistische De-
mokratie die Schaffensfreiheit des Kiinstlers, ist eine offensichtli-
che Verleumdung des Sozialismus. Ein unverkennbar falscher
Weg in der Kunst kann zu keinen positiven Ergebnissen fiihren,
und wenn wir das dem Kiinstler offen sagen, bedeutet das nicht,
daB wir die Schaffensfreiheit negieren.

Mitunter wird versucht, Schaffensfreiheit mit dem Appell an
niedrige Instinkte, der Propagierung reaktionérer Ideen, der Ver-
breitung von Pornographie usw. zu identifiziergn. Die Tatsache,
daB die sozialistische Kunst diesen Standpunkt entschieden ab-
lehnt, stellt ein Gbriges Mal ihre Prinzipientreue und Konsequenz
bei der Durchsetzung der Freiheit des wirklich kiinstierischen
Schaffens, der wahren Kunst unter Beweis. Es ware naiv zu glau-
ben, reaktionére ldeologie und unmoralische Philosophie wiirden
die Stutzpfeiler der Kunst selbst nicht untergraben. Die reaktionare
Ideologie versucht mit Hilfe der Kunst lediglich sich selbst zu legi-
timieren und sich selbst eine attraktive Form zu verleihen. In die-
sem Fall befolgt die Kunst sklavisch die reaktiondren Anweisun-
gen und hort auf, eine positive soziale Rolle zu spielen. Das fiihrt
aber unvermeidlich dazu, daB man die fortschrittliche Kunst mit
Bannfluch zu belegen beginnt und versucht, sie fiir auBerhalb des
Gesetzes stehend zu erklaren und die Trager dieser Kunst nicht
nur auf dem Papier zu brandmarken. Beispiele daflr finden wir
nicht wenige und nicht nur in der Vergangenheit. Unser Volk hat
die Lehren aus der Geschichte gut genug beherzigt, um den wah-
ren Sinn jener spekulativen Propagandakampagnen zu begreifen,
die manch einer um die aus den Fingern gesogene Frage tber die
., unzulangliche" Freiheit der sozialistischen Kunst zu schiren ver-
sucht.

Wir machen kein Hehl aus unseren Anschauungen

Ich méchte noch hinzufligen, daB die Auffassung der Schaffens-
freiheit eng mit jenen geselischaftlichen Bedingungen zusam-
menhéngt, unter denen der Klnstler arbeitet. Der Kiinstler kann
sich subjektiv als frei betrachten und in seinen Werken seine Ideen
zum Ausdruck bringen. Denn niemand, auer dem Kiinstler selbst,
kann seinen Pinsel Uber die Leinwand fiihren. Eine andere Frage
istaber, was die Gesellschaftim Schaffen des Kiinstlers akzeptiert
und billigt, welchen sozialen Zielen sein Schaffen objektiv dient.

Die Freiheit des Schaffens erweist sich somitauch als eine spe-
zifische Verflechtung der Bestrebungen des Kinstlers und der so-
zialen Bedurfnisse der Gesellschaft. Unsere Geselischaft ist eine
sozialistische Gesellschaft, das ist kein Geheimnis. Wir machen
kein Hehl aus unseren Anschauungert, unseren Zielen und unse-
ren ldealen. Diese Ziele sind &uBerst human und demokratisch. Im
Mittelpunkt unserer Gesellschaft steht der werktatige Mensch, der
Schopfer aller materiellen und geistigen Werte. Seine Freiheit ist




das Niveau der Freiheit, die in dieser
oder jener Gesellschaft erreicht worden ist, zu bestimmen.
Esist offensichtlich, daB die positive Verankerung der Fre|he_|t
des arbeifenden Menschen zugleich auch die Negierung qgr Frei-
heit der Ausbeutung, aller Formen der sozialen Unterdriickung,
des Schmarotzertums und der reaktiondren |deologie ist. '
in diesem Zusammenhang entsteht die Frage: Kann man eine
Kunst als frei betrachten, die versucht, den Menschen zu enthu-
manisieren, die hohen moralischen und ideologischen Prinzipiep,
die die geistige Entwicklung des Menschen bedingen, zu zer_sto—
ren, reaktiondre Vorurteile zu kultivieren sowie HaB und Gering-
schatzung gegenlber anderen Menschen zu sden? Wir meinen,
daB man eine solche Kunst nicht als wirklich frei betrachten kann.
Sie kann nur als eine Art ideologischer Ausdruck der Positionen
der reaktionaren Krafte und ihrer Anschauungen bewertet werden.
Die sozialistische Gesellschaft hat reale Bedingungen fur eine
freie Entwicklung und Herausbildung des Talents geschaffen. Sie
hat reale Bedingungen fiir die Herausbildung und Entwicklung ei-
ner hohen Kultur und Kunst aller Nationen und Volkerschaften un-
seres Landes geschaffen. Sie hat den kontinuierlichen Fortschritt
der Kunst, die Mannigfaltigkeit der Kreativitat, der Thematik, des
Stils und aller Genres gewahrleistet. Das eben ist die Realisierung
der wahren Schaffensfreiheit im groBen MaBstab.

fir uns das Kriterium, um

Gibt es Tabus in der sowjetischen Kunst?

Fir die Kunst gelten bei uns keine Verbote. Das bedeutet aber
nicht, daf in der Kunst kein ideologischer Kampf vor sich geht. Ich
habe bereits auf die Quellen und Ursachen dieses Kampfes ver-
wiesen. Unsere Gesellschaft kampft gegen alies Reaktionare, far
Frieden und sozialen Fortschritt, gegen Amoralitat, fiir hohe mora-
lische Prinzipien, gegen eine menschenunwiirdige Ideologie, fur
sine Hoherentwicklung der geistigen Welt des Menschen, flr die
Durchsetzung seiner groBen historischen Bestimmung in der Welt
von heute. Die Kunst beteiligt sich mit allen ihr zur Verfugung ste-
henden Mitteln an diesem Kampf. Kein einziger wirklich freier
Kinstler kann als ein Mensch mit staatsbirgerlichem Verantwor-
tungsgefiihl abseits von diesen Problemen stehen. Er kann nicht
versuchen, seine individuelle Freiheit gegen die Prinzipien der so-
zialen Freiheit durchzusetzen. Wenn seine Wahl die Wahl eines
Individualisten oder Handlangers der geistigen Reaktion ist, dann
ist seine Freiheit eine lllusion. Bekanntlich werden derartige Hlu-
sionen von einem Teil der Intelligenz im Westen auch heute geteilt.
Wir betrachten uns aber als frei genug, um offen die Wahrheit zu
sagen und die wahre Freiheit des Denkens und des Schaffens
nicht mit der Freiheit der reaktionéren Predigt und Propaganda zu
identifizieren.

Dmitri Motschalski, Moskau

P

Dmitri Motschalski, Arbeitsireier Tag. Ol. Der 1908 geborene Moskauer Maler ist Sekretar des Verbandes bildender Kinstler der UdSSR, liber dessen
Aufgaben und Tatigkeit er uns fir den folgenden Artikel umfassende Informationen zur Verflgung stellte




Ein unabhangiger, ein reicher Kiinstlerverhand

von Wefner Marschall

Aufgaben und Aktivitéten des sowjetischen Kiinstlerverbandes
sind so umfangreich und vielgestaltig, daB hier nur einige wesent-
liche Aspekte dargestellt werden kénnen. Informationen dariiber
erhielten wir aus Gesprdchen mit vielen sowjetischen Kiinstlern,
vor allem aber von: Prof. Dmitri Motschalski, Juri Korolew und
Wladimir Wolodin (drei Sekretére des Vorstandes des Verbandes
bildender Kiinstler der UdSSR), Wassili Borodai (Vorsitzender
des Vorstandes des Verbandes ukrainischer Kliinstler) und Ale-
xander Chalturin (Kollegiumsmitglied des Kulturministeriums der
UdSSR).

Der Verband bildender Kinstler der UdSSR zahlt heute etwa
16 000 Mitglieder, Maler, Bildhauer, Grafiker und Vertreter ande-
rer Kunstgattungen. Die Aufnahme in den Verband setzt die Aner-
kennung der kiinstlerischen Leistung eines Bewerbers (z. B. Be-
teiligung an mehreren Ausstellungen oder Ausflihrung 6ffentlicher
Auftrdge) durch seine Berufskollegen voraus. In der Regel haben
sie das Diplom einer Kunsthochschule; es werden aber auch be-
gabte Autodidakten aufgenommen. Wirken und Aufgaben des
Verbandes gehen jedoch weit Uber die Zahl seiner Mitglieder hin-
aus und umfassen die Férderung und Verbreitung der Kunst und
die Unterstiitzung aller bildenden Kiinstler in der Sowjetunion. Der
Verband unterhélt Ateliers und Werkstétten, organisiert Reisen
und Aufenthalte in Kiinstlerheimen, Wettbewerbe und Aussteliun-
gen, vermittelt Ankaufe und Auftrdge. An all diesen Einrichtungen
und Leistungen kdnnen auch bildende Klnstler, die dem Verband
selbst nicht angehoren, teilhaben; sie kommen vor allem Tausen-
den jungen Kinstlern zugute, die sich nach AbschiuB ihres Stu-
diums in Vereinigungen des Kiinstlernachwuchses organisieren,
die dem Verband angeschlossen sind und von ihm betreut wer-
den. Uber 16 000 der etwa 26 000 im Klnstlerfonds des Verban-
des Tétigen sind Nichtmitglieder.

Keine Mazene,
sondern der Kiinstlerfonds

Dieser Klinstlerfonds bildet die von privaten wie von staatlichen
Stellen vollig unabhéngige wirtschaftliche Basis zur Finanzierung
der vielfaltigen Aufgaben des Klinstlerverbandes. Es handelt sich
um ein ganzes System von Betrieben zur Herstellung von kiinstle-
rischen Serienerzeugnissen und Einzelstlicken. Dazu gehoren
Uber 190 Ateliers und Werkstétten, von GieBereien flir Bronzepla-
stiken liber Ausstattungskombinate, in denen z. B. auch die Ge-
staltung internationaler Ausstellungen ausggftihrt wird, bis zu Be-
trieben zur Herstellung von Souvenirs, Kunstdrucken und deko-
rativen Arbeiten. Der Kiinstlerfonds vergibt Auftrdge an bildende
Klnstler, die vom Staat, von gesellschaftlichen Organisationen,
von Museen und Kolchosen eingehen. In fondseigenen Betrieben
wird auch das Handwerkszeug der Klinstler — Farben, Leinwénde,
spezielle Ausristungen fur die Ateliers usw. — hergestellt, das den
Kilnstlern zu Vorzugspreisen Uberlassen wird. Alle Einrichtungen
des Fonds, die in allen Republiken und in zahlreichen Stadten be-
stehen, zahlen an den Staat keine Kopeke an Steuern, Uber die er-
zielten Gewinne verfligt allein der Verband der bildenden Kinstler,
. der andererseits keinerlei staatliche Subventionen erhalt.
Welche Summen hier erwirtschaftet werden, mag aus einigen

19 zahlen hervorgehen: So wurden aus Mitteln des Fonds im Zeit-
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raum von 1969 bis 1972 fiir die Bestellung und den Ankauf von
Werken mehr als 15 Millionen Rubel* aufgewandt, fiir Reisen von
Kinstlern in der Sowjetunion und ins Ausland 2,6 Millionen, fur
Reisegruppen und den Unterhalt von Kiinstlerheimen 3,3 Millio-
nen bereitgestellt. Invier Jahren (d. h. jeweils zwischen den Kiinst-
lerkongressen im UnionsmaBstab) werden 6,3 Millionen Rubel flir
Ausstellungen ausgegeben. Weitere Mittel werden flir die Einrich-
tung individueller Kunstlerateliers, fir den Wohnungsbau, als
Krankengeld fiir Kiinstler usw. verwendet. Mit dem GroBerwerden
des Verbandes und der Zunahme seiner Tatigkeit wachsen auch
seine Ausgaben. Hatte er im Jahr 1975 insgesamt etwa 30 Millio-
nen Rubel zur Férderung der bildenden Kunst ausgegeben, so be-
ziffert sich der Kostenvoranschlag fiir die Jahre 1976—1980 auf
rund 170 Millionen.

Der Reichtum des Verbandes wird dem ausldndischen Besu-
cher besonders augenfallig in den Klinstlerheimen, die es in allen
Republiken gibt. Wir hatten Gelegenheit, einen Tag im Heim Se-
nesh, malerisch an einem See westlich Moskaus gelegen, zu ver-
bringen. Dort lernten wir unter anderen den Grafiker Jewgeni Si-
dorkin aus Alma-Ata kennen (siehe den Beitrag (iber den Kiinstler
in diesem Heft). Die Klnstler bekommen in diesen Heimen Einzel-
ateliers oder arbeiten in Kollektiven mit Teilnehmern aus den ver-
schiedensten Republiken der Sowjetunion zusammen. Die oft
sehr weiten Hin- und Riickreisen zahlt der Verband. Wohnung,
Verpflegung, Arbeitsmittel, Modelle usw. werden gestellt. So ein
Aufenthalt dauert normalerweise zwei Monate und kann auch als
reiner Erholungs- oder Kuraufenthalt zusammen mit den Fami- .
lienmitgliedern des Kinstlers genutzt werden. Von 1971 bis 1975,
s0 sagte man uns, haben 10 800 Kinstler in solchen Heimen ge-
arbeitet und sich erholt.

Ausstellungen
kosten gar nichts fur den Kiinstler

In der Sowjetunion gibt es keine privaten Aussteliungsséle. Alie
Ausstellungsrdume gehdren entweder dem Staat oder dem
Kinstlerverband. Die Kulturministerien und die Verb&nde in den
autonomen und Unionsrepubliken leiten die Organisation der
Ausstelfungen und bestreiten alle Kosten. Zentral geschieht das
bei den Unionsaussteliungen, die das Schaffen der Kiinstler aus
allen Republiken zusammen zeigen. Der Klinstler muB also weder
den Transport seiner Arbeiten, noch die Gestaltung der Ausstel-
lung, den Druck von Plakaten, Katalogen und Einladungen zahlen.
Insgesamt, also einschlieBlich aller Gruppen- und Einzelausstel-
lungen, gibt es in der Sowjetunion jahrlich ungefahr 3000 Ausstel-
lungen.

lﬁqie Kinstlerverbande arbeiten gemeinsam mit anderen gesell-
schaftlichen Organisationen allgemeine Empfehlungen fir ge-
plante groB3e Ausstellungen aus. Sie bestimmen dabei lediglich die
Hauptidee oder die thematische Ausrichtung, z.B. ,,Die Gestalt
des Arbeiters heute”, ,,Die Jugend auf Baustellen®, ,,Korperkultur
und Sport"” und ahnliche Themen, oder sie legen fest, daB es eine

“Der offizielle Umrechungskurs (1 Rubel = etwa 3,17 DM) gibt keine wirkliche Vergleichsbasis fiir
die genannten Summen. Einige weitere Zahlen: durchschnittliches Familieneinkommen in der So-
wietunion 357 Rubel im Monat {(1975); Mindestsumme, die der Verband jedem Kiinstler monattich
garantiert, auch wenn er gerade keinen Auftrag hat: 300 Rubel. Monatsmiete inkl. Nebenkosten fur
eine Wohnung mit 60 gm (reine Wohnflache, ohne Kiiche, Bad, Flur usw.) 21 Rubel, fiir ein Atelier
10-15 Rubel (wird vom Verband gezahlt). 1 kg Fleisch kostet 2 Rubel, 1 kg Brot 1628 Kopeken.




Portrit- oder eine Aquarellausstellung usw. sein soll. Von dieser
sehr allgemeinen Orientierung ausgehend, wahlt und prézisiert
jeder Teilnehmer sein konkretes Thema selbst entsprechend sei-
nen Vorstellungen, Fahigkeiten und Kenntnissen.

Ganz ungewohnt fiir unsere Verhaltnisse wirkt die lange und
griindliche Vorbereitung einer solchen groBen Ausstellung zu-
sammen mit den ausstellenden Kunstlern. Friihzeitig némlich wird
ein Ausstellungskomitee gebildet, dem neben Kinstlern, Kritikern
und Kunstwissenschaftlern auch Vertreter der Offentlichkeit an-
gehdren, also Vertreter der spéter in der Ausstellung als mégliche
Ankaufer aufiretenden gesellschaftlichen Kréfte (Staat, Kommu-
nen, Betriebe, Kolchosen usw.). Dieses Komitee schlieBt mit den
Kiinstlern, die sich an der Ausstellung beteiligen wollen, Vertrage
ab tiber ihre Arbeit, setzt fiir deren Bezahlung bestimmte Summen
flir ein, zwei oder drei Jahre fest und zahlt regelmaBig Vorschusse,
um dem Kinstler die Méglichkeit zu geben, langere Zeit an einem
Werk zu arbeiten. Als Hilfe bei der Auswahl des Materials flr seine
Arbeit und zur Bereicherung seiner Eindriicke und Erfahrungen
kann der Kiinstler in diesem Zusammenhang auf Kosten des Ver-
bandes Studienreisen nach beliebigen Gegenden der USSR un-
ternehmen.

So entsteht eine Ubergangsform von Ausstellungs- und Auf-
tragswesen: die Ausstellung nicht als Schauplatz fir das Konkur-
rieren isolierter, in ihrer Arbeit allein gelassener einzeiner Kunstler,
sondern als Ergebnis langfristiger planméBiger Forderung — mog-
lich nur dort, wo in hohem MaBe Vertrauen und kuiturelles Einver-
standnis zwischen Kiinstler, Verband und Gesellschaft bestehen.

Es fehlt eher an Kiinstiern
als an offentlichen Auftragen

Neben der Aufforderung zur Beteiligung an Ausstellungen er-
halten die Kunstler auch Auftrage des Staates, von gesellschaftli-
chen Organisationen, von Museen oder Koichosen, die vom
Kinstlerfonds gesammelt und an die Kiinstler vermittelt werden.
Auf Grund staatlicher Auftrdge kdnnen jedes Jahr etwa 2000
Kunstwerke erworben werden, die an zahlreiche Museen des
Landes gehen. Staatliche Bestellungen flllen auch den Kunst-
fonds des Kulturministeriums auf, der Werke sowjetischer Kiinst-
ler auf eigenen Ausstellungen vorfuhrt (jahrlich etwa 80 im Aus-
land und rund 200 in verschiedenen Stadten der UdSSR).

Die Werke, die im Auftrag staatlicher und gesellschaftlicher Or-
ganisationen geschaffen und die in Betrieben des Kinstlerfonds
hergestellt werden (z. B. Monumente, kiinstlerische Gestaltung in
Architektur und Stadtebau usw.), werden von kunstierischen Ra-
ten angenommen. Auch indiesen Réten, die in jeder Abteilung des
Kiinstierverbandes und in GroBstadten bestehen, ist neben dem
Verband auch die Offentlichkeit vertreten.

An Auftragen fir groBe kiinstlerische Arbeiten im architektoni-
schen und stadtebaulichen Rahmen, die oft von Kinstlerkollekti-
ven —von Anfang anin enger Zusammenarbeit mit den Architekten
- ausgeflihrt werden, besteht kein Mangel. Das wurde uns von
mehreren Kiinstlern bestatigt, die fur viele Jahre mit Bestellungen
praktisch ,,ausgebucht” sind. Fiir die Gestaltung von Kulturh&u-
sern in Kolchosen und Stadten, von Schulen, Kindergérten, Hau-
sern der Verbande der verschiedenen Kulturschaffenden, des
Komsomol usw. und von Wohnkomplexen werden riesige Sum-
men bereitgestelit. Doch oft miissen sich die gesellschaftlichen
Auftraggeber {iber Jahre hin gedulden, weil nicht gentigend ge-
eignete Klnstler zur Verfiigung stehen.

Bei staatlichen und anderen geselischaftlichen Auftrdgen erhélt
- derKunstler sofort einen 25prozentigen Vorschuf3 von der vertrag-
lich festgelegten Summe. Sollte der Auftraggeber aus irgendwel-
chen Grinden mit der Arbeit nicht zufrieden sein, braucht er sie

nicht anzunehmen. In einem solchen Fall behélt der Kiinstler den
VorschuB. Im anderen Fall organisiert und finanziert der Kiinstler-
fonds die technische Ausfihrung.

Férderung junger Kiinstler

Alle értlichen Organisationen des Kiinstlerverbandes veranstal-
ten regelmaBig eigene Ausstellungen von Werken junger Kunstler;
alle zwei Jahre in den Republiken und alle vier Jahre auf der
Unionsebene. Die vom Verband organisierten Vereinigungen des
Kiinstlernachwuchses sind eine Art Zwischenglied flr junge
Kiinstler, die noch nicht als Mitglieder in den Verband aufgenom-
men sind. Sie werden dort beraten und erhalten Unterstiitzung bei
der Vorbereitung zur Teilnahme an Wettbewerben und Ausstel-
lungen und auch materielle Hilfe. Viele von ihnen bekommen Sti-
pendien, Auftrdge mit monatlichen Honorarzahlungen, unentgelt-
liche Aufenthalte in Kiinstlerheimen; vielen werden Studien- und
Arbeitsreisen finanziert, vor allem auch zu den GroBbaustellen, wo
sie ihre Fahigkeiten im Kontakt mit gleichaltrigen Bauarbeitern und
Kolchosbauern weiterentwickeln.

Wie intensiv und auch erfoigreich sich die Verbéande der Arbeit
mit jungen Kiinstlern annehmen, zeigt zum Beispiel deren zuneh-
mende Beteiligung an den groBen Ausstellungen. So hatten z. B.
mehr als die Halfte der Aussteller bei acht Gebietsausstellungenin
der RSFSR erst vor kurzem ihr Studium an Fadh- oder Kunsthoch-
schulen beendet. .

Kiinstler und Publikum

Auch um die Herstellung des Kontaktes zwischen Kiinstler und
Betrachter, um die Auseinandersetzung mit den gezeigten Wer-
ken bemuht sich der Verband. Im Jahre 1974 wurden die Ausstel-
lungen, die der Verband in Moskau zusammengestellt hatte, von
2,5 Millionen Menschen in 124 Stadten besucht. Dazu fanden Dis-
kussionsveranstaltungen statt, zu denen alle Interessierten einge-
laden waren. Viele Besucher meldeten sich hier zu Wort und stell-
ten ihre Meinung zu einzelnen Werken oder auch zur Ausstel-
lungskonzeption zur Diskussion.

Offentlich vor einem breiten Auditorium werden auch Beratun-
gen (iber die Pldne des Verbandes und Uber berufliche Probleme
der Kiinstler gefiihrt. Hier wie auf den Vorstandstagungen des
Verbandes werden Probleme der weiteren Entwicklung der Ver-
breitung der Kunst erértert: die Organisation von Ausstellungen
und ihre Offentlichkeitsarbeit, die Entwicklung der Kunstkritik und
der Kunstwissenschaft, die Erhdhung der Auflagen von Bichern,
Alben und Reproduktionen, die Rolle des Kiinstlers bei der Schaf-
fung humaner Bedingungen in Betrieben, in der Stadt, bei der In-
nenausstattung von Wohnungen usw.

Starke Beachtung widmet der Verband der Berichterstattung
iiber die bildende Kunst in Presse, Funk und Fernsehen. Sind
doch viele Kunstwissenschaftler und -kritiker im Kiinstlerverband
selbst organisiert. Dem Verband stehen eigene ‘Sendezeiten zur
Verfligung. Eigene Verlage erlauben es dem Verband darliber
hinaus, unabhangig von kommerzielien Riicksichten, publizistisch
das Gesprach tiber Kunst in die Bevolkerung zu tragen: ,,Sowjet-
ski Chudoshnik* (Sowjetischer Maler), ,,Chudoshnik RSFSR*
(Maler der RSFSR) und der Verlag ,,Kunst* in Estland. Die Ge-
samtaufiage der Druckerzeugnisse dieser Verlage betrug in vier
Jahren 170 Miliionen Exemplare. Dort werden auch die Zeitschrif-
ten ,,Iskusstwo” (Kunst), ,,Twortsct;estwo“ (Das Schaffen) und
., Dekoratiwnoje Iskusstwo” (Dekorative: Kunst) herausgebracht.
Zeitschriften der Verbénde auf Republikebene erscheinen auBer-
dem in der Ukraine, der RSFSR, in Lettland und anderen Republi-
ken.




Juri K. Korolew lebt und arbeitet in Moskau. Er ist Monumen-
tal-Maler und Sekretdr des Kiinstlerverbandes. 1929 geboren,
gehért er heute zu den angesehenen Klinstlern Moskaus, die die
kiinstlerische Gestaltung von architektonischen Projekten bis zu
Stadtplanungen in die Hand genommen haben. So haterz. B.im
Kiinstlerkollektiv mitgearbeitet, das die Automobilstadt Togliatti-
grad gestaltete. Oder aus seiner Werkstatt kommen die Mosaik-
friese in der Metrostation am Platz der Revolution 1905. Durch
Ausstellungen u. a. in Amerika und Frankreich ist Korolew auch
im westlichen Ausland bekannt geworden.

Mit seiner kiinstlerischen Arbeit méchte er die historischen,
aber auch die alltdglichen Leistungen der Menschen, die den So-
zialismus aufbauen, wiirdigen. Als Lehrer wirkt er am Surikow-In-
stitut in Moskau. Er gehdrt zu jenen Kiinstlern, die sich sehr enga-
giert fir die beruflichen, sozialen und kulturellen Belange der
Kiinstler im Verband einsetzen. Zu seinem Té&tigkeitsbereich ge-
hért auch die internationale Zusammenarbeit und die Pflege des
kulturellen Austauschs zwischen den Kiinstlern der sozialisti-
schen und kapitalistischen Lénder.

Juri Korolew

Juri Korolew, Kosmos, 1965, Tempera, 110 x 180 c¢m, Studie fiir Mosaik

4 Juri Korolew, Rassismus, 1963, Pinselzeichnung

Juri K. Korolew, Moskau




Kontakte zu Kiinstlern ]
und Kiinstlerorganisationen im Ausland

Gegenwé?tig unterhalt der sowjetische Kinstlerverband Kon-
takte zu 44 Landern. Dementsprechend werden Ausstellungen
von Einzelkiinstlern und Gruppen und groBere Ausstellungen, die
einen Uberblick Gber das kiinstierische Schaffen in einem ganzen
Land geben, ausgetauscht.

Eine erstaunliche regionale Selbstindigkeit der Kiinstlerver-
bande der einzelnen Republiken der Sowjetuniongehtu. a. ausih-
ren Auslandskontakten hervor. Mit 1800 Mitgliedern und einem
jéhrlichen Kunstlerfonds-Haushalt von 26 Millionen Rubel gehort
2. B. der ukrainische Verband nicht zu den gréBten. Doch organi-
sierte er in den letzten Jahren mit Hilfe der ,,Gesellschaft flr
Freundschaft und kulturelle Verbindungen mit dem Ausland* Aus-
stellungen mit Werken ukrainischer Kunstler in der Schweiz, in

Aufgabe des Museums:

Holland, Frankreich und ltatien. Umgekehrt konnten u. a. Kunstler
aus Bologna in Charkow, Schweizer Grafiker, westdeutsche und
finnische Maler in Kiew ausstellen.

Ahnlich ist es mit Auslandsreisen. Der Verband bezahite vor
kurzem die Reisen ukrainischer Kinstler nach Japan, Jugosia-
wien und Frankreich. Tatjana Jablonskaja (siehe den Beitrag Gber
die Kinstlerin in diesem Heft) z. B. kehrte aus Ungarn zurtick, wo
Tausende Menschen ihre Werke kennenlernen konnten, um
gleich wieder nach ltalien abzureisen. Dort entstand eines ihrer
besten Gemalde der letzten Zeit ,,Der Abschied von Florenz'. Ar-
beiten aus Vietnam brachten Wilen Tschakanjuk und Alexander
Dantschenko mit. Viktor Schatalin bereitet sich auf eine Kuba-
Reise vor, und Michail Romanischin fahrt nach Nepal. ,,Natirlich
sind wir nicht imstande, alle 1800 Kliinstler mit einem Mal ins Aus-
fand zu schicken®, sagt Wassili Borodai, der Vorsitzende des
ukrainischen Verbandes, ,,nach und nach werden wir aber jeden
Reisewunsch erflllen.”

Talente ausfindig machen und VOI‘StB“BI]

Gespriach mit dem Museumsleiter in Jerewan

Das Museum, das vor kurzem in Jerewan, der Hauptstadt der
Armenischen SSR, erdffnet wurde, unterscheidet sich von den
konventionellen dadurch, daB seine Ausstellungsstlicke standig
ausgewechselt werden. Jeder Kiinstler, der in der Offentlichkeit
und der Presse von sich reden macht, erhilt sofort das Angebot, in
diesem Museum seine Werke auszustellen. Ein APN-Korrespon-
dent bat den Direktor des Museums, Genrich Igitjan, einen be-
kannten Kunstwissenschaftier, um ein Interview, das wir nachste-
hend bringen.

Einige westliche Kunsthistoriker behaupten, in der sowje-
tischen Kunst beschrénke sich die Suche nach neuen Formen auf
den sogenannten ,,offiziellen Konformismus®, der eine richtige
Entwicklung des Schaffens nicht zuldBt. Kénnten Sie bitte zu sol-
chen AuBerungen Stellung nehmen?

Wer einen derartigen Standpunkt &uBert, kennt meiner Meinung
nach kaum die sowjetische Kunst. Zunédchst ein Beispiel zum
., Konformismus* der sowjetischen Kunst: 1974 fand in Osterreich
eine Ausstellung von zwei sowjetischen Malern statt, deren Bilder
auch in unseren Ausstellungshallen zu sehen sind. Das waren Mi-
nas Awetissian und Akop Akopjan, Kinstler ganz unterschiedli-
cher, ja sogar kontrastierender Richtungen. Awetissjans Gemal-
den ist eine saftige Palette eigen, sie haben eine unruhige, mitun-
ter widerspruchsvolle innere Welt des Menschen zum Inhalt,
scharf ausgepragte personliche Probleme und Emotionen. Fir
Akop Akopjan hingegen ist eine gemaBigte, ausgewogene, nach-
sinnende Linienflihrung charakteristisch. Seine Farbenskala ist
ruhig und warm.

ich war auf jener Ausstellung und konnte mich mit vielen aus-
1andischen Spezialisten unterhalten. Sie alle sprachen von einem

breiten Bereich der sowjetischen Kunst. Das ist eine anerkannte

2

Minas Karapetowitsch Awetissjan (geb. 1928), Meine Eltern, 1962, 0l, 140
X 120 cm
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Tatsache. Die Methode des sozialistischen Realismus ist kein
Dogma, sie erschlief3t neue Moglichkeiten flir eine schopferische
Forschung. Wenn wir von einem modernen Ausdruck der realisti-
schen Methode in der Kunst reden, ist vor allem die Atmosphére
der Gestaltung einer neuen Welt, die schopferische Wiedergabe
unserer Umgebung, unserer Umwelt in den Vordergrund zu riik-
ken, selbst, wenn das nicht sofort ins Auge fallt.

Die Aufgabe unseres Museums ist, jeder Begabung zu einer in-
haltlich vollen, nicht gekUlnsteiten Ausdrucksweise zu verhelfen
und eine freie individuelle Entwicklung auf jede mogliche Weise zu
fordern.

Laufen Sie dabei nicht die Gefahr, daBB3 der Kiinstler, der rein
persénliche Empfindungen wiedergibt, flir andere Menschen un-
verstdndlich bleibt und sich dadurch von der Umwelt abkapselt?

Natlrlich besteht ein solches Problem, und das entscheidende
Wort sagt dabei der Kiinstler selbst. Ein Kunstwerk gewinnt erst
einen realen Wert, wenn die Gedanken und Geflihle seines Autors
einen Widerhall in der gesellschaftlichen Wirklichkeit finden. Fehlt
dieser Faktor, dann spricht das Werk niemanden an, selbst wenn
es ein hohes professionelles Niveau aufweist.

Das Museum wird von Arbeitern und Studenten, Ingenieuren
und Hausfrauen besucht. Viele von ihnen —das werden Sie sicher
bestétigen — kénnen den Sinn und den Wert der ausgestellten
Werke nicht verstehen. Dann riskiert das Museum —trotz aller Dy-

Akop Tigranowitsch Akopjan (geb. 1923), Herbst, 1972, Ol, 92 x 138 cm

namik seiner Ausstellung — hinsichtlich des Besucherstroms sta-
tisch zu bleiben. Das ist ja kein rein dsthetisches, sondern ein so-
ziales Problem.

Natirlich stimmen die Meinungen unserer Besucher nicht Gber-
ein, was durchaus versténdlich ist. Doch eine richtige Wahrneh-
mung der Kunst setzt vor aliem einen hohen kinstlerischen Ge-
schmack voraus. Kurz, der Mensch muB einen Sinn fiir die Aus-
wahl der kiinstlerischen Werte besitzen, um Echtes von Gekiin-
steltem unterscheiden zu kdnnen. In gewissem Sinne wird dieses
Gefiihl durch regelmaBige Vortrdge und Aussprachen mit den
Kiinstlern in unserem Museum entwickelt und gefordert.

Doch die Hauptsache liegt in etwas ganz anderem. Die Grund-
lagen eines hohen dsthetischen Geschmacks miissen noch in der
Kindheit geschaffen werden, und eine groBe Rolle kommt dabei
der frihzeitigen Heranflhrung der Kinder an die Volkskunst und
das Kunstgewerbe zu, d. h. eben an die Urquellen der Kunst. Da
gewinnt die junge Generation einen hohen kiinstlerischen Ge-
schmack in allen Sparten der bildenden Kunst. In so einem Fall
wird der Mensch unabhéngig von seinem Beruf Uber ganz be-
wuBte Kriterien far die Bewertung der Kunstwerke verflgen.

Eine solche &sthetische Erziehung wird gestatten, nicht nur
asthetische, sondern auch soziale Aufgaben zu 6sen, verbunden
mit der Erziehung eines neuen Typs der Personlichkeit. Eben dar-
auf werden wir hinwirken.




Sowjetische Kiinstlerportrats

zusammengestellt von Harro Erhart

Oley Filatschew, Moskau

Wenn von den jungen bildenden Kinst-
lern in der Sowjetunion die Rede ist, féllt oft
der Name Oleg Filatschew. Er wurde bei
der Unions- und Republikausstellung der
jungen bildenden Kiinstler mit dem ersten
Preis ausgezeichnet; fur die Gestaltung
von Zeitgenossen erhielt der junge Kinst-
ler den Preis des Moskauer Komsomol; er
ist Trager der Silbermedaille der Akademie
der Kiinste der UdSSR.

Er ist 1937 in Moskau geboren. Seine
Familie hatte nur wenig mit Kunst zu tun.
Sein Vater war Militarpiiot, so daB der
Wohnort oft gewechselt wurde. Kindheit
und frilhe Jugend verlebte Filatschew in
Mittelasien — in Turkmenien und Usbeki-

stan. Er berichtet von seiner Ausbildung
und seinem Werdegang als Kinstler: ,,In
der 10. Klasse begann ich mir Gedanken
zu machen, ob ich wohl bildender Kinstler
werden kénnte. Der Bruder meiner
Deutschlehrerin war ein Gebrauchsgrafi-
ker. Er brachte mir die Anfange der Malerei
bei. Doch bis zum beruflichen Kénnen war
es noch weit. Mein Versuch, nach Ab-
schluB der Mittelschule an der Kunstschule
fir Industrieformgestaltung, der einstigen
Stroganow-Kunstschule, zu beginnen,
miBlang, was auch ganz natlrlich war. Ich
muBte mit der Kinderkunstschule vorlieb-
nehmen, wo Bewerber fir die Kunsthoch-
schulen ausgebildet werden. ich lernte dort

ein ganzes Jahr lang Malerei. Wir machten
Studien, befaBten uns mit der Komposition,
lernten die Portratmalerei. Viele Mitschiler
wurden an Kunsthochschulen aufgenom-
men. lch selbst wurde an die Leningrader
Muchina-Kunstschule {fir Industrieformge-
staltung geschickt. Hier wurde ich ais Mo-
numentalkinstler ausgebildet. Anschlie-
Bend kehrte ich nach Moskau zurlick und
nahm das Studium an der Fakultat flir Mo-
numentalmalerei der Stroganow-Kunst-
schule auf, wo ich sechs Jahre lang stu-
dierte. Dann wurde mir vorgeschlagen, an
dieser Schule ais Zeichenlehrer zu bleiben.
Doch auch heute, nach vierjahriger Lehrta-
tigkeit und trotz der soliden fachlichen Vor-
bereitung, halte ich mich nicht far einen

Oleg Filatschew, Selbstportrat mit seiner Mutter

Oleg Filatschew, Portrat des Kiinstlers Smolja-
kow, 1974, Ol, 120 x 80 cm 3

Oleg Filatschew, Bildnis Pawel Filatschews







hundertprozentigen Monumentalkinstler.

Ich male gern Portrats. Es ist flr mich
eine Freude, das Bild des Menschen zu
gestalten. Auf verschiedenen Ausstellun-
gen zeigte ich das ,Bildnis Pawel Filat-
schews', meines Vaters, den ich immer in
seiner Pilotenuniform als einen starken
und schdénen Mann in Erinnerung behalten
habe. Als Kinder waren wir in das Surren
von Flugzeugmotoren wie vernarrt und sa-
hen in den Fliegern immer Helden. Dieses
Bildnis ist eine Kindheitserinnerung.”

Filatschew verwirklicht seine kinstleri-
schen Ideen nicht nur im Tafelbild. GroBe
Anerkennung fand sein Fresko im For-
schungsinstitut der UdSSR fur Wein- und
Ackerbau in Nowotscherkassk, der Metro-
pole der Donkosaken. Darin hat er Szenen
aus dem heutigen Alltag der Kosaken be-
arbeitet. Und ein Gobelin, flr den er den
Sonderpreis der Akademie der Kiinste der
UdSSR erhielt, hangt heute in einem Sana-
torium in den Karpaten.

Oleg Filatschew, Fischer

Offensichtlich ist der EinfluB der Friihre-
naissance auf sein Schaffen. Diesen Ein-
druck bestatigt der Kunstler: ,,Mir gefélltdie
Darstellungsmanier der Kinstler des
Quattrocento, die realistisch und konkret
ist. Diese Klnstler mochten noch so groBBe
und philosophische Themen anpacken —
sie l6sten sie immer am konkreten Stoff,
malten konkrete Menschen. Als ich in [ta-
lien war, begegnete ich Menschen, die
gleichsam den Fresken der Kunstler der
Frihrenaissance zu entstammen schie-
nen. Manchmal wird mir vorgeworfen, dal
ich nachahme. Ich bin mit diesem Vorwurf
nicht einverstanden. Ich bediene mich le-
diglich gewisser Prinzipien von Piero della
Francesca oder von Mantegna. Ich be-
wundere ihr vollendetes Konnen, die Rein-
heit der Farben, ihre Aufmerksamkeit ge-
genliber dem Menschen und seiner
Schonheit . . .

Heute wird viel von der modernen Aus-
drucksweise in der Kunst geredet. Ich bin

der Meinung: Das, was mich bewegt, ist
modern. Mich bewegen die modernen
Menschen, ihr Wirken und Leben heute.
Die bildnerische Ausdrucksweise kann
dennoch traditionell sein. Die Hauptsache
ist, was man sagt und wie man es sagt. Es
ist bedauerlich, wenn manche junge
Kinstler eine bestimmte Gestaltungsma-
nier ibernehmen, dabei aber nicht einmal
mit der elementaren beruflichen Aufgabe
fertig werden kénnen.

Ich habe soeben fir eine Ausstellung
das Gemalde ,Fischer der Primorje-Re-
gion’ beendet. ich machte im Fernen Osten
mein Praktikum wahrend des Studiums,
und in diesem Jahr war ich wieder dort. Ich
machte mit den Fischern Fahrten mit. lhre
Arbeit ist sehr schwer. Sie sind mutige
Menschen und verstehen ihr Handwerk. In
ihnen sehe ich wahre Schonheit. Diese
Schénheit meiner Zeitgenossen versuche
ich in Gemalden und Fresken wiederzuge-
ben.”




Michail Sawizki im Gesprach mit Harro Erhart, 1977

Erist 1922 im Dorf Swinjatschi im Gebiet Witebsk geboren. Die
sozialistische Republik BeloruBland war gerade 5 Jahre alt. Davor
war das Land aufgeteilt, von Fremdherrschaft und feudaler Aus-
beutung unterjocht. Die 6konomische und kulturelle Entwicklung
des Landes war von den revolutiondren Arbeitern und Bauern in
die Hand genommen worden. Die Geburtswehen der neuen Ge-
selischaftsordnung waren Wiege seiner Kindheit und Jugend. Hier
wurde angelegt, was ihn beféhigte, seinen Lebensweg zu gehen,
der Tiefe und Erschiitterung bis zur Grenze des Ertraglichen be-
reithielt.

Seine Freunde im Kunstlerkombinat erz&hlen vom auffallenden
Erinnerungsvermogen des Bauernsohns, der 19jahrig zur Roten
Armee ging, um seine Heimat in Sewastopol gegen den Uberfall
der faschistischen deutschen Armee zu verteidigen. 252 Tage war
Sawizki Soldat, kdmpfte bis zum letzten Tag, ,,. .. als Uber dem
Leuchtturm von Chersones der Himmel einstlrzte . . .”. Verwun-
det und bewuBtlos geriet er in Gefangenschaft und wurde nach
Deutschland transportiert. Mit Respekt und Dankbarkeit spricht er
von einer deutschen Gleisarbeiterrotte, die den kriegsgefangenen
,,Russen’ mit Wasser versorgt und an einer Zigarette ziehen laft,
nachdem er 14 Tage mit einem Dutzend anderer sowjetischer
Kriegsgefangener nach einem Fluchtversuch mit Netzen Gber-
spannt auf einem Waggon ohne Nahrung durch Deutschland
transportiert worden ist. Als SS-Aufseher dazukamen und Anstal-
ten machten, den noch Lebenden zu erschieBen, forderten die Ar-
beiter sie auf, ,,dieses Handwerk" nicht anihrem Arbeitspiatz aus-
zulben.

Drei Jahre nachdem er am 9. Mai 1945 aus dem KZ Dachau be-
freit wurde, begann er das Studium der Malerei an der Kunstaka-
demie in Minsk bei I. Akhremtschik und setzte es 1951 in Moskau
bei F. Modorow und D. Motschalsky bis 1957 fort. Seitdem arbeitet
er als Maler.

Themen der Jahre des Widerstandskampfes und der Revolution
unter den belorussischen Bauern bilden die ideellen Schwer-
punkte seines Werkes. Er malte eine Reihe von Bildern, die sich
_nicht mit den eigenen schmerzhaften Erlebnissen wéhrend des
Krieges, der Gefangenschaft und KZ-Haft beschéftigen, sondern

27 mit der schwersten Bewahrungsprobe seines Volkes. Es sind Bil-
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Michail Sawizki, Minsk

Harro Erhart besuchte den Kiinstler

‘&

der von Menschen und ihren Lebensverhalinissen, aus denen sie,
wie immer mehr Vélker seit dem Oktober 1917, ihre Freiheit gegen
Barbarei, Terror und Vernichtung erkdmpfen. In Gefangenenla-
gern und wahrend der Zeit der Zwangsarbeit am Niederrhein be-
kam er Einblick in die Lebensverhéltnisse der deutschen Bevolke-
rung, nahm vom Leben des deutschen Volkes wahr, was imperia-
listische Interessen flir die werktétigen Menschen, besonders fir
die vielen Frauen, die das Leben in Deutschland aufrechthielten,
Ubrig hatten: peinliche Selbstverleugnung, Entmiindigung, Ent-
wiirdigung. Er war betroffen von der Angst, die das &ffentliche Le-
ben beherrschte. Das Wissen von der Existenz der sozialistischen
Gesellschaft, welche schwierigste Aufgaben zu losen annimmt
und wandelt, die dialektisch-materialistische Methode der Welt-
anschauung waren ihm ideelle Kraft zum Uberleben. Deswegen
malt er nicht Verzweiflung, keine Bilder das eigene ,,Ich” bewer-
tend (oder besserwisserisch), er wertetin seinen Bildern die GroBe
der menschlichen Leistung im gesellschaftlichen MaBstab, im
Vergleich zu allen bedeutenden bildnerischen und literarischen
Uberlieferungen, die Menschheitsgeschichte sind. Hierin findet
Sawizki fruchtbare Auseinandersetzung und anregende Quellen
zur Arbeit. Die Bilder , Partisanen” von 1983, | Freiwillige”
1966/67, ,,Witebsker Tor" 1966/67 und , Hinrichtung “ von 1968
sind Monumente flir Menschen, die im Kampf f{ir eine menschliche
Zukunftihr Leben einsetzen, mahnend und bewahrend, was Men-
schen zu geben gezwungen sind, um sich vom Joch der Ausbeu-
tung und Unterdriickung zu befreien.

Die Partisanenmadonna

Tiefe innere Kraft und Vertrautsein im Begreifen des ganzen Le-
bens gestaltete der Kunstler im Bild der ,,Partisanenmadonna“
1966/67. Das Thema, uralte Tradition fortflhrend, wird von Michail
Sawizki fiir die Entscheidung der Zukunft menschlichen Lebens
beansprucht, ist nicht nur Bildnis der belorussmchen Mutter, einer
jungen Bauerin.

Die Eindringlichkeit und der Ernst des umgebenden Lebens,
wachsamer Ausblick des bewaffneten Bauern auf dem Gaul,
Manner — die Gewehre geschultert, die Feldarbeit, die Familie zu-




Michail Sawizki, Partisanenmadonna, 1967, Ol, 180 x 170 cm (gréBer ab-
gebildet in tendenzen Nr. 111, Seite 9)




rlicklassend — sammeln sich (um dem Feind entgegenzugehen
oder Verstecke im Wald zu bauen), die GroBmutter, von so vielen
Erschiitterungen des Lebens nicht gebrochen, im Nachdenken die
Erfahrungen sammelnd, die Trauer, den Schmerz mit der Geste
der Hand vor dem Saugling abschirmend, die arbeitenden Frauen
im Feld fligen das Bild um die Mutter zusammen. Die Konzeption
ist streng gebaut, wirkt eindringlich durch konsequente Gliederung
und Zuordnung. Die beherrschende Mutter-Kind-Gestaltung ist
aus der Mittelachse herausgehoben. Die Horizontkrimmung des
vorderen Feldes schneidet in ihrem Scheitel die Achse der Mutter-
figur und trennt den Bildvorder- vom Bildhintergrund; die Ganzheit
dieser Figur wird nur durch das eine Bein von der hockenden, klei-
neren Gestalt der alten Frau Gberschnitten. Diese raumliche Ver-
dichtung ist Ausgangspunkt einer diagonalen Gliederung, die
rhythmisch aufgenommen ist im Wechsel zwischen Handen,
Sauglingskorper, Brust und Kdrper der jungen Frau, und findetihre
Fortsetzung im Halbkreis der geblickten Frauen, die im entfernten
Feld arbeiten. Diese grenzen die gewdlbten Konturen des wogen-
den Getreidefeldes ein, die rhythmisch den Kopf der Mutter in hel-
leren Gelbtdnen einfassen. Zu ihrem gebraunten Gesicht paaren
sich die kraftigen Hande, die eine das Kind umfangend und die an-
dere die Brust sanft zureichend, schaffen die Wé&rme und den Halt

fur wohliges Anschmiegen. Mit den tonigen Farben der Kornfelder Michail Sawizki, Brote, 1968, Ol, 150 x 170 cm
scheint geradezu der Geruch reifen Getreides in die Hande einge-
schmolzen zu sein. Das lustvolle Saugen, das Umspannen des ®

Daumens mit der Kinderhand zum Heranholen der mitterlichen
Gabe, die gelinde Anstrengung, die zarte Heftigkeit ist mit Witte-
rung und Wérme der Arbeit der Frauen verbunden. Die unbe-
schwerte miitterliche Wiege des nackten, wehrlosen Sauglings ist
von der rotergllihenden Schleife des Umhangs eingefafit, vom
schwarzbekleideten SchoB der Mutter abgehoben. Das schwarze Michail Sawizki, Brot, 1962, OI, 120 x 90 cm
Kopftuch, durch die hellsten Korngelbtone des Hintergrunds stark ‘
abgesetzt, fat den beseelten Gesichtsausdruck, die bedenken-
den, sorgenden Augen der jungen Mutter ein. Das ist die Mutter al-
ler Volker, aller Kontinente, alier Lander. Es ist die Mutter, die lei-
det und sich sorgt, wenn ihr Kind vom Feuer des Krieges, von Un-
menschlichkeit bedroht ist. Diese Madonna ist gegenwartig und ir-
disch, ihre Sorge hat Zukunft, ihre Hoffnung zeigt Entschlossen-
heit, ihr Mut baut auf nicht zu beugende Menschenwdrde. Dieses
Bild ist eindringliche Mahnung fir Frieden und menschenwdrdiges
Leben.

Brot

Michail Sawizkis Arbeitsauffassung entspringt und entspricht
dem Leben und Arbeiten der Bauern, unter denen er aufwuchs. Er
ist vertraut mit dem schwerfélligen und anstrengenden Umgang
mit der Erde, der Bestellung des Bodens, Aussaat und der Besor-
gung von Wachstum, Heranreifen und der schindenden Arbeit
beim Hereinbringen der Ernte. Glickliche Freude des Gelingens
dieser Mihen findet er im Duft und der Warme des frischen Brot-
laibs, in dem er die unzéhligen menschlichen Schritte kostet. Die
Kost der harten Zeit der Kindheit und Jugend, Jahre, in denen das
belorussische Volk nach der Befreiung von Zarismus und Fremd-
herrschaft unter schwersten Anstrengungen einen geschichtli-
chen Schritt unternahm, der in rund zwei Jahrzehnten mit den an-
deren Vélkern der Oktoberrevolution einen Jahrhundertriickstand
aufholen lieB und im Aufbau des Sozialismus ungeahnte mensch-
liche Energie zur Entfaltung brachte. Menschen, die sich von der
Gewalt der Ausbeutung befreiten und die Macht in ihren Handen
zum Kampf gegen Unkenninis und Aberglauben, Analphabetis-
29 mus und Schicksalsergebenheit verwendeten.

-




Michail Sawizki, Ernte, 1966/67, Ol (Ausschnitt)

Ernte

In seinem Bild ,,Ernte” sitzen solche Bauern auf einem Haufen
Stroh im Feld, durch schwierigen Lebenskampf kréaftig geformte
Korper, von tiefem Atem durchdrungen, Arme und Beine durch
Ausdauer gezeichnet. Menschengestalten, die keine korperliche
Anspannung scheuen, um die notwendige Arbeit zustande zu
bringen, durch winterliche Eiskalte und dorrende Hitze des Som-
mers gehértet, deren gekriimmte Buckei sich aufgerichtet haben,
um sich nie wieder vor einem Eigent{imer zu beugen. Sie besitzen
alle Eigenschaften, um ihr Land zu beherrschen. Sie lagern in der
Warme des Strohberges, eingefangene Energie des Sommers,
die Beine sind entlastet, zufriedene Kraftentspannung. Jedes
Handepaar tberpriift in lockerem Wechsel das Gewicht und die
Glite der Getreidekdrner. Was hat die Arbeit gekostet, was hat sie
gebracht? Durch jedes Handepaar fiieBt eine Handvoll jenen
Reichtums, den sie tonnenweise produzieren, jahrein, jahraus, ihr
Leben lang, damit Menschen Brot zum Leben haben. Da denken
Bauern, auf inrem Land sitzend, das keine privaten Grenzpféhle
hat. Gesichter, gepragt vom Studium der Arbeit, kehren BewuBt-
sein einer gesellschaftiichen Verantwortung hervor. , Arbeit”, sagt
Sawizki, ,,das ist ja unser Leben, Arbeit — der Inhalt dieses Wortes

ist so breit und umfassend, wie umfassend die Verbindungen des
Werktatigen mit unserem Leben sind. Ich liebe das Thema ,Brot',
das den Frieden, die Erde und alles Menschliche symbolisiert.
Aber man darf nicht vergessen, welche Mihe und welche Arbeit
dahinter stecken.”

Im Feld

in programmatischer Geschiossenheit finden sich Sawizkis
thematische und kompositorische Anschauungen in dem Ge-
milde ,,Im Feld" von 1972, das in der Ausstellung sowjetischer
Malerei im Landesmuseum in Wiesbaden bis Ende Dezember zu
sehen war. Ein dunkler rotbrauner Himmelsstreifen und ein gren-
zenloses gelbbraunes reifes Getreidefeld spannen Uber die 1,60
m x 2,80 m groBe Bildflache. Uber die Breite des Horizonts drin-
gen braun-schwarz formierte Soldaten der Hitlerarmee trichter-
formig durch das Korn. Den Eindringlingen stemmen sich ein Dut-
zend bewaffnete Manner entgégen. Sie tragen Uniformen in der
Farbe der Felder. Zum Teil mit bioBen Hénden —vom Korper weg-
fliegende Munitionsgurte — umkreisen sie die Spitze der einstro-
menden Feinde. Die Dramatik des Kampfes spitzt sich zu im Ring 3




der Helme, der erhobenen Fauste, der Uber den Képfen ge-
schwungenen Gewehre. Zu den K&mpfenden ist vom Betrachter
aus eine Schneise im Kornfeld entstanden, deren Boden — zu-
sammengetrampeltes Getreide — von zwei gefallenen Verteidi-
gern je zur Seite bis auf die unteren Eckpunkte des Bildes begrenzt
ist. Des Betrachters Augen befinden sich in der mittleren Héhe des
Bildes. An dieser Stelle ist der Ring der Verteidiger im Wanken. Mit
bloBen Handen greift der am néchsten verteidigende Mann, des-
sen Gesicht zu einem Viertel erkennbar ist, in die Gesichter der
Angreifer, sein rechter Nebenmann scheint im Stiirzen begriffen,
zwischen ihnen sind schon zwei Soldaten der faschistischen Ar-
mee durchgebrochen, beide sind gefallen, der Vordere rammt, das
Gesicht in das Stroh auf die Erde gepreBt, den Dolch in die Erde,
vor die FliBe des Betrachters.

Ein Bild voll eindringlicher Mitteilsamkeit, ein Bild, das den Be-
trachter ins Geschehen einbezieht und ihn als verantwortlich den-
kenden Menschen ernst nimmt. Der Faschismus wird als die Ge-
fahr dargestellt, als die er von Ende der zwanziger Jahre bis zum
Uberfall auf die Sowjetunion 1941 erschien. Ganz Europa unter
seinem barbarischen Terror. Die Sowjetunion sowohl alleingelas-
sen als auch letzte Hoffnung der demokratischen und fortschrittii-
chen Menschen. Gleichsam mit der Kraft der Erde und der Frucht
ihrer Arbeit, dem reifen Gelb des Kornfelds, stemmen sich alle
Bildelemente gegen das Finstere. Es sind nicht viele Menschen,

Michail Sawizki, Das Feld, 1972, OI, 160 x 280 cm

die entschlossen der Gefahr entgegentreten und alles geben, um
das Leben, die Erde, ihre Arbeit zu verteidigen. Die Gefahr ist nicht
gebannt, das Schwarz dringt durch die Farben und Korper des Le-
bens bis vor die FiBe des Betrachters, genau vor ihm ist der
Damm der Leiber am schwéchsten. Der Betrachter ist Bestandteil
des Bildes, er ist aufgefordert, den Ring zur Bekdmpfung der fa-
schistischen Gefahr zu schlieBen. Diese Bedrohung ist im Bild ge-
sichtslos, denn Gesicht hat nur das Menschliche, deswegen hat
Sawizki die Gefalienen in erhabener Schénheit dargestellt. Sie
sind es, die den Weg der Freiheit erkiampft haben, ihnen gehort
das Bild, das die Menschen aufbewahren werden als Verméchtnis
der Menschheit des 20. Jahrhunderts. Der Faschismus muB eine
Erscheinung dieses Jahrhunderts bleiben. Der Sozialismus ist fir
Sawizki die Aufgabe der Menschen zur Bewaltigung ihrer Zukuntt.
Wie in seinem Bild dem Betrachter, so vertraut er im Leben den
Menschen, ihre Geschichte in die Hand zu nehmen und sie zu ih-
ren Gunsten zu wenden.

Als ich Michail Sawizki im September in Minsk besuchte, arbei-
tete er an Bildern zum Thema der Konzentrationslager. VeranlaBt
dazu wurde er von einem ehemaligen KZ-Gefangenen, mitdem er
einen von vier Fluchtversuchen unternahm.

Sawizki denkt an Dantes ,,Gottliche Komddie™, seine Bilder sol-

len den Heiligen dieses Jahrhunderts gewidmet sein.
‘%




Tair Salachow, Reparaturarbeiter, 1960, Ol

Tair Salachow, Baku, Aserbaidshanische SSR

Tair Salachow ist der Erste Sekretéar des
Verbandes der bildenden Kunstler der
UdSSR. Der 1928 Geborene wird zu den
Malern der ,,mittleren Generation” gerech-
net. Sein Weg begann im Malzirkel eines
Pionierpalastes. Dort fiel er wegen seiner
Begabung auf und wurde ohne Aufnahme-
prufung in die Kunstschule von Baku auf-
genommen. Danach studierte er an der
Moskauer Surikow-Kunsthochschule.

Zum Thema seiner AbschluBarbeit
wihlte Salachow die Arbeit von Erddlarbei-
tern, die auf See Ol férdern. Er lebte bei ih-
nen einige Zeit in Neftjanyje Kamni, einer
Bohrturmanlage im Kaspischen Meer. Zu
einer Reihe von Gemalden zu diesem
Thema gehoren die ,,Reparaturarbeiter’.
Die Erfahrungen unter diesen Menschen
pragten Salachows kinstlerische Hand-
schrift.

1960 stellte er das ,,Bildnis des Tondich-
ters Kara Karajew* der Offentlichkeit vor,
das sofort heftige Diskussionen ausloste.

Wir bringen im folgenden einige Antwor-
ten des Kiinstlers auf Fragen des Mos-
kauer Journalisten Gawriil Petrosjan.

Gegenwartsnah zu sein bedeutet, den
Geist der Zeit ausdriicken zu kénnen. Sie
gehéren zu den Kiinstlern, die fiir alles
Neue, Bedeutsame besonders empfind-
sam sind. Wie ist dann lhre ablehnende
Haltung zum Aufruf: ,,Die Kunst dem Ni-
veau des Atomzeitalters angleichen!” zu
erklédren?

Ich bin wirklich fiir alles Neue, aber ge-
gen ein Pseudoneuerertum. Mich argert
das Gerede, es sei an der Zeit, unsere
Kunst dem Niveau der Epoche der Atom-
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kernspaltung anzugleichen. Dabei kommt
es mir nicht so sehr auf die Worte an, als
vielmehr darauf, was dahinter steckt. Ich
habe mich in vielen westlichen Landern
aufgehalteh, ich habe vieles gesehen, und
ich weil3, was das bedeutet. In solchen
,,atomaren’ Arbeiten ist eine Verbunden-
heit des Klnstlers mit dem Leben seines
Volkes nicht zu erkennen. Kiinftigen Gene-
rationen wird es schwerfallen, sich ein Ur-
teil Uber das Geschehen auf der Erde im
Atomzeitalter zu bilden.

In letzter Zeit wird viel (iber die Schaf-
fensfreiheit geredet und geschrieben. Un-
sere ideologischen Gegner vertreten die
Ansicht, daB der sowjetische Ktinstler in
einen ,,Rahmen* gezwdéngt sei, dal3 das
System der Auftrdge, das vom Verband
der bildenden Klinstler der UdSSR einge-
fiihrt worden ist, undemokratisch sei und
dall man die Kiinstler nicht zwingen dlirfe,
nur auf Bestellung zu arbeiten. Was kén- o , &
nen Sie dazu sagen? Yty

Fangen wir damit an, was ,,Schaffens- L -
freiheit” ist. Welcher Sinn wird in diesen : ’

Begriff hineingelegt? Die Meinung, daf ein Tair Salachow, Gliterzug am Mergen, 1958, CI, 150 x 200 ¢m
Maler, der arbeitet, was er will und wie er
will, ein freier Schopfer sei, erscheint mir
primitiv und unserids. Denn das ist keine
Freiheit, sondern Eigenwilligkeit. Von ei-
nem solchen Standpunkt aus betrachtet,

e
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Tair Salachow, Portréat des Komponisten Kara Karajew, 1960, O, 121 X 203 cm




ist ein Kunstler, der sich seiner Pflicht und
Schuldigkeit vor dem Volk und der Zukunft
pewuBt ist, selbstverstandlich nicht frei.

Fiir mich bedeutet Freiheit die Mdglich-
keit, furf Hunderte Millionen Menschen zu
schaffen; fur die Werktatigen, nicht fur die
Elite. Mit Vergnlgen wiederhole ich die
Worte von Michail Scholochow: ,,Gehas-
sige Feinde sagen von uns, wir schreiben
auf GeheiB3 der Partei. Damit ist es jedoch
etwas anders bestelit. Jeder von uns
schreibt auf GeheiB seines Herzens, un-
sere Herzen gehoren aber der Partei und
unserem Volk, dem wir mit unserer Kunst
dienen.”

Die meisten westlichen Kiinstler wurden
wohl, so habe ich den Eindruck, ein Auf-
tragssystem wie das von unserem Ver-
band eingeflhrte in ihrem Lande begri-
Ben. Denn dieses System versorgt den
Maler, Grafiker oder Bildhauer mit interes-
santer und gutbezahlter Arbeit. Und wie
werden dessen Gemalde bestellt, wer be-
stimmt das Thema? Der Verband der bil-
denden Klinstler erarbeitet gemeinsam mit
anderen Massenorganisationen nur all-

gemeinste Empfehlungen flr geplante
Aussteliungen aus, er bestimmt lediglich
die Grundidee oder den Themenkreis der
Aussteliung, so z. B. ,,Unsere Heimat —die
UdSSRY, ,,Ruhm der Arbeit”, , Frihlings-
ausstellung”, ,,Ausstellung von Aquarel-
len* — mit anderen Worten, er gibt dem
Kinstler nur allgemeine Orientierungs-
punkte vor. Darliber hinaus bietet der Ma-
ler dem Aussteliungskomitee oft auch
seine friiheren Gemalde an. Als ich das
,,Bildnis von Kara Karajew" schuf, hatte ich
keine bestimmte Ausstellung im Auge und
bot es erst spater dem Ausstellungskomi-
tee an. Das System der Auftrdge — das
maochte ich vor allem betonen —regt die Ta-
tigkeit eines Berufskiinstlers an. Es tastet
nicht im geringsten die Schaffensfreiheit
an. Der Verband der bildenden Kiinstler
zeichnet dem Klnstler eine Art Perspektiv-
programm vor. lhm steht frei, ein beliebiges
Thema aus diesem Programm zu wéhlen,
es in jedem beliebigen Genre zu [6sen und
seine eigene kiinstlerische Auslegung des
Themas vorzuschlagen. Und noch etwas.
Es besteht ein wesentlicher Unterschied

zwischen denjenigen, die ein dem ganzen
Volk genehmes Werk in Auftrag geben,
und den Privatkdufern, Schiebern und
,,gutherzigen Mazenen, die ein Gemalde
erwerben, um damit entweder vor Bekann-
ten prahlen zu konnen oder um es mit der
Zeit gewinnbringend weiterzuverkaufen.

Sie haben einmal gesagt, daB es ,,auch
Politik ist, ein Bild zu malen”. Widerspricht
diese Behauptung nicht dem Begriff
Schaffensfreiheit?

Ja, ich habe das gesagt und wiederhole
es noch einmal. Es gibtkeine Kunst, die frei
von Verpflichtungen wéare. Werke mit
menschlichem Gehalt, Werke fiir das Volk,
nicht aber fur die Elite zu schaffen, den
Realismus durchzusetzen und den Huma-
nismus zu behaupten, die Kunst gegen die
Angriffe des Modernismus zu verteidigen,
der sie zur Enthumanisierung fihrt, darin
besteht die Politik der sowjetischen Kunst-
schaffenden. Die Kunst ist fiir uns ein Mittel
im Kampf fiir unsere Ideen, unsere Ansich-
ten und unsere Prinzipien. Und wir haben
die Méglichkeit, uns@ren Standpunkt frei zu
auBern.

Tatjana Golemhbiewskaja, Ukrainische SSR

Harro Erhart besuchte die Kiinstlerin

Aus einem kleinen Dorf im Petschors-
kaja Rayon, etwa 100 km entfernt, kommt
Tatjana Golembiewskaja nach Kiew. Sie
besucht ihren Mann, den Bildhauer Nicolai
Snoba, der mit anderen Kinstlern Ende
September '77 in der Hauptstadt der ukrai-
nischen SSR an der Fertigsteliung eines
Denkmals der Oktoberrevolution arbeitet.
Sie ist Malerin, Mutter von zwei Kindern,
Lehrerin in einer Kunstschule.

Als die damals 10jahrige Tatjana 1946
mit ihren Eltern in dieses Dorf am Dnjepr
zurlickkehrte, bewunderte sie die rote Far-
bung der Felder. Bis zu 3 cm dick war die
Schicht der Splitter im Boden, der Rost
farbte ihn. Die Menschen begannen das

Leben wieder herzustellen. Ein Leben, das
durch das schrecklichste Leid, schmerz-
volle Entbehrungen und unbeschreibliche
Not gegangen war. Die Erde, die Grund-
lage ihres Lebens, mufBte wieder bearbei-
tet werden, die Spuren der Zerstérung und
des Ausldschens wurden beseitigt. Tatja-
nas Eltern nahmen ihre Arbeit auf, beide
waren Klnstler. Die kiinstlerische Werk-
statt im Eiternhaus und das landiiche Le-
ben der Menschen, unter denen sie auf-
wuchs, gaben ihr den Rahmen der eigenen
Entwicklung. Seit dem 5. Lebensjahr hatte
sie in der Schule auch musischen Unter-
richt. Es war fur sie selbstverstandlich, Ma-
len zum Beruf zu machen. Die AbschiuBar-

beit ihres Studiums wurde in Brussel auf
der Weltausstellung oOffentlich vorgestellt
und erfuhr weltweit aligemeine Aufmerk-
samkeit.

Sie schopft die Kraft flir ihre kinstleri-
sche Arbeit aus dem Leben auf dem Land
in der Gemeinschaft der Kolchosbauern.
Neugier widmet sie dem vielféltigen ukrai-
nischen Kunsthandwerk und folkloristi-
schen Traditionen. In den groBformatigen
Olbildern, kréftig-locker und lebensnah in
Farbe gesétzt, gestaltet sie Menschen, die
ihre Wlrde und Schonheit, mit der Farben-
pracht ihrer Webereien, Stickereien u. a.
Handarbeit geschmickt, zur Geltung brin-
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gen. Der Alltag, die ErfUllung der Men-
schen in der Arbeit, ihre Freude beim Fei-
ern in der Umgebung der Ergebnisse ihrer
Arbeit und kunsthandwerklicher Erzeug-
nisse finded sich in ihrer Arbeit wieder, ent-
sprechen ihrem Temperament, sind Aus-
druck eigener Lebensfreude und -lust.
Der Schmerz der Vergangenheit, die
Leiden unter faschistischem Terror, der
opferreiche Befreiungskampf sind un-
trennbar Bestandteil und Grundlage ihrer
Lebenshaltung. So wie aus der Erde ihrer
Heimat die schweren Regenfalle immer
wieder die Spuren dieser Zeit freispllen
und der UnvergeBlichkeit der Menschen
anheimstellen, malt sie die alten Men-
schen, deren bewuBte Gesichter unaus-
I6schlich die Erinnerung tragen, das Leben
flir den Frieden einzusetzen. Sie findet

diese Menschen in ihrer unmittelbaren
Umgebung. In ihrem Bild ,,Unsterblichkeit”
schildert sie eine Prozession, die — christli-
chen Traditionen entsprungen — nach der
Befreiung vom Faschismus von den Men-
schen dem Leben entsprechend neuen
Sinn und Gehalt bekam. Am 9. Mai ziehen
jahrlich die Menschen auf die Felder, zu
den Grdbern ihrer Toten, nehmen eine
symbolische Mahlzeit mit und halten An-
dacht.

Tatjana Golembiewskaja verfolgt die
Nachrichten (ber den Befreiungskampf
der Vélker unserer Zeit. Die Menschen in
Chile, Stidafrika und anderswo sind ihr so
nah wie die Vergangenheit ihres Volkes.
Mit ihrem Mann, Planer und Gestalter be-
deutender Gedenk- und Mahnstatten des
Sieges liber den Faschismus, unternimmt

sie oft Reisen, auch in westeuropdische
Lander. Das Studium der Kunstgeschichte,
der bedeutenden Zeugnisse der Malerei
und Bildhauerei, ihr gemeinsames Inter-
esse am realen Leben, an der Entwicklung
sozialistischen Lebens, die Gleichberech-
tigung und -verantwortung von Mann und
Frau im Sozialismus, mit Lust am Streit zur
Wahrheitsfindung, sind lebendige Voraus-
setzungen fUr ihre Unternehmungen.
Beim Besuch italienischer Kollegen er-
fuhren sie von der Harte der Existenz und
den Kampfen der Kinstler im Kapitalis-
mus. Verwundert zeigte sich Tatjana lber
die menschenleeren Museen der ,,moder-
nen westlichen Kunst“. Erheitert und lau-
nig erzéhlt sie von den ungléaubigen Ge-
sichtern ihrer Freunde, als sie vom Leben
der Kinstler im Sozialismus berichtet.

Tatjana Golembiewskaja, Ukrainische Madchen im roten Kattun, 1960, OI, 152 x 202 cm




Jewgeni Sidorkin,
Alma-Ata

Jewgeni Sidorkin ist vor allem als Grafi-
ker bekannt. Seine Werke wurden bisher in
30 Landern der Welt, darunter in den USA,
in England, Frankreich und Schweden,
ausgestellt. Geboren wurde er 1930 im
nordrussischen Gebiet Kirow im Dorf Leb-
jashe. Sein ganzes kiinstlerisches Schaf-
fen aber ist mit einer anderen Sowjetrepu-
blik verbunden: seit 1957 lebt und arbeitet
er in Alma-Ata, der Hauptstadt der Kasa-
chischen SSR. Wadim Smirjagin besuchte

Jewgeni Sidorkin, zu ,,Kasachisches Epos™

ihn im Kinstlerheim am Senesh-See bei
Moskau, wo er jedes Jahr hinkommt.

Ich bin mit dieser Republik nicht nur
dadurch verbunden, daf3 ich dort seit Jah-
ren lebe”, sagt Jewgeni Sidorkin, ,,meine
Frau ist ndmlich Kasachin. Wir haben zu-
sammen in Leningrad am Repin-Institut flir
Malerei, Plastik und Architektur studiert.”

Gulfairus Ismailowa, Sidorkins Frau, ist
Bihnenbildnerin und Malerin. Und in Ka-
sachstan ist sie auch als Filmschauspiele-
rin bekannt, die in mehreren Streifen des
dortigen Filmstudios mitwirkte.

In Kasachstan kennt man Jewgeni Si-
dorkin sehr gut. Er hat die weiten Gebiete
dieser Republik durchreist, ihre Geschich-
te, Kultur und Folkiore studiert. Daraus
nimmt er die Themen, die er umsetzt in
Zeichnungen, Aquarelle, Lithos, Radie-
rungen, Buchillustrationen.

,,Folklore ist meines Erachtens nichts
anderes als konzentrierter Ausdruck der
Vorstellungen eines Volkes lber das Gute
und Bése, tiber Gliick und Gerechtigkeit,
personifiziertin den handelnden Gestalten
und im Sujet, je mehr ich von den Helden
des Volkspoems ,Kys-Shibek' hingerissen
war, desto enger wurde fiir mich der
Buchrahmen. Die Themen wucherten ge-
radezu. Die Buchseite war fir mich zu
klein. Ich brauchte einen ganzen Druck-
bogen. Manche Themen — Schiachten
und Zweikdmpfe — muBten allerdings auf
gréBeren Gemdlden gestaltet werden.
Aber selbst das war fiir mich zu klein. Das
Thema wurde immer umfangreicher, und
so entstand ein 30 Meter groBes Relief,
worauf die bedeutendsten Gestalten und
Kernsujets dargestellt waren, die ich kom-
positionsméBig zu vereinigen versuchte.
Aus Beton und Keramsit ausgefiihrt, ist
dieses Hochbild an der Fassade des
Theater-Pavillons des  Muchtar-Aue-
sow-Museums in Alma-Ata aufgestelit.
Erst als ich damit fertig war, konnte ich die
Arbeit an den lilustrationen fortsetzen.

Das Schwierigste ist fiir mich, den pla-
stischen Verlauf des ganzen Buches her-
auszufinden. Die plastische Idee muB wie
ein Bilderschriftzeichen gleich auf den er-
sten Blick lesbar sein, d. h., ich muB das,
wovon die Rede ist, sehr treffend zum
Ausdruck bringen. Plastische Idee ist das,
was die bildende Kunst zu bildender und
zu keiner anderen Kunst macht. Sie ist in
allem die Dominante.

Meine Aufgabe sehe ich darin, eine
Form und eine grafische Sprache zu fin-
den, welche die Empfindungen unserer
Zeit und die Leidenschaftlichkeit unserer
Tage zum Ausdruck bringen kbnnten.
Wahrscheinlich werde ich mich mit dem
einmal Gefundenen nie zufriedengeben.
Mein ganzes Leben vergeht im Suchen.”

Neue Lésungen fand Jewgeni Sidorkin
fur die Steindruckreihe, zu der er durch das
Buch des groBen russischen Satirikers des
19. Jahrhunderts Michail Saltykow-
Stschedrin ,,Die Geschichte einer Stadt”
inspiriert wurde.

,,Wéhrend in meinem Schaffen bei der
plastischen Gestaltung verschiedener
Themen aus dem kasachischen Epos der
dekorative Wert des Papierbogens und
die abstrakte Art, Gefiihle zum Ausdruck
zu bringen, eine groBe Rolle spielten, in-
teressiert mich jetzt vor allem die psycho-
logische Darstellung sowie die tiefge-
hende und griindliche  Gestaltung
menschlicher Emotionen. Ich bemihe
mich, die von Saltykow-Stschedrin ge-
schaffene Welt von den heutigen Positio-
nen aus aufzudecken, den Schmerz fiir
die in den Jahren der absolutistischen Za-
renherrschaft beschimpfte und geschén-
dete Persénlichkeit zum Ausdruck zu
bringen.”

Sidorkin findet im Steindruck die geeig-
netste Ausdrucksferm:

.Ich finde es bestechend, daB die Ar-
beit mit Stein mir die Méglichkeit gibt, das
Suchen in die Lénge zu ziehen. Lithografie
erméglicht ein milderes und malerisches
Ausprégen der Form. Sie ist plastisch und
148t sich beim Suchen unaufhétlich &n-
dern. Ich glaube, daB Steindruck meine
erste und letzte Liebe ist. Ich habe ver-
sucht, in einer anderen Technik zu arbei-
ten. Aber das brachte mir keine echte Ge-
nugtuung.”

Sidorkin sagt zur Freiheit des kinstleri-
schen Schaffens:

,,Zweifellos bin ich abhéngig von Verla-
gen, die ja meine Arbeiten herausbringen.
Diese Abhéngigkeit besteht darin, dalB3
man mir sagt, welches Format das Buch
haben und auf welchem Papier es er-
scheinen wird. Was das Thema anbelangt,
so suche ich es nie. Im Gegenteil: Das
Thema findet mich als seinen Gestalter,
und dann bin ich nur noch diesem Thema
untertan.

Schaffensfreiheit ist die Freiheit, etwas
zum Ausdruck zu bringen, was man un-
méglich verschweigen kann und unent-
behrlich fiir die Kunst hélt. Gedanken und
Gefiihle eines Kiinstlers miissen in der
Gesellschaft einen Widerhall finden. Wenn
der Klinstler die Interessen des Volkes und
der Gesellschaft als seine eigenen be-
trachtet und zum Ausdruck bringt, kann
die Geselischaft unmdéglich seine Schaf-
fensfreiheit begrenzen! Wenn ich mich
bemiihe, den Wiinschen und Bestrebun-
gen meifies Volkes Ausdruck zu verleihen,
so stehe ich, als parteiloser Kiinstler, na-
tlirlich auf den gleichen Positionen wie die
Partei der Kommunisten.”

o




Jewgeni Sidorkin, Lithographie zu einer kasachischen Jewgeni Sidorkin, Wiegenlied, 1964, Lithographie, 44 x 72 cm
Geschichte, 1975

Jewgeni Sidorkin, aus der Serie ,,Lustige Betrliger zum ,,Kasachischen Epos”
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Jewsej Moisejenko,
Leningrad

Ausschnitt aus: Kirschen, 1969, Ol, Hohe des Ausschnitts ca. 170 cm

Die Stille, 1971, Ol, 80 x 100 cm

1916 in Uvarovichi, BeloruBland, geboren;

ab 1931 Studium an der Moskauer Kunstgewerbeschule, Prak-
tika in Dorfern mit kunstgewerblichen Handwerkstraditionen: Zho-
stovo, Fedoskino, Palech;

ab 1936 Studium der Malerei an der Moskauer Kunstakademie:

1941, kurz vor StudienabschluB, Meldung zur freiwilligen Volks-
armee, im September Gefangennahme durch die Naziarmee, Ein-
kerkerung im Konzentrationslager Altengrabow;

April 1945 Befreiung durch alliierte Truppen:;

1947 AbschluB des Studiums, Mitglied des Kiinstlerverbands;
Anfang der 50er Jahre Reisen in den Norden RuBlands, nach Ge-
orgien, an die Krim;

ab 1958 Lehrtatigkeit am Repin-Institut; Arbeiten liber die Revo-
lution und den Krieg gegen den Faschismus;

ab 1962 Themen aus dem Dorf, Stadtlandschaften, Kinderbild-
nisse;

ab 1963 Professor fiir Malerei, Reisen nach Zentralasien, Ta-
man, BeloruBland, Themen zunehmend Interieurs, Stilleben, ein-
zelne Momente aus der Revolutions- und Kriegsgeschichte;

1974 Verleihung des Lenin-Preises, Reise nach Spanien und
Frankreich.




Alexander Kishenko, Maler und kiinstie-
rischer Gestalter bei architektonischen
Projekten, ist 44 Jahre alt und arbeitet im
Kiinstlerkombinat in Minsk.

Etwa eine Autostunde von Minsk ent-
fernt liegt der Ort Borisow. Filr Kishenko
hat er eine besondere Bedeutung. Hier be-
findet sich eine Gobelinweberei, die groBe
Traditionen aufweiseh kann. Sein kiinstle-
risches Interesse hat sich in den letzten
Jahren dieser Technik zugewandt. Zumal
die Weberinnen aus Borisow begannen,
die Uberlieferten und verschitteten Kennt-
nisse und Fertigkeiten ihres Handwerks
wieder zu entdecken und heute immer
mehr diese Kunst zu Leben und Entfaltung
bringen, wéhrend sie in den traditionellen
Hersteliungsorten Westeuropas zum Ver-
kiimmern verurteilt sind. Nach jeder Fertig-
stellung einer groBen Arbeit feiern die We-
berinnen. Vom Kénnen und dem selbstbe-
wuBten Stolz iber ihre Arbeit beeindruckt,
gestaltete der Klinstler, der eine Reihe Go-
belinentwiirfe hier ausgefuhrt sah, 1976 in
dem Bild ,,Die Gobelinweberinnen® diese
Frauen.

Alexander Kishenko, Die Gobelinweberinnen, 1976, ca. 3 X 4 m

Alexander Kishenko, Minsk
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W. Borodali, Portrat Tatjana Jablonskaja, 1973,
Bronze (Ausschnitt)

Tatjana Jabhlonskaja,
Kiew

Tatjana Jablonskaja wurde im Revolu-
tionsjahr 1917 geboren. [hr Vater war Ge-
schichts- und Zeichenlehrer. Alle Kinder
der Familie wurden von klein auf musisch
erzogen und ergriffen spater alle kiinstleri-
sche Berufe. Nachdem die Familie 1934
aus einer kleinen Stadt nach Kiew umge-
zogen war, begann Tatjana Jablonskaja
ein Jahr spater das Studium der Malerei an
der Kunsthochschule in Kiew. lhre Bega-
bung, groBes Interesse an der Ausbildung
und ihr intensives kiinstlerisches Arbeiten
wurden frih anerkannt. Die Fortschritte ih-
rer Entwicklung wurden 1940 durch eine
Einzelaussteliung, die damals erstmalig in
der Geschichte der Hochschule war, ge-
wirdigt.

GroBe internationale Beachtung fand
das 1949 enistandene Bild ,,Getreide”, das
1958 auf der Briisseler Weltausstellung im
Rahmen der Ausstellung ,,50 Jahre mo-
derne Kunst“ gezeigt wurde. Dieses Bild
wirkte damals Uberraschend auf den west-
lichen Besucher. In einer Zeit, in der Ab-
straktion, Nihilismus und surrealistische
Zerstlickelung als Perspektive der ,,Welt-
kunst nach westlichem Zuschnitt” ange-
zeigt wurde, strahlte dieses Bild eine Ge-
schlossenheit an Lebensgefihi und Zuver-
sicht aus. Es verband in hoher Malkultur
die Wirdigung des Reichtums und der Tat-
kraft der menschlichen Arbeit mit der
Schénheit der Frauen. Es war damals

Ausdruck daflir, was sozialistische Arbeit
und Leben sein kann.

Tatjana Jablonskajas Bilder regen zur
Diskussion an, sie fordern unterschiedliche
Standpunkte der Betrachter heraus. Uber
das 1969 entstandene Bild ,,Jugend”
(siehe unser Titelbild) haben wir unser Re-
daktionsgesprach in diesem Heft geflihrt,
1971 entstand das Gemalde ,,Das Leben
geht weiter*. Zu diesem Bild sagt Wladis-
law Simenko (er ist Sekretar des Kiinstler-
verbandes der UdSSR):

,,Vor einem Bauernhaus sitzt eine junge
Frau mit ihrem in eine Decke eingewickel-
ten Baby im Arm. Etwas abseits sieht man
einen alten Mann. Die junge Frau istbis ins
Detail sorgfaltig gemalt, als sei es ein Por-
trat. Die Gestalt des Greises dagegen wirkt
unbestimmt. Es bleibt unbestimmt, ob erzu
Mutter und Kind gehort oder ein Vorlber-
gehender ist, der sich zu einer kurzen Rast
niedergesetzt hat. Auf eine Verbindung
zwischen diesen Menschen wird bewuBt
nicht hingewiesen. Jeder hat seine eige-
nen Gedanken, Sorgep und Freuden. Das
Leben geht.weiter, und dieses Voran-
schreiten weist keine tragische Uber-
spanntheit auf. Tatjana Jablonskaja will
damit sagen: Die Menschen, die alle Ge-
fiihle ausgekostet, die die Freude, Kinder
zu haben und nitzliche Arbeit zu leisten,
kennengelernt haben, fassen das Leben
einfach und natdrlich auf, seinen Beginn
ebenso wie sein Ende.”

Tatjana Jablonskaja, Getreideernte, 1949, OI, 201 X 370 cm
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Tatjana Jablonskaja, Das L

Tatjana Jablonskaja, Jugend, 1969, Ol, 100 x 120 cm

eben geht weiter, 1971, Ol, 200 x 230 cm

. dugend"
von Tatjana Jahlunskaia

Ein Redaktionsgesprach
zu unserem Titelbild

An dem Gespréch lber das Gemdélde ,,Jugend” von Tatjana
Jablonskaja (1969, OI, 100 x 120 cm) waren beteiligt: Harro Er-
hart (HE), Richard Hiepe (RH), Ulrich Krempel (UK}, Werner Mar-
schall (WM).

HE: Es gibt Fragen an dieses Bild. Bei der Vorbereitung des Heftes
habe ich Freunden verschiedene Beispiele sowjetischer Kunst
gezeigt. An der ,,Jugend” hat sich die Diskussion oft am langsten
festgehalten — meistens ging sie in eine ablehnende, abwehrende




Richtung. Es wurde gesagt, daB das Bild einen enormen astheti-
schen Anspruch hat, mit einer bestimmten Eleganz, ja Glatte ge-
malt, aber ohne Perspektive ist. Ein junger Mensch beim Abstieg
von einer gegentiber dem Betrachter hoheren Position aus. Es ist
nicht feststelibar, ob die Weite dieser Landschaft flir den Men-
schen in den Griff zu nehmenist. Ist er da nicht unglaublich isoliert,
unfihig, in diese Landschaft hineinzugehen” Die unendliche, nicht
zu begriindende Tiefe des Blaues, der abweisende, aus dem Bild
hinausfilhrende Weg! Es sind da Momente der Veréngstigung,
des Alleinseins wach geworden. Die Rlckenansicht — soll man
hinter diesem Menschen hergehen, oder fordert seine Stellung
nicht eher auf, da nicht hinzugehen?

Dann habe ich in Moskau mit Wolodja, einem 24 Jahre alten
Komsomolzen, gesprochen, wie er das Bild auffaBt. Es ist offen-
bar, wenn es in der Sowjetunion betrachtet wird, in einem ganz an-
deren Zusammenhang erlebbar. Wolodja erzdhlte von seiner
Heimkehr aus dem Militdrdienst in einer ferndstlichen Region, wo
er die Dimensionen seines sozialistischen Landes kennengelernt
hat; daB er, zurlick in seinem Dorf, die Landschaft neu gesehen,
anders erlebt hat als zuvor, jetzt, nachdem er gelernt hat, dieses
Land mit der Waffe zu verteidigen. FUr ihn ist da nicht einfach ein
blauer See in der Landschaft, er denkt an Bombentrichter und —bei
diesen lanzettférmigen Pflanzen im See — an Stacheln, an Waffen.
RH: Die Kritik, die du genannt hast, ist von thematischen Uberle-
gungen abgeleitet. Wenn man von der Optik herangeht — wir ha-
ben es ja mit Malerei zu tun —, dann ist das zunéchst ein auBeror-
dentlich {iberraschendes Biid. Uberraschend innerhalb der sozia-
listischen Kunstszene — gut, wir kennen nicht genug sowjetische
Malerei. Aber viel wichtiger ist: Es ist auch Uberraschend in der
westlichen Kunstszene. Mir — als westlichem Betrachter — bietet
diesesBild, das aus dem Sozialismus kommt, in der Malerei, sogar
in meinem Gefuhlshorizont, doch etwas sehr Neues. Ich wiinschte
mir Bilder Uber die Probleme der Jugend, unserer Jugend, in die-
ser Richtung, die bei uns gemalt werden. Es gibt vielleicht ein paar
Filme und Blicher. Aber die Malerei schweigt sich Uber alle spe-
zielleren sozialen, sozialpsychologischen Probleme seit langem
aus. Das ist hier geleistet. Das finde ich auBerordentlich positiv,
und das spricht daflr, daB Weite und Vielfalt in der sowjetischen
Kunst eben langst auch bedeutet, daB sie fiir die ganze Mensch-
heit Probleme aufgreift, die der Kapitalismus gar nicht zu I6sen im
Stande ist.

Man kann sich streiten, ob das formal alles so hinreiBend ist —
mir scheint es auch etwas zu glatt, aber vielleicht ist das ein Weg,
ein sehr groBBes, noch gar nichtklares Problem in den Griff zu krie~
gen. Man muB davon ausgehen, daB es ein junger Mensch istund
daB junge Menschen wohl in jeder Gesellschaftsordnung beson-
dere Schwierigkeiten haben. Und daB hier sehr schén malerisch
gefaBt ist, daB das ein Mensch ist, vor dem die ganze Welt liegt.
Aber —vor dieser Weite —da liegt nun etwas dazwischen. Der kann
nicht einfach hineinspazieren in diese GréBe und Schénheit der
Welt. Er geht nicht den gewohnten Pfad oder den geebneten Pfad.
Die Jugend neigt nicht dazu, solche Pfade zu gehen. Er versucht
etwas Eigenes — so ist er auch gekleidet, hebt sich ein biBchen ab
von dem, wie man sich gemeinhin in der Sowjetunion anzieht. Al-
les das ist jungen Menschen vollkommen normal. Und nun ist da
ein Problem. Weiter méchte ich nicht gehen. Ob das der Bomben-
trichterist, die Erinnerung an das, was man seiner Heimat angetan
hat, ob das die Psyche ist, die menschiiche Seele, die Pubertat —
s0 etwas kann das alles sein. Ich meine nicht, daB die Malerei die
Aufgabe hat, uns das so genau zu sagen —im Gegensatz zu einem
Roman oder einem Essay. Der Maler kann das, wenn es optisch
Uberzeugt, so ein wenig im Vagen lassen. Hier ist nur gesagt: Die
Jugend hat viel GroBes, sie hat alles vor sich — aber sie hat Pro-
bleme.

Das Bild ist dabei keineswegs pessimistisch! Richtig ist, daB der
Junge isoliert ist. Aber ich méchte so weit gehen, zu sagen: Auch
das Alleinsein hat Qualitdten der menschlichen Entwicklung. Und
der Sozialismus ist keine Oper mit rauschendem Kollektiv. Hier ist
einmal die andere Seite gezeigt, da3 der Mensch in sich geht. Das
ist etwas Wichtiges. Nur geht er jetzt im Sozialismus in sich, ohne
daB er es bezahlen muB mit dem Verlust seiner sozialen Existenz
wie bei uns, wo er ein AuBenseiter wirde.

UK: Ich sehe einen Zusammenhang zu einem anderen Bild, dasin
diesem Jahr auf der documenta in Kassel gezeigt wurde, zu Mat-
theuers ,,Mensch, ich sehe die ganze Welt!” Da versetzt sich einer
in eine Méglichkeit, sich einen Uberblick zu verschaffen, eine weite
Perspektive flr sich, lange Abschnitte Ubersehen zu kénnen. Auf
diese Moglichkeit, sich in kurzer Zeit riesige Erkenntnisse anzu-
eignen, folgt doch unbedingt das Umsetzenmussen. In der ,,Ju-
gend* sehe ich diesen ,,Schritt danach': Die Entscheidung fur et-
was muB jeder einzelne flr sich selber fallen, sei es hier bei uns,
sei es im Sozialismus. Das Kollektiv kann helfen, es kann aber
niemandem abnehmen, flr sich selber den Weg zu finden. Und
das ist auch ein Schritt von der Hohe wieder herunter; auf diesem
Weg ist vieles nicht mehr gleich Uberschaubar, ist die ganz groBBe
Perspektive nicht immer sichtbar.

HE: Es gibt von Brecht ein Zitat: ,,Nach den Muhen der Berge
kommen die Miihen der Ebene.*

RH: Der Junge ist genau bei dem Herabsteigen von den Bergen.
Die Malerin sieht von einem unbestimmt hohen Standpunkt hinun-
ter auf einen Ausschnitt — es ist ein scharfer Ausschnitt aus einer
groBen breiten Landschaft, aus einer Weltlandschaft, wie sie die
alten Meister gezeichnet haben — und sie sieht von oben den Jun-
gen vor dem See stehen.

WM: Zu dem knappen Ausschnitt gehdrt auch, da3 man kaum et-
was vom Horizont sieht. Die Erde, von der man diesen Ausschnitt
sieht, ist nun sehr verheiBungsvall, sie ist schon. Sie ist einladend
—aber nicht in dem Sinn, daf sie bereits vorbereitet wére, bearbei-
tet fur den Jungen. Und der geht nicht auf dem Weg, der ja aus
dem Bild hinausfuihrt, sondern direkt auf den See, dieses L.och, wie
auf ein Hindernis zu. Er stellt sich den Problemen — aber es wird
nicht belehrend gezeigt, was bei dieser Konfrontation heraus-
kommen soll.

UK: Es gibt in dem Bild keine eindeutigen Distanzangaben. Der
See kann zehn Kilometer breit sein oder genausogut zwei Meter.
Die Landschaft ist endlos, unfaBbar. Der Weg ist kein konkreter
Weg. Der Standpunkt des Jungen ist so unbestimmt wie der der
Malerin und des Betrachters. Diese unkonkrete Situation dirfen
wir, meine ich, nicht einfach konkretisieren, indem wir sie zum Bei-
spiel durch einen Bombentrichter erklaren. Nicht daB es falsch
ware, unerlaubt, so etwas anzunehmen. Aber die symbolische
Ebene des Bildes ist nicht so einfach aufzuldsen. Sie ist aber auch
nicht im Sinne einer Gebetbuchanleitung gemeint, etwa: Das ist
jetzt das Symbol fir das ganze Leben, jeder muB sich so entschei-
den, die Perspektive liegt schon in der jugendlichen Gestalt und so
weiter. Zumal die Symbolik — besonders flir einen Betrachter bei
uns — selbst problematisch ist, weil sie ein Ubereinkommen in der
Bildsprache voraussetzt.

by

Das in dem Redaktionsgespréch erwdhnte Bild ,,Mensch, ich
sehe die ganze Welt!" von Wolfgang Mattheuer ist abgebildet auf
Seite 57 dieses Heftes.

44




ity AS
T Noo ? Qj\é
Wladimir Lebedew, Der Arbeiter und der Bauer,
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rung auf den Realismus als dem einzig mdglichen Weg kiinstleri-
scher Aneignung der zeitgendssischen Wirklichkeit. Parteiliche
Stellungnahme zu den sozialen und politischen Prozessen der
Gegenwart, das Streben, die Erscheinungen des Lebens sinnfallig
und wahrheitsgetreu zu erfassen, galt fiir die Kinstler der AChRR
wie der OSt als prinzipielle Voraussetzung, lberhaupt dem realen
Aufbau des Sozialismus auf dem Fuf3 bleiben zu kdnnen. Doch in
allen weiteren Fragen, nach der Traditionsbindung beispielswei-
se, nach dem Sujetcharakter realistischer Malerei, nach dem der
Zeit entsprechenden Stilu.a.m., differierten die Auffassungen und
Konzeptionen ganz erheblich, lieBen gar ernstliche und in vielem
uniberwindliche Widerspriiche hervorbrechen.

Ein Kennzeichen der Kunstszene der Sowjetunion wahrend der
letzten zwanziger Jahre waren die zuweilen duBerst scharfen De-
batten zwischen den Verfechtern der programmatischen Orientie-
rungen dieser beiden Gruppen. Die Kinstler der OSt (Deineka,
Pimenow, Wiljams, Lutschischkin, Wjalow, Denissowski, Ste-
renberg, Tyschler, Labas, Gontscharow, Schifrin u.a.)} hatten in
der Griindungsdeklaration ihrer Vereinigung ganz klar ihre Ableh-
nung der Peredwishniki-Traditionen, von denen sich die AChRR
leiten lieB, ausgesprochen. Sie richteten ihre Blicke konsequent
auf die im Entstehen begriffene sozialistische Wirklichkeit, auf die
umwalzenden Verdnderungsprozesse im Wirtschaftsieben des
Landes, auf die Herausbildung der spezifischen Ziige des soziali-
stischen Menschen, seiner Verhaltensweisen usf. Dabei ging es
ihnen nicht so sehr darum, irgendeine charakteristische Szene,
ein bestimmtes Ereignis im Bilde festzuhalten, sie strebten viel-

.mehr eine neue Art des klinstlerischen Bildes an, die umfassende
bildnerische Verallgemeinerung spezifischer geselischaftlicher
Prozesse, das synthetische Abbild der Realitat auf der Ebene des

Sinnbildes, des Gleichnishaften. Dazu bedienten sie sich ganz
anderer gestalterischer Mittel als etwa die meisten Kinstler der
AChRR: Sie griffen Erkenntnisse in der Bildgestaltung auf, wie sie
die Fotografie in die Welt gebracht hatte, Formen und Aussage-
weisen des Plakats, der Werbegrafik, verzichteten auf die tradierte
und von den Kinstlern der AChRR immer noch gepflegte zentral-
perspektivische Raumstruktur des Bildes, bedienten sich mancher
Gestaltungsmittel des Films wie etwa der Totale oder der Halbto-
tale. Uberhaupt hegte im Gegensatz zur AChRR die OSt eine ganz
eigene Auffassung von der Funktion des kilnstlerischen Abbilds;
sie betrachteten es nicht als ,,Fenster, durch die man in eine an-
dere Welt blicken kann...”,* wie es der Theoretiker Schklowski
formulierte, sondern als ,,eine Sache, die geschaffen, gebaut wer-
den muB..."S und die, muB man hinzufligen, die geistig liberaus
aktive, ko-kreative Rezeption des Betrachters voraussetzte. In
dieser Beziehung fiihrte die OSt wichtige Erkenntnisse des Kon-
struktivismus, aber auch des Expressionismus und anderer Er-
scheinungen der Kunstgeschichte des 20. Jahrhunderts weiter.
Beide Organisationen, AChRR wie OSt, sind aus dem Entste-
hungsprozeB des sozialistischen Realismus in der Kunstge-
schichte der Sowjetunion nicht fortzudenken. Auch die OSt war
keineswegs homogen zusammengesetzt, sondern umschloB sehr
differente kiinstlerische Charaktere, auch bei ihr bildeten Pro-
gramme und reale kiinstlerische Leistungen keineswegs ein wi-
derspruchsfreies Ganzes. Aber die Geschidhte dieser beiden
Gruppierungen bildetin ihren Kontradiktionen doch nur eine, wenn
auch sehr wesentliche, Facette des ganzen Panoramas der Ge-
nesis des sozialistischen Realismus. Denn neben ihnen wirkten
noch andere leistungsfahige Vereinigungen, wie etwa die Gruppe
der ,,Vier Klinstler”, der so herausragende Kinstler wie Petrow-
Wodkin, Kusnezow, Sarjan, Faworski, Krawtschenko und andere
angehdrten und die sich leiten lieB vom Prinzip philosophischer
Vertiefung der Bildaussage, das Problem der kiinstlerischen Qua-
litdt vornehmlich vom Reichtum des Ideengehalis sines Werks her
zu begrlinden suchten, oder andererseits die Gruppe der ,,Mos-
kauer Maler”, reprasentiert durch Namen wie Kontschalowski,
Lentulow, Maschkow, Kuprin, Roshdestwenski u. a., die die male-

Wiladimir Andrejewitsch Faworski, Kloster Sagorsk, 1919, Holzstich,
13,5 x 15,2 cm
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risch klare Bildform, die bildnerisch pragnante Verkdrperung ge-
wohnlicher, alltdglicher Dinge und Erscheinungen des Lebens kul-
tivierten und die Meinung verfochten, vor allem in dieser Art kiinst-
lerischer Auseinandersetzung mitder Wirklichkeit dem Wesen des
revolutiondten Prozesses auf die Spur kommen zu kdnnen. Neben
all diesen bestanden in jenen Jahren noch andere Organisationen
und Vereinigungen, unter ihnen und nicht zuletzt die Nachfahren
der konstruktivistisch orientierten LEF (Linke Front der Kiinste)
und die Neue LEF, welche die Perspektive kiinstlerischer Tatigkeit
im Sozialismus im wesentlichen nur noch in der Mitwirkung des
Kunstlers bei der ,,Produktion von Gebrauchsgegenstédnden' sah.
Vor allem aus Anh&ngern der letztgenannten Richtungen bildete
sich 1928 die Gruppe ,,Oktjabr, die in ihrer Deklaration erklart, sie
wolle den ,,... konkreten Bedurfnissen und dem ideologischen
Kampf des Proletariats auf zwei untrennbar miteinander zusam-
menhéngenden Gebieten dienen: auf dem Gebiet der ideologi-
schen Propaganda (durch Bilder, Fresken, Drucke, Plastiken, Fil-
me, Fotos usw.) ...und (durch Architektur, die industriegebunde-
nen Kinste, die Ausgestaltung von Massenfesten usw.).¢

Die weite Spanne der kiinstlerischen Konzeptionen von AChRR
bis etwa ,,Oktjabr" deutet auf die Vielschichtigkeit der Problematik
des Werdens neuer Kunst, doch diese Mannigfaltigkeit entsprang
nicht nur unterschiedlichem schépferischen Herangehen an die
aktuellen Fragestellungen der Zeit an die Kunst, sie war vielmehr
auch bedingt durch die heftigen ideologischen Fehden zwischen
den einzelnen Gruppen und Zentren, durch einen flr den Kunst-
fortschritt und Gberhaupt fir den aligemeinen Fortschritt der So-
wjetgeselischaft unniitzen und kréfteverschleiBenden Kampf um
den Vorrang, um den fiihrenden Platz im sowjetischen Kunstle-
ben. In diesem Kampf suchten um die Wende zu den dreiBiger
Jahren die streitenden Gruppierungen ihre Auffassungen mehr
und mehr mit politischen Argumenten zu beleben, die zwangslau-
fig vulgar werden muBten, durch eine letztlich génzlich unsinnige
und abwegige Scheidung der Kunstler nach duBerlichen Merkma-
len ihres Schaffens in ,,proletarische’ und ,,Mitldufer* usw., insbe-
sondere nachdem zu Anfang der dreiBiger Jahre aus der Jugend-
organisation der AChRR die Russische Assoziation Proletarischer

Kinstler (RAPCh) hervorgegangen war, in deren Tatigkeit ge-
wisse proletkultistische Elemente wiederauflebten und die die ex-
tremsten vulgaren Auffassungen vom Wesen des Kinstlerischen
und von der sozialen Funktion der Kunst vertrat. Vor allem sie be-
gann, in kurzer Zeit zu einer der einfluBreichsten Vereinigungen
aufgestiegen, das lebendige Kunstschaffen zu reglementieren.

Unter diesen Bedingungen erkannte die Kommunistische Partei
der Sowjetunion, welche seit der Mitte der zwanziger Jahre durch
ihren BeschiuB vom Jahre 1925 keiner der bestehenden Klnstler-
vereinigungen das Recht zugesprochen hatte, allein im Namen
der Partei und der Sowjetmacht aufzutreten, somit dem schopferi-
schen Bemilhen der verschiedensten Richtungen Raum gegeben
hatte, daB dieser Entwicklung Einhalt geboten werden muBte,
solite nicht die weitere organische Entwicklung der Kunst schwe-
ren Schaden erleiden. Aus dieser Situation heraus faBte das ZK
der KPdSU am 283. April 1932 den BeschluB, alle bestehenden lite-
ratischen und kinstlerischen Gruppierungen aufzuldsen und ein-
heitliche Verbdnde der Schriftsteller und der bildenden Kinstler zu
schaffen, die den vielféltigen schopferischen Intentionen der
Kinstler freien Raum schaffen sollten ohne zermirbendes Gripp-
chengezénk, ohne kréaftezehrenden Rangstreit. Aus den gemein-
samen Anstrengungen vieler sehr unterschiedlicher Individualita-
ten wahrend der zwanziger Jahre erwuchs eine neue historische
Qualitat des Realismus, die, dem allgemeinen Gesellschaftspro-
zef3 entsprechend, historisch- Ioglsch sozialigtischen Charakter
erlangte.

Anmerkungen

Der Beitrag wurde angeregt durch eine Ausstellung der Westberliner Akademie der Kiinste
,Kunst in die Produktion! - Sowjetische Kunst wihrend der Phase der Kollektivierung und Indu-

stnahsmrung 1927/1933", die im Marz 1977 stattfand.

Zu erwéhnen wiren hier die Monographie tiber El Lissitzky, erschienen 1967 im VEB Verlag der

Kunst, die Monographie tiber Robert Falk, der Band 30 der Fundus-Reihe mit Materialien iber die

sowjetische Architektur 1917-1932, Band 46 der gleichen Reihe mit Schriften und Dokumenten

von El Lissitzky, welcher die groBe Monographie ergénzt, u.a.

Deklaration der AChRR, vgl. Zeitschrift , Kunst und Literatur, 5/1967, S. 527.

Viktor Schklowski, Literatur und Fllmkunst Berlin 1923, S. 8.

Ebenda.

Programm der Gruppe ,,Oktjabr". In: Klassenkampf an der Front der rdumlichen Klinste, Moskau

1931, aus dem Russischen.
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* Peredwishniki = die Maler der sogenannten Wanderer-Bewegung, sozial engagierte Realisten in
der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts (Anm. der Redaktion).

Das sowjetische Plakat im 2. Weltkrieg
am Beispiel der TASS-Fenster

von Ulrich Krempel

Vertraut man dem Urteil bundesdeut-
scher ,,Sowjetexperten®, so hat die Ge-
schichte der sowijetischen revolutionéren
Kunst spatestens zur Zeit des ersten Flinf-
jahrplans ein gewaltsames Ende gefun-
_den. Die Zeiten des Kriegskommunismus
und der Neuen Okonomischen Politik sind

51 firbirgerliche Wissenschaftler inzwischen

zu einem beliebten Forschungsfeld avan-
ciert; dabei liegt der Schwerpunkt der Dar-
stellung sehr einseitig auf bestimmten
Themen (ich erinnere nur an den Prolet-
kult), die sich— obwohl Teil der Entwicklung
der sowjetischen Klinste — bei einigen Ver-
drehungen als Gegenpol zur sowjetischen
Kunstentwicklung préasentieren lassen.

Dabei verwundert die AusschlieBlichkeit,
mit der nur einzelne Aspekte aus einem
groBen Spekirum von kiinstlerischen Pha-
nomenen herausgegriffen werden. Und ein
Datum und &in BeschluB des ZK der
KPdSU sind es vor allem, die flr blrgerli-
che Wissenschaftier eine fast uniber-
schreitbare Zasur bilden und sie von ,,or-




ganisatorischer Gleichschaltung“* jam-
“mern lassen: Am 23, April 1932 faBte das
ZK den BeschluB ,,Uber die Umgestaltung
der literarisch-kUlnstierischen Organisatio-
nen“. Misihm wurde eine ganze Anzahlvon
verschiedenen proletarischen Kinstler-
gruppierungen aufgeltst; den Kiinstlern,
,,die die Plattform der Sowjetmacht unter-
stiitzen und bestrebt sind, am sozialisti-
schen Aufbau teilzunehmen®,2 wird die
Vereinigung in einem einheitlichen Ver-
band mit kommunistischer Fraktion emp-
fohlen. Fiir manchen burgertichen Wissen-
schaftler endet hier die sowjetische Kunst-
geschichte. Mit einer solchen willkirlichen
Zasursetzung in Betrachtung der sowijeti-
schen Kunstentwicklung wird man den
spezifischen Problemen nicht gerecht; au-
Berdem Ubersieht man dabei, welche In-
itiativen fir die Klnstler durch die Umge-
staltung der Verbande entstanden. So fiih-
ren antikommunistische Vorbehalte in der
Wissenschaft leicht dazu, Kontinuitat im
Schaffen einzelner Kiinstlerpersonlichkei-
ten zu Ubersehen.

Bestimmte Medien entwickelten sich un-
ter den Bedingungen der friihen Sowjet-
union besonders schnell. Das Plakat
wurde in der Blrgerkriegszeit in einer Flut
von wirksamen Beispielen eingesetzt (vgl.
dazu tendenzen Nr. 92) und erfllite ver-
schiedene Funktionen, wie die der Infor-
mation, der Agitation, des Kommentars
und der Persiflage. In den folgenden Jah-
ren verdnderten sich flr viele der bekann-
ten Plakatmacher die Arbeitsfelder; einige,
wie Ceremnych, Deni und Moor, arbeiteten

TASS-Fenster 985: Die Stunde naht. Grafik M.
Ceremnych, Text Demjan Bedny
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als Karikaturisten fir Zeitungen wie den
,.Gottlosen an der Werkbank'* oder die sa-
tirische Zeitschrift ,,Krokodil“. Andere, wie
Majakovskij und Rodchenko, entwarfen
wahrend der NOP-Zeit Werbeplakate fiir
die staatlichen Handelsorganisationen;
auch das Filmplakat entwickelte sich in
diesen Jahren schnell. Die Arbeitsfelder
differenzierten sich mit den Jahren ent-
sprechend der Weiterentwicklung der so-
zialistischen Gesellschaft. Und auch die
Handschriften und Vorgehensweisen der
Kiinstler entwickelten sich je nach ihrem
Betatigungsfeld.

Mit dem faschistischen Uberfall auf die
Sowjetunion standen auch die Kiinstler vor
der Frage, wie sie ihren Beitrag zur Vertei-
digung des Landes leisten konnten. Dabei
konnten sie Erfahrungen aufgreifen, die
mehr als zwanzig Jahre zuvor gemacht
worden waren. Nach dem Beispiel der
ROSTA-Fenster bildeten sich Kunstlerkol-
lektive, die, arbeitsteilig organisiert,
schlagkréftige politische Plakate gestalte-
ten. Solche Gruppen waren die ,,Agitokna"
(Agitfenster), ,,Okna satiry” (Satirische
Fenster), ,,Boevoi karanda$” (Der kdmp-
fende Bleistift). Das groBte und erfolg-
reichste Kollektiv war das der TASS-Fen-
ster. Viele der alten ROSTA-Mitarbeiter
und die besten Karikaturisten des ,,Kroko-
dil" waren dabei: Michail Ceremnych, der
Mitbegrinder des ROSTA-Kollektivs, A.
Deineka, Boris Efimov, Dmitri Moor und
Deni. Sie arbeiteten gemeinsam mitjungen
Kinstlern, wie den Kukryniksy, die von die-
sem Zeitpunkt an eine wichtige Rolle fir die
Entwicklung der sowijetischen Karikatur
spielten. Ein groBer Stab von Dichtern und
Schriftstellern lieferte die Texte: Vera In-
ber, Osip Brik, Demjan Bedny und llja Eh-
renburg schrieben, unterstiitzt von mehr
als 60 Kollegen, teils unter ihrem eigenen
Namen, teils unter dem kollektiven Pseud-
onym der , Litbrigade”. Der Anschiuf} des
Kollektivs an die TASS-Nachrichienagen-
tur erwies sich wieder, wie schon bei den
ROSTA-Fenstern, als besonders wichtig
fiir die schnelle Umsetzung von Nachrich-
ten in mobilisierende Bilder und Texte. Das
erste TASS-Fenster erschien am 27. Juni
1942, nur finf Tage nach dem Uberfall Hit-
lerdeutschlands auf die UdSSR, in Mos-
kaus StraBen. Von nun an erschienen fast
taglich neue Plakate; bis zum Kriegsende
fast 1500. Die Auflage war, am Verbrei-
tungsraum gemessen, nur klein: Meist lag
sie bei 1000 Exemplaren. Die einzelnen
Blatter wurden sehr gezielt eingesetzt, sie
fanden sich in Bahnhofen, Klubs, in Schau-
fenstern (daher auch der Name) auf beleb-
ten StraBen.

Thematischer Schwerpunkt aller Plakate
war der Kampf gegen die drohende faschi-
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TASS-Fenster 1109: Die Krylovsche Meerkatze
und Goebbels

stische Okkupation. M. 1. Kalinin, der Vor-
sitzende des Alirussischen Zentralen Exe-
kutivkomitees, stellteql 942 in seiner Rede
,,Uber die Kunst des Plakats” den Kinst-
lern eine konkrete Aufgabe: ,,Seine Werke
missen den Ausgang des Krieges prak-
tisch beeinflussen, die Standhaftigkeit der
Rotarmisten und ihre Tapferkeit steigem.'3
DaB solche Aufgabensteliungen, aus poli-
tischen und gesellschaftlichen Notwendig-
keiten resultierend, nicht als Géangelung
der Klnstler zu verstehen waren, zeigen
Kalinins weitere Ausflhrungen: ,,...man
mufB alles ausnutzen, was sich auf dem
Plakat darstellen 14B8t, und zwar in der
Form, die diesem oder jenem Kinstler am
meisten liegt, und sogar mit jenen Mitteln,
die er vorzieht..."* Die Freistellung der
Gestaltungsprinzipien spiegelt sich in den
verschiedenen Gattungen des politischen
Plakates, die in dieser Zeit in verschieden-
sten Verlagen herausgegeben wurden;s
neben dem Karikaturenplakat und male-
risch-heroisierenden Plakaten ist vor allem
das Fotomontageplakat zu nennen.¢ Bei
den TASS-Fenstern flihrte die Vielfalt der
Handschriften zum Verlust eines einheitli-
chen Systems der Bildsprache und der ar-
gumentativen Geschlossenheit, die den
ROSTA-Fenstern soviel von ihrem Rang
gegeben hatten. Trotzdem stltzten sich
alle Plakatkunstlier auf ein allen bekanntes
Typenrepertoire, dessen Traditionslinien in
die fortschrittlich-bUrgerliche und die friihe
sozialistische Karikatur zurtickreichen.
Mit der Darstellung des Faschismus be-
gann eine neue Etappe in der Darstellung
gesellschaftlicher Verhéltnisse flr die so-
wjetische Kinst.. Zwar hatten vornehmiich
die Karikaturisten schon in den zwanziger
und dreiBiger Jahren den Faschismus,

seine Forderer und seine Gefahrlichkeit 52




dargestellt; aber weder Karikaturisten noch
andere bildende Kiinstler verfligten bereits
Uber die Moglichkeiten, Terror und Gewalt,
wie der Faschismus sie in ihr Land brachte,
in ihren Arbeiten greifbar zu machen. Al-
tere Darstellungsformen, wie die Perso-
nenkarikatur, zeigten sich schnell als zu
schwach, zuwenig aussagekréftig. Daher
werden die GréBen des faschistischen La-
gers, Goebbels, Hitler, Mussolini, zu typi-
schen Repréasentanten des Systems. Sie
sind zwar noch als Personen wiederer-
kennbar, reprasentieren aber ihre Gesell-
schaftsordnung, versinnbildlichen die bru-
talste Herrschaftsform des Kapitalismus.
Die unfa3baren Greuel und die systemati-
sierte  Unmenschlichkeit fihren viele
Kunstler dazu, den Gegner seine mensch-
lichen Ziige verlieren zu lassen.
Ceremnychs TASS-Fenster 985, ,,Die
Stunde naht”, animiert das Hakenkreuz.
Es bleibt das Symbol fiir Hitlerdeutschland,
aber dieses Symbol wird personifiziert und
prazise interpretiert. Die Kreuzbalken wer-
den zu den Extremitaten eines mit bluttrie-
fenden Klauen bewehrten Ungeheuers.
Demjan Bednys Text
Der unerbittlichen, schrecklichen Strafe
entkommt er nicht, der deutsche Krake.
Dem Unmenschen drohen Schldge
hier und dort.
unterstitzt die Bildinformation und stellt die
Darstellung in einen Handlungszusam-
menhang.

TASS-Fenster 323, 1941, Kunstler: Kukryniky
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TASS-Fenster 640: Die Verwandlung der Fritze

Ganz anders die Entnfenschlichung im
TASS-Fenster 1109 der Kukryniksy ,,Die
Krylov’'sche Meerkatze und Goebbels".
Das Sinnen des Fabeltiers vor dem Bild
Goebbels — ,,Ich wiirde mich aus Schwer-
mut erhangen, wenn ich ihm auch nur ein
biBchen ahneln wiirde” — deutet an, wie
sich die Plakatmacher ihrer unzureichen-
den Mittel zur Darstellung solcher Phéano-
mene bewuBt waren. Die Fabel, in der
Tiere stellvertretend fiir den Menschen
handeln, reicht als Kunstgriff ebensowenig
wie die die Realitat zuspitzende Karikatur,
um solche Wirklichkeit noch zu beschrei-
ben.

Konkreter verbindet sich die Personen-
darstellung im TASS-Fenster 323 der Ku-
kryniksy mit politischen Ereignissen. Es
bezieht sich auf die Schlacht vor Moskau
1941, den Zangenangriff der Hitlerarmeen
und den entscheidenden Gegenangtiff der
sowjetischen Armee. Der Titel ,,Zangen in
Zangen" erklart den Sachverhalt; der Fa-
schismus wird zwar personifiziert darge-
stellt, aber die Person steht stellvertretend
fiir die Gesamtheit der faschistischen
Kriegspolitik.

Auch Elemente der Nationalkarikatur
finden sich in den TASS-Fenstern. Der
,,Fritz** ist aber nicht der typische Deut-
sche, wie etwa zur gleichen Zeit die ,,Hun-
nen' den Deutschen in der englischen Ka-
rikatur oder die ,,Krauts" in der amerikani-
schen vertraten. Der ,,Fritz" in den TASS-
Fenstern ist der typische faschistische
Soldat; der Befehlsempféanger, der Mitlau-
fer, das,,Schiachtvieh®. ,,Die Verwandlung
der Fritze" (TASS-Fenster 640) zeigt die

deutschen Soldaten, von Hitler Reihe nach
Reihe gegen Osten gejagt; die marschie-
renden Reihen machen eine Verwandlung
durch, die den Zusammenhang von Fa-
schismus, Krieg und Tod deutlich macht.
.,Die gefoppten Fritze verwandeln sich in
Kreuze”, lauten die letzten Textzeilen;
Text und Bild zeigen die Soldaten nicht als
Bestien, sondern vor allem als Betrogene.
TASS-Fenster 613,  gezeichnet  von
P. Sarkisjan, zeigt einen , Fritzen", der -
zwar im Text als ,,Deutscher” bezeichnet
wird, von dem aber im Bild deutlich wird,
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TASS-Fenster 613: Der Deutsche ging zur Wol-
ga, um sich satt zu trinken . . .

daB er — durch den Sébel mit Schérpe und
Orden erkenntlich — keinen gewdhnlichen
Landser darstellt. Der nationale Aspekt
wird betont, rutscht aber nicht ins Nationa-
listische ab.

Deutlich wird das dialektische Herange-
hen an die Frage der Nation auch in einer
Arbeit von B. Gorjaev.

Die Gestalt Frankreichs wird von der
zwergenhaften Figur des Marschall Petain
gefesselt.  (Unerfreuliche  Funktionen.
TASS-Fenster 155.) Der Verrat an Frank-
reichs nationdlén - Interessen durch die
Kollaboration wird so deutlich und bildlich
erfahrbar, der Text unterstiitzt diesen Ein-
druck.”
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TASS-Fenster 155: Unerfreuliche Funktionen

Der Ruckgriff vieler Plakatkinstler auf
volkstlimliche und verbreitete Darstel-
lungsweisen erhohte die Versténdlichkeit
der Arbeiten. Schon im Blrgerkrieg hatten
Karikaturisten und Dichter® auf das Alpha-
betbuch als eine mdgliche Kombination
von ironischem Text und Kkarikierender
Zeichnung zurlickgegriffen. TASS-Fen-
ster 645 zeigt unter dem Titel ,,Unser Al-
phabet” fur den Buchstaben O Goébbels
und einen Esel:

Der Esel ist Goebbels dhnlich.
Sie schreien auf die selbe Art.®

Die Zeichnung hat mehr die Funktion der
lllustration Gbernommen und flihrt die Text-
idee bildlich aus, wobei auf physiognomi-
sche Qualitédten der Portratierten zurlck-
gegriffen wird. Die lllustration hatte, wie
auch das néchste Beispiel zeigt, an den
politischen Plakaten in der UdSSR groBe-
ren Anteil als in den kapitalistischen Lan-
dern. Erklérlich ist das Phanomen vielleicht
daraus, daB der sowjetische Plakatleser
nicht durch eine Flut von schnell wirken

wollenden Werbeplakaten das ruhige Be-
trachten und aufmerksame Lesen von Pla-
katen bereits verlernt hatte. Im TASS-Fen-
ster 774 jedenfalls wird zu einem fir ein
Plakat sehr umfangreichen Text eine illu-
strierende Zeichnung gesetzt, die den Zu-
schauer zunéchst anspricht. Verstandlich
ist das Plakat aber erst nach der Lektire
der Fabel von ,,Mussolini und die Gans".1¢

Nicht nur am Beispiel der TASS-Fenster
kann die Kontinuitat in der sowjetischen
Kunstentwicklung deutlich gemacht wer-
den. Vielleicht kénnen diese ersten Hin-
weise Anregungen flr eine weitere, inten-
sive Diskussion der sowjetischen Kunst
sein, wobei der tatséchlich vorhandene
Entwicklungsgang und -stand eher die
Grundlage der Untersuchung sein sollte
als ideologische Vorbehalte. Und um be-
stimmte historische Wahrheiten wird man
bei solchen ernsthaften Untersuchungen
sich nicht herumdricken kdnnen. Die
TASS-Fenster seien noch einmal beispiel-
haft genannt: in ihnen spiegeit sich die
klassenmaBige Analyse des Faschismus
ebenso wie der bedingungslose Kampf
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TASS-Fenster 774: Mussolini und die Gans
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gegen die faschistische Aggression. Die
enge Verbindung von Volk und Kiinstlern,
von Schaffenden und Rezipienten, die sich
auch in einer konkreten politischen Aufga-
benstellung fiir den parteilichen Kinstler
ausdriicken kann, schafft unmittelbar die
Voraussetzung flr ein Wirksamwerden
von Kunst. Wie weit sich dabei die Wege
von Kiinstlern voneinander unterscheiden
kdénnen, konnte hier nur angedeutet wer-
den.

Anmerkungen

1 H.-J. Drengenberg, Die sowjetische Politik auf dem Gebiet
der bildenden Kunst von 1917 bis 1934. Westberlin 1972
(Forschungen zur osteuropdischen Geschichte, Bd. 16),
S. 311.

Zitiert nach a.a. 0., S. 372.

M. I. Kalinin, Uber die Kunst des Plakats, In: ders., Uber
Kunst und Literatur, Berlin (DDR) 1960, S. 225.

A.a 0, 8. 223

Wichtigster Plakatvertag war der Verlag ,,Iskusstvo® (Kunst)
in Moskau und Leningrad; zu nennen weiter der ukrainische
Verlag ,,Mismeztvo", der Staatsverlag ,,Gosisdat” u. a.

So schuf beispielsweise El Lissitzky noch kurz vor seinem
Tod Montageplakate gegen den Faschismus.

Zeichner Gorjaev, Texter Radkin/Rochovig. Der Text lautet:
Ein gehorsamer Gendarm, ohne Ehrgeiz

dient dem Hausherrn Adolf.

Nachdem die Funktionen der Polizei wurden erweitert —
schon zieht er die Schlinge zu.

So schuf Majakovskij das ,,Sowjetische Alphabet* (Sovets-
kaja asbuka) 1919.

Zeichner A. Lebedev, Text S. Margak.

Der Text: ,,Mussolini und die Gans. Benito schlendert nach
seiner Entlassung aus dem Dienst (iber die StraBe und be-
gegnetder alten, betagten Gans.

—Guten Tag, Gans, sagt Mussolini, erinnerst du dich, wie die
Génse einmal Rom gerettet haben? Vielleicht kénnen sie
jetzt mich retten?

— Gute Gansl'rief die Gans. Wer wird dich jetzt retten,
Dummkopf, wo du doch selbst alle Ganse den Deutschen zur
freien Verfiigung (iberlassen hast!
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Literatur tber die TASS-Fenster: N. Denisovskij, OKNA TASS
1941-1945. Moskau 1970.
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Sie hat gestaltet und personifiziert, was in den letzten
50 Jahren deutscher Geschichte und Kunstgeschichte
,,reinen Tisch macht mit den Bedréngern“, wie es im Re-
frain der ,,Internationale” heiBt. Als Tochter einer jldi-
schen Kadfmannstamilie in Dresden kam Lea Grundig
Uber die zionistische Jugendbewegung zum Marxismus
und in die Reihen der KPD. Zusammen mit Hans Grun-
digfandsie ihren Stilin der Dresdener ASSQ; in der Kraft
der bildnerischen Erfindung groBer Charaktere aus der
Arbeiterklasse der Kollwitz oft ganz nahe, jedoch schon
in jener neuen Scharfe der Parteilichkeit, die auch in der
Kunst die Frage stellte: Wem gehdrt die Welt? Wahrend
der Nazijahre im illegalen Kampf, in Gefangnis und Emi-
gration und in den groBen graphischen Zyklen Uber das
andere Deutschland wuchs Lea Grundig in ihrer Kunst
und zu jener politischen und ideologischen Persénlich-
keit, die nach ihrer Riickkehr nach Dresden im Jahre
1949 eine wesentliche Rolle bei der Begriindung einer
nationalen, realistischen und sozialistischen Kunstspra-
chein der DDR und bei der Durchsetzung der neuen ge-
sellschafilichen Verhéltnisse spielte. lhre Konsequenzin
diesen Fragen, ihre unermudliche Erfindungs- und Ge-
staltungskraft beim Entwurf eines Menschenbildes so-
zialistischer Pragung, bei der Darstellung der revolutio-
néren Stationen unserer Geschichte und der bewegen-
den ideellen und politischen Ereignisse der Gegenwart,
scheint heute, da die Friichte dieser Haltung in der Kunst
der DDR uberall reifen, ebenso logisch wie instruktiv.
Aber Ruhm und hohe palitische Funktionen — langjéh-
rige Volkskammerabgeordnete, Prasident des Verban-
des Bildender Kinstler, Akademiemitglied — sind Lea
Grundig nicht etwa von ihrer Partei geschenkt worden.
Sie hat das taglich erarbeitet, unermidlich agitierend,
argumentierend, représentierend, schreibend und
zeichnend auf allen Ebenen der Kunst und gesellschaft-
lichen Arbeit. In der Verbindung einer harausragenden
kiinstierischen und politischen Personlichkeit war Lea
Grundig ein seltener — unter bildenden Kinstlern noch
viel zu seltener — Typus, wie man ihn allenfalls unter
Schriftstellern haufiger trifft, auch in ihrem souveranen
Auftreten, in ihrer Erscheinung und im Niveau ihres Wis-
sens und ihrer Gespréache.

Wir haben Lea Grundig gut gekannt und oft diskutiert
mit ihr, die die Entwicklung unserer Zeitschrift und aller
engagierten Kunst im Kapitalismus intensiv verfolgte
und unterstitzte. Damals in den flinfziger und sechziger
Jahren war ihr Name noch als das rote Tuch verachtet,
zu dem sie sich zeitlebens stolz bekannte. Spéter hat sie
noch vom Umschwung der Meinungen unter der kamp-
fenden Jugend und jungen Kinstlern bei uns erfahren,
die gerade im Werk der Grundig Symbol und Leistung
jener Auffassung von Kunst und Kinstler suchten, in
welcher der Begriff der Revolution noch seine urspriing-
liche k&mpferische Bedeutung hat.

Lea Grundig ist fur den realen Sozialismus in welt-
weite Achtung und in die Kunstgeschichte hineinge-
wachsen.

Richard Hiepe fiir die Redaktion tendenzen

Lea Grundig
(23.3.1906-10.10.1977)
zum Gedenken
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Lea Grundig, Selbstbildnis mit Hans Grundig, 1965, Radierung, 42,5 x 32 cm




Parteilichieit und Kithnheit
Wolfgang Mattheuer in Hamburg

Rede zur Eréffnung der Mattheuer-Ausstellung
im Hamburger Kunstverein am 25. November 1977

von Richard Hiepe

Wolfgang Mattheuer, Osterspaziergang i, 1971, Ol, 96 x 118 cm

Die bildende Kunst der DDR vor den Toren der Kunstszene in
der Bundesrepublik — Sitte, Mattheuer, Tibke und Heisig auf der
letzten documenta, Sitte und jetzt Mattheuer im Hamburger
Kunstverein, der Sammler Ludwig, der eine groBe Ausstellung be-
kannter DDR-Kiinstler in K&in vorbereitet und Hauptwerke ankauft
— die Uberraschung ist perfekt in einem Staat, in welchem realisti-
sche Malerei, noch dazu sozialistisch engagierte und ausgerech-
net aus der DDR zum bosen Feindbild aufgebaut worden ist.

Denn es handelt sich ja bei Mattheuer und den anderen nichtum
jene AuBenseiter und noch weniger um jene sogenannten Dissi-
denten, denen seit Jahrzehnten die volle Neigung unseres Kunst-
betriebes, unserer Medien und unserer Politiker gilt. Es handelt
sich um die fiihrenden, dem realen Sozialismus in der DDR selbst-
bewuBt verbundenen, als Lehrer in ihm téatigen, fur das nationale
Profil des sozialistischen Realismus als giiltig empfundenen Mei-
ster. Und diese wiederum erscheinen nicht als vereinzelte, von der
gesamten Kunstentwicklung der DDR und des Sozialismus durch
Sonderleistungen abgehobene Genies, sondern als Représen-
tanten einer umfassenden kiinstlerischen Bewegung, welche von
mehreren Generationen und von verschiedenartigen stilistischen
Traditionen seit der antifaschistischen Konsolidierung der Kultur in
der DDR ausgeht. Die zahlreichen jlingeren Begabungen in der
Malerei, Grafik und Monumentalkunst der DDR wie Ronald Paris,
Heinz Zander, Volker Stelzmann oder Arno Rink werden genauso
bei uns bekannt werden wie die hierzulande noch immer verges-
senen Alteren, die aus dem Erbe der protetarisch-revolutionaren

Kunst und des kampferischen Humanismus schopften, wie die
Grundigs, Max Lingner, Fritz Cremer, Eugen Hoffmann, Arno
Mohr.

Es ist gerade diese Kontinuitat in der Entfaitung einer realisti-
schen Kunstsprache, welche die zunehmende Attraktivitat dieser
Kunst fur uns erklart. Kontinuitat heiBt hier, jene Linien des ge-
schichtlichen, des ideellen und des kunstgeschichtlichen Erbes
aufnehmen, entfalten und den Anforderungen neuer gesellschaft-
licher Situationen zufiihren, die bei uns, unter dem Druck anderer
kultureller Zustande, oft mutwillig und hochmiitig abgetrennt undin
den Status der bildnerischen Opposition versetzt worden sind. Es
sind die Linien des Realismus in ihrer auBerordentlichen Vielfalt,
die Traditionen und noch véllig unerschopften Moglichkeiten der
gesellschaftlich engagierten bekenntnishaften Kunst, die hier fir
die Generalaufgabe aller Kultur benutzt werden, den bestimmen-
den Gefiihlen, Ideen, Néten und Hoffnungen der Menschen Ge-
stalt zu geben. Die Geflihie und ldeen der Menschen unserer Zeit
erschdpfen sich aber nicht in Verzweiflung, Ekel oder Skepsis, in
Zynismus oder individualistischen Profilneurosen, genausowenig
wie sie sich mit den verbrecherischen Surrogaten der hiesigen
Massenkunst abspeisen lassen. Und deswegen, weil sie den
Menschen etwas anderes zu ihren Geflihlen, Hoffnungen und N6-
ten, etwas Besseres, zu sagen hat, steht die Kunst der DDR heute
vor den Toren unserer Kunstlandschaft.

Gerade in dieser Richtung liegen auch die besonderen Qualita-
ten des Malers und Grafikers Wolfgang Mattheuer. FUr sie genl-
gen nicht die Begriffe des philosophischen Ideenbildes des politi-
schen Symbolismus oder der zeittypischen Allegorie. Zwar zeich-
net sich hier deutlich die bekenntnishafte Kontinuitat aus unserer
Kunsttradition seit Diirers ,,Melancholie* tiber Max Klinger ab, je-
doch verwirklicht Mattheuer in seinen Bildern jene Qualitat des kri-
tischen BewuBtseins, nach der viele Menschen und keineswegs
nur Kritiker des Sozialismus fragen. Freilich geht das, was Mat-
theuer als die , kritisch bewuBte” Dimension des Sozialistischen
Realismus gestaltet, nicht in die Richtung, in der ein Biermann
seine Chansons bénkelt, sondern es geht an die ganze Mensch-
heit und im echten philosophischen Sinne um die Grundfragen un-
serer gesellschaftlichen und politischen Existenz.

So ist es nur dreist zu nennen, wenn etwa jene Bildfolgen Mat-
theuers tiber die ,,Automobilisierung” der Landschaft in unseren
Massenmedien als Kritik an der sozialistischen Gesellschaft dar-
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Wolfgang Mattheuer, Sturz des Ikarus, 1976, 01, 105 x 105 cm

gestelit werden oder, wie ich neulich in einer renommierten
Miinchner Tageszeitung las, als die Sorge der Kinstlerin der DDR
tiber die Umweltpolitik der SED. Wer produziert denn Autos und
StraBen auf blinde Zerstorung des ékologischen Gefliges hinaus,
wer hat seit langem unbedenkiich die Umwelt, die nattrlichen
Ressourcen der Natur und der menschlichen Arbeitskraft an den
Rand des Abgrunds gewirtschaftet, und wer verkiindet in aller
marktwirtschaftlichen Freiheit mit der ganzen Macht seiner Me-
dien die dazugehérigen Ideale einer privaten Wegwerfkultur? Der
reale Sozialismus etwa, der von allem die 6konomischen, mas-
senpsychologischen und politischen Folgen mitzutragen hat?
Mattheuers imposante Gestaltung des bedenklich griibelnden
Mannes vor einer weltweiten Autolandschaft meint die ganze be-
wohnte Erde und meint vor allem jene Gesellschaftsordnung, in
der heute die Kritik an solchen Zusténden als politischer Radika-
lismus und berufsverbotsreif eingestuft wird.

1976 malte Mattheuer den ,,Sturz des tkarus®, den Dieter Gleis-
berg, der Monograph des Malers, wie foigt beschreibt: ,,Vor einer
apokalyptischen, hinreiBend gemalten Gewitterlandschaft. .. falit
grellount ein Gummivogel vom Himmel, ein triviales Spielzeug, an
Badestréanden verbreitet, hier aber seltsam verfremdet zum magi-
schen Trugbild; das blutlose, aufgeblasene Scheinwesen kann
weder fliegen noch atmen und erst recht keine neue Welt errei-
chen. .. DaB hinter Mattheuers Bildern etwas ganz anderes steckt
als allgemeine ideengeschichtliche Symbolik, zeigt der gleichzei-
tig entstandene Holzschnitt mit dem Titel ,, Trauer". Wie auf dem
Ikarus-Olbild kilemmt hier hinter dem Gummitier der Schatten ei-
nes im Gestange verstrickten Menschen. Diesen Bilderfindungen
ging eine thematisch und motivisch gleichartige Zeichnung voraus
mit dem Kommentar: ,,Am 9. Mai 1976 starb Ulrike Meinhof.” Hier
naben sie einen Schliissel zur Kunst Mattheuers, zu seiner Partei-
lichkeit und seiner Kihnheit.

Vor der Geschichte und den Erfahrungen der internationalen
Arbeiterbewegung, vor dem Blutzoll, mit dem sie zahlte, nimmt
sich der Griff jener Uberzeugungstéter in die groBe Politik als poli-

tische Seifenblase aus, als Kunststoffersatz fiir wirklich revolutio-
nare Aktivitat, als hausgemachte Utopie wildgewordener Klein-
biirger. Jedoch die revolutionéren Krafte unserer Zeit—und nur sie
— verfligen Uber die Besonnenheit, solche Erscheinungen zu
iiberdenken wie Mattheuer in seinem Bild. Das eklige Triumphge-
schrei der Reaktion bei der Menschenjagd ist uns fremd. Mat-
theuer Uberschreibt den néchsten Schritt seiner Bildiiberlegung
mit dem Wort ,, Trauer”. Unfahigkeit zum Trauern warf Mitscherlich
den Deutschen vor, und Trauer, meine ich, hatte dieser Bundesre-
publik in den letzten Monaten besser angestanden als alles ande-
re. Dieser GroBe ist nun der wissenschaftiiche Marxist aus dem
Sozialismus fahig: Trauer Uber die ausweglose Verranntheit, de-
ren Menschen fahig sein kdnnen, Trauer Uber so ungeheuerliche
Blindheit, daf sie den Maler nun den Mythos des lkarus malen lie,
der bloBen Leibes zur Sonne wollte. Und Mattheuer nennt sein
Grundmotiv Trauer, denn wir bediirfen der kithnen, der unbeque-
men, der entschlossenen Menschen und ldeen beim unablassi-
gen Befreiungskampf der unterdrickten Kiassen und Vélker, nicht
aber der roten Gummiléwen.

von dieser Art sind die Symbole des Malers Mattheuer. Sie han-
deln von den groBen Fragen der Menschheit, auch beim alltagli-
chen, scheinbar genrehaften Bildmotiv wie bei dem Olgemaide
von 1974 ,,Die Ausgezeichnete" — die Ehrung einer verdienten Ar-
peiterin in der DDR. Ein Bild gegen alle Vorstellung von solchen
Vorgéngen, ein groBer Tisch und dahinter gane allein die Frau, auf
den ersten Blick wie verlassend wirkend, der Ehrung geradezu
ausgesetzt. Das Bild sagt etwas von den vielen Menschen, die je-
den Tag den Alltag auf sich nehmen und die Menschheit erhalten,
so wie diese Frau, die auch so ihre Ehrung begreift (siehe Abbil-
dung in tendenzen Nr. 108/109, Seite 66).

Die Ausstellung von etwa 150 Arbeiten von Wolfgang Mat-
theuer vom 26. November 1977 bis 8. Januar 1978 im Hamburger
Kunstverein ist durch Vermittiung der DKP zustande gekommen.
Ein Gesprdch mit dem Kinstler brachte tendenzen in Nr.
108/109, Seite 61ff.

Wolfgang Mattheuer, Trauer, 1976, Holzschnitt, 48 X 65 cm
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Ein roter
GroBvater

Bernd Temming
Zum
Fiinfundsiehzigsten

von O. Hasselfeldt

Wenn die Grafikwerkstatt Wuppertal
sonnabends tagt, ist er mit Abstand der Al-
teste des Kreises. Er bringt in die—in sozia-
listischen Kreisen fruchtbare — Diskussion
zwischen den Generationen Erfahrungen
aus einem mehr als ein halbes Jahrhundert
wéahrenden Schaffen, die besonders wert-
voll, weil besonders vielféltig sind: aus
kiinstlerischem Schaffen, aus taglicher be-
ruflicher Arbeit in einem Betrieb, aus lega-
lem und illegalem politischen Kampf und
aus einem Menschenleben gewerkschaft-
licher Tatigkeit.

Diese gllickliche Mischung aus gesell-
schaftlicher Erfahrung und kinstlerischer
Produktion ist einem EntschluB zu verdan-
ken, den Bernd Temming irgendwann in
der ersten Hélfte der zwanziger Jahre faf3-
te. Der junge Schriftsetzer, der sich durch
Gewandtheit mit Zeichenstift und Pinsel
ausgezeichnet, der jahrelang in Abendkur-
sen geschwitzt hatte und das damals sin-
nigerweise Kunstgewerbeschule genannte
Institut in Bielefeld besuchte, beschlof, die
Kunst nicht zum Beruf und Broterwerb zu
erheben. , Kunstmaler® nannte sich die
Gilde, zu der er nicht gehdren wollte. Er
hatte namlich festgestellt, daB diese, umzu
Uberleben, das malen muBten, was die be-
sitzende und herrschende Klasse von ih-
nen erwartete und ihnen abzukaufen bereit
war.

Dieser EntschiuB und das daraus resul-
tierende Lebenswerk zeugen von Kom-
promiBlosigkeit, Unbeirrbarkeit und vor al-

Bernd Temming, Zeche Glickauf-Segen Dortmund, Linolschnitt, 22,7 x 30 cm

len Dingen von einem ungeheuren Fleif3.
Begann doch unter diesen Verhaltnissen
die klnstlerische Produktion erst dann,
wenn die Kollegen nach Feierabend ruhi-
gen Gewissens die Eckkneipe, den Sport-
platz oder ganz einfach die Ofenbank aui-
suchten.

Frih experimentierte Bernd Temming
mit dem Linolschnitt und ist ihm bis heute
als seinem bevorzugten Ausdrucksmittel
treu geblieben. Ganz abgesehen davon,
dafB3 ihm die dazugehdrenden technischen
Grundlagen schon als Setzerlehrling ein-
gebleut worden waren, geht es hier um ei-
nen Effekt, von dem Knauf in seinem Werk
,Empoérung und Gestaltung” schrieb, re-
volutiondre Epochen seien immer groBle
Zeiten des Holzschnitts. Denn revolutio-
nare Kiinstler seien bestrebt, zu den Mas-
sen zu sprechen, und lehnten es ab,
Kunstwerke zu schaffen, um die Raritaten-
schreine der Reichen zu fullen. Sie bevor-
zugten Formen der klinstlerischen Produk-
tion, die eine Vervielféltigung und eine Ver-
teidigung an méglichst viele Personen zu-
lieBe, um die Botschaft des Klinstlers weit
ins Land zu tragen.

Solche Kunstler sind zwangslaufig Rea-
listen, weil sie groBten Wert darauf legen,
daB ihr Aufruf verstanden wird. Deshalb hat
sich Bernd Temming zeitlebens zu den
Realisten gezéhlt und ist sich auch dabei
nicht untreu geworden. Zu den Arbeiten,
die seine Freunde am meisten schatzen,
gehdrt eine sechs Blatter umfassende Se-

rie mit Motiven aus dem Ruhrgebiet, die
zwischen 1930 und 1936 entstand (das er-
ste dieser Blatter erscheint dieser Tage in
der Edition der Neuen Miinchener Galerie).
Hier wird dem Betrachter anschaulich, wie
die distere, von Mietskasernen, Forder-
tirmen und Kohlenhalden beherrschte
Landschaft des Kohlenpotts auf den da-
mals aus Berlin Zuziehenden wirkie. Sie
hat ihn nicht wieder losgelassen.

Bernd Temming hat inzwischen Blumen
und Bauernhauser, Motive aus Holland
und Norwegen, aus lsrael und Flandern
gezeichnet, gemalt und in Linoleum ge-
schnitten. Wir waren zusammen in der
Schweiz, in der sonnigen Bilderbuchland-
schaft am Genfer See. Schén, sagte er,
sehr schon, diese griinen Wiesen und die
hohen Berge. Aber nun a3 mich mal wie-
der nach Hause fahren, denn das Ruhrge-
biet mit seinen Menschen und sozialen
Problemen interessiert mich viel mehr.

Er wird also weiter sonnabends mit den
Kollegen der Grafikwerkstatt Wuppertal
zusammensitzen, Ratschlége geben, ei-
gene Arbeiten zur Diskussion stellen, Auf-
trdge annehmen zur Mitarbeit an einem
Kalender oder einem Buch des Werkkrei-
ses, und wir hoffen, dafB er uns noch lange
Jahre jedesmal, wenn wir ihn besuchen,
seine neuesten Arbeiten zeigen kann.

% -

Uber Bernd Temming siehe auch ten-

denzen Nr. 100, Seite 45f1.




Leserhriefe — Diskussion

Kein Kiinstler-Professor

Brief an Richard Hiepe als Autor des Artikels
,,J6rg Bostrom —ein engagierter Universalistim
Bereich der optischen Gestaltung* in tenden-
zen Nr. 115, Seite 52 ff.

Mit groBem Interesse haben wir Deinen Artikel
(iber Jorg Bostrém gelesen. Mit besonderem In-
teresse, weil wir an den meisten der erwahnten
Projekte (Eisenheim, Schalke, Freie Scholle,
Betriebsfotografie, Bruckhausen) selbst mitge-
arbeitet haben. Uns erscheint es nun, daB3 Deine
Darstellung von Jorgs Arbeit in diesen Projekten
Anspruche und Absichten unrichtig darstellt, die
er selbst einmal so formuliert hat: ,,Der individu-
ellen, kiinstlerischen Arbeit, die von einem
Kinstler-Professor betreut wird, setzen wir die
kollektive Arbeit entgegen, an der der Lehrende
als Teil der Gruppe mitarbeitet.” Und weiter:
,,Dem geselischaftlichen Feld der Projektarbeit
und der gesellschaftlichen Zielrichtung des Pro-
jekts entspricht die gesellschaftliche Form der
Arbeit in der Gruppe.” (Aus dem Abschnitt ,,Stu-
dium in der politisch-sozialen Realitat” in dem
Buch ,,Wer macht Schalke kaputt?*)

Um die Verwirklichung dieser Anspriche ha-
ben wir uns zusammen mit Jorg in unserer Zeit
an der FHS Bielefeld und auch dariber hinaus —
zum Teil gegen groBe Widerstande — bemuht.
Wir haben dabei miteinander und voneinander
gelernt. Die Darstellung der Projekte in Deinem
Artikel gibt diese Erfahrungen und Anspriche
nicht richtig wieder.

Nur ein Beispiel. Du schreibst zu dem Bruck-
hausenprojekt: ,,Bostrém fiihrte die Regie in
dem Fiim und leitete die fotografischen Arbeiten
fir die Wanderausstellung.” Nach Fertigsteliung
des Films waren wir uns nach kurzer Diskussion
einig, daB im Nachspann die Namen der an der
Herstellung des Films Beteiligten in alphabeti-
scher Reihenfolge und nicht nach Funktionen
(Regie, Kamera, Ton usw.) unterschieden er-
scheinen sollten. Wir waren der Meinung, daB
dies unsere Arbeitsweise am besten darstellt.
An der Herstellung der Wanderausstellung wa-
ren drei Leute beteiligt, Jorg und zwei von uns.
Wir haben alle drei fotografiert und vergréBert
und gemeinsam die Auswahl getroffen. Hinzu
kamen Pastellzeichnungen, die Jérg nach Fotos
erstellt hatte. Keiner von uns ist auch nur auf den
Gedanken gekommen, einer misse die ,,foto-
grafischen Arbeiten leiten*.

Damit wir uns nicht falsch verstehen; es geht
uns nicht darum zu sagen, ,,wir sind auch noch
da". Fur alle der erwahnten Projekte war J6rgs
Mitarbeit von groBer Wichtigkeit, einige wéren
ohne ihn nicht entstanden. Ganz sicher aber wé-
ren sie ohne die anderen Projektmitglieder nicht
denkbar gewesen. Sie sind Ergebnis kollektiver
Arbeit.

In unserer Zusammenarbeit haben wir ver-
sucht, unseren politischen Zielen politisches
und kinstlerisches Handeln - auch im Umgang
miteinander — entsprechen zu lassen. Dieser

Anspruch wird auch in Jorgs Bildern und in sei-
ner Arbeit deutlich. Du erweist ihm einen
schlechten Dienst, wenn Du ihn in Deinem Arti-
kel dann doch in die Nahe des ,,Kinstler-Pro-
fessors" stellst, der zu sein er selber ablehnte.

Mit freundlichen GriiBen
Eckhard Moller

Uschi Trieb

Werner Busch

Herbert Koch

tendenzen-Leser suchen Kontakte
zu Kiinstlern

Habe Ihre Zeitschrift ,,tendenzen” kennenge-
lernt und méchte sie ab Heft 115 abonnieren.
Besonders gefallen hat mir in Nr. 114 das Bild
von Carl Timner. Besteht die Moglichkeit, mehr
von diesem Maler zu sehen?

J.H., Nlrnberg

Ich habe mit sehr viel interesse die Nummer
114 lhrer Zeitschrift mit Beitrdgen zu einer Do-
kumenta der Realisten gelesen. Besonders ge-
fallen hat mir das Bild von M. M. Prechtl (NGrn-
berg) auf Seite 15, der schon vorher mein Inter-
esse durch seine Buchgestaltung fir die Bi-
chergilde Gutenberg und seine grafischen Ar-
beiten, die neulich in einem Fernsehbeitrag vor-
gestellt wurden, erregt hat. Kbnnen Sie mir seine
Adresse oder die seiner Galerie besorgen? Ich
m&chte ab Nr. 115 thre Zeitschrift zu den Bedin-
gungen fur Auszubildende abonnieren.

Ch.G., Freiburg

Ist De Chirico verbittert?
Diskussion zu tendenzen Nr. 115

Schorsch Mayer schreibt in seinem Aufsatz
Uber den Maler Renato Guttuso, daB dieser in
dem Gemalde ,,Caffe Greco" dem Maler De
Chirico huldige. Im Gegensatz dazu habe ich in
der ,,Deutschen Volkszeitung” Nr. 6 vom 10.
Februar 1977 gelesen, das Gemalde stelle ,,die
Begegnung der Stile und Ideen in Form eines
,groBen Dialoges’ dar, wobei jene, welche mit
dem Faschismus paktiert haben wie De Chirico,
verbittert abseits sitzen®. Frage: Wie verhélt es
sich wirklich? Sitzt De Chirico abseits? Ist er
verbittert?

Meine eigene Meinung tendiert dahin — gehe
ich von der Darstellung im Gemalde aus ~, daB
De Chirico im Sinne Schorsch Mayers die Gaste
des ,,Caffe Greco" beobachtet, um sie kritisch
zu analysieren, was ich an der ldssig sitzenden
Haltung und der ruhig auf den Tisch gelegten
Hand zu erkennen glaube. Dennoch méchte ich
die gegenteilige Auffassung des Verbittertseins
nicht vollig ableugnen, da der Gesichtsausdruck
von De Chirico mit den zusammengebissenen
Lippen ein solches zum Ausdruck bringen kdnn-
te. lch ware dankbar fiir Meinungen der Redak-

tion, der tendenzen-Leser oder des Malers
selbst. Ich freue mich auf jede Reaktion.

Nun habe ich noch eine Anmerkung zu ,,Karl

Bantzer — ein hessischer Leibl“ auf Seite 66 des
erwahnten tendenzen-Heftes. Es heif3t dort: ,,In
vielen frilheren Gemélden und Grafiken aber
halt Bantzer mihelos die Qualitdten Leibls, dem
er auch in der vieldeutigen Beschwdrung der
imposanten Gestalten der arbeitenden Klasse
nahekommt. Dazu ist Bantzers Gemélde
,.Hessischer Erntearbeiter von 1907 abgebil-
det, welches in keiner Weise zu der zitierten
Aussage paBt. Der ,,Hessische Emntearbeiter”
ist weder ein Fruhwerk Bantzers, noch kann
man ihn dem Werk Leibls gleichsetzen, wie dies
vielleicht bei friiheren Arbeiten Bantzers maglich
ist (z.B. dem ,,Abendmahl in einer hessischen
Dorfkirche" von 1889—-1892).

Wird im Frihwerk Bantzers weitgehend, ahn-
lich wie bei Leibl, eine Identifizierung der Darge-
stellten mit ihrer Umwelt erreicht, so fehlt diese
beim ,,Hessischen Erntearbeiter’ vollkommen.
Dieser ist vollig losgeldst von seiner normaler-
weise zu verrichtenden Tatigkeit, der Arbeit auf
dem Lande, dargestelit. Kraft und Starke, aus-
gedrickt durch die Uberhéhte Frontalsteliung
des Landarbeiters, seine herabhangenden,
kraftvollen Arme und der Blick nach unten, wer-
den nicht in ihrer Produktivitat gezeigt, sondern
in ihrer Reprasentation. Eine derartige Darstel-
lung wirkt, zumindest auf den heutigen Betrach-
ter, ambivalent: Einerseits wird die Starke des
Landarbeiters symbolisiert, andererseits wird
Bedrohung zur Schau gestellt. Durch die Uber-
héhung des Landarbeiters wird eine Herr-
schaftspose suggeriert, die im Widerspruch zu
seiner realen Knechtschaft steht (der Erntear-
beiter war kein Bauer, also nicht sein eigener
Herr, sondern Knecht!) und die wirklichen Ab-
hangigkeitsverhalinisse verschleiert.

Auch die Verbundenheit mit und die Bindung
an den ,,Grund und Boden", das Ackerland,
wirkt ambivalent: Einerseits mag sie in einer
bauerlichen Tradition wurzeln, andererseits
tendiert sie durch die Verschleierung der Klas-
senverhéltnisse zur Blut- und Bodenideologie
hin. Nicht umsonst wurde von Bantzers Bild in
der Nazizeit eine Kopie angefertigt, welche im
Januar 1936 fertiggestellt wurde, da ein Ge-
mélde nicht genligte, um alle Ausstellungen ab-
zudecken. Der faschistischen Inanspruch-
nahme kam die Tendenz des Bildes entgegen.

Mit freundlichen GriBen
Sonja Weber, Marburg

Anmerkung der Redaktion:

Guttuso hat sich 1970 eingehend (iber De
Chirico geéduBert (nachzulesen im Katalog der
Guttuso-Ausstellung der Kunsthalle Kéin, 1977,
Seite 461f.). Er beschlieBt seine Ausfiihrungen
mit dem Satz:,, Meiner Meinung nach bleibt er
gleich Picasso einer der wenigen modernen
Maler, die wiirdig sind, mit den Musen und den
alten Malern im Helikon zu sitzen."
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Bildermachen
Gewerkschaftliche Kulturarbeit

Jan./Febr. 77
Marz/April 77

Mai/Juni 77 Bilderbiicher

Juli/Aug. 77 Dokumenta der Realisten
Sept./Okt. 77 Das Rubensheft

Nov./Dez. 77 Kunst in die Offentlichkeit
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46
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21

36

10
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Alvermann, Hans Peter: Malerei und Fotografie

Arbeitsgruppe an der Uni Hamburg: Bewohner erkennen sich wie-
der/Zusammenarbeit von Kiinstlern, Sozialarbeitern und Bevolkerung in
der Siedlung Sonnenland

Bast, H. K.: Kunst-am-Bau und kinstlerische Qualitat

Becker, Jorg: Okonomische Daten zur Kinderbuchproduktion in der
Bundesrepublik

— Donald Duck & Co. in Chile/Uber Erfolg und MiBerfolg des nordameri-
kanischen Kulturimperialismus

— Kommentierte Bibliographie zur kritischen Kinder- und Jugendbuchfor-
schung (1974 bis heute)

Bergmann, Rudi: Das Begreifen der Welt/Versuche Uber den Dissel-
dorfer Maler Hans Peter Alvermann

- Aus wenigen viele machen/Die Stuttgarter Gruppe Bild

— Landschaft der Menschen/Uber Yannis Gaitis’ Bonhommes

Chimot, Jean-Philippe: Lieber vor Lachen als vor Langeweile ster-
ben/Gesprach mit dem Maler Cueco

Cordes, Gerhard: Der sowjetische Designer

Cordes-Voliert, Doris: Filbinger — der letzte Staufer oder der leizte Stau-
fer?

— Volksbewegungen und ihre Anldsse/Zu einer Ausstellung in der Uni
Hohenheim

Dollt, Erhard/Kresslein, Bettina/Lancelle, Elisabeth/Schmidt, Gun-
ter: Realisten im Examen/Vier Karlsruher Kunststudenten

Feist, Peter H.: Funktionen sozialistischer Kunst heute

Frey, Harald: Unser Streik

Frommlet, Wolfram: Der Baggerfuhrer miiBt' mal Skat spielen/Stimmt
das Lied vom Willibald?

— Welche Bilder firr welche Kinder? Beispiele und Uberlegungen zu einer
Theorie des Bilderbuches

_ Deutsche Méanner, streichelt keine Kinder! Eine schone Kinderaktion
der Innenminister

Gerlach, Peter: Kunst und Alltag im NS-System (Buchbesprechung)
Goettl, Helmut: Karl Hubbuch ist 85

Gérner, Lutz: Heine, Schellemann, Gérner und die Kooperation zwi-
schen den Kinsten

Griibling, Richard: Sozialarbeit und Kunst/Bilder und Plastiken fir die
Victor-Gollancz-Stiftung

Giinther, Kf.: Chilenische Wandmalerei am Rande der documenta
Held, Jutta: Der Maler Fritz Neidhard

Herding, Klaus: Zur Eréffnung der Heartfield-Ausstellung in Hamburg
Hiesinger, Karlheinz: Uber die Schwierigkeiten gewerkschaftlicher Kul-
turarbeit

Hiepe, Richard: Eine Zensur findet statt

— Wasn jetzt los?!ll/Uber die Comics von Reinhard Alff

113
114

115
115

113

112
116

112
116

116
113
111

113
111
111
113

113
112

112
112
115
116
113
111

113
111
114
115
113
111

114
115
115
115
116
112
116
116
113
116
111

112
112

113

43
32

20
52

35
55

38
27

27

52
33

29

34

61
23

33

34

22
11

49

57

57

22

tendenzen Nr. 111-116

~ Erich Stegmann zum Fiinfundsechzigsten
— Die Botschaft bestimmt die Medien/Zur Medienkonzeption der docu-
menta 6

— Rembrandts ,,Nachiwache" als Revolutionsbild

— Jérg Bostrdm — Ein engagierter Universalist im Bereich der optischen
Gestaltung

Hiepe, Richard/Marschall, Werner: Tatort Miinchen: Haus der

Kunst/Zur Ausstellung ,,Die dreiBiger Jahre — Schauplatz Deutschland*
Holzinger, Lutz: Erfahrungen aus der Wiener ,,Arena’-Bewegung
Kastner, Wolfram: Blickpunkt Arbeitswelt/Foto- und Malwettbewerb des
DGB Kreis Miinchen

Kneifel, Christian: Bert-Brecht-Ausstellung in Augsburg

Knilli, Friedrich/Knilli, Monika: Linke Allegorien & Lebende Bilder der
Ghettos/Das amerikanische Mural-Movement

Knilli, Monika siehe: Knilli, Friedrich

Kollmayr, Frieder: Kunstfiihrungen als Teil der Arbeiterbildung
Kréamer, Christoph: Die Verweigerung, der Arger und die kleinen Schrit-
te/Zur Arbeit des Malers Florian Kéhler «

Krempel, Ulrich: Die Biichergilde Gutenberg und die bildenden Kiinste
Kresslein, Bettina siehe: Dollt

Lancelle, Elisabeth siehe: Dollt

Lehmann, B. B.: Fir eine neue Politik/KongreB der bildenden Kiinstler
derNiederlande

Lerche, Doris: Ein Comic wird verandert

Maase, Kaspar: Ex und hopp?/Ein Gesprach tber Kunstler, Gewerk-
schaften und Kultur

— Ein weites Feld fir Kinstler/Interview mit Oswald Todtenberg, Refe-
ratsleiter der Abteilung Kulturpolitik des DGB

Maertin, Eva: Rotstifte in Karlsruhe/Ein Versuch von und mit Lehrlingen—
von und mit Kinstlern

Manns, Barbara/Nawrath, Johannes/Philipp, Claudia Gabriele/Ro-
sinski, Rosa: documenta — Versuch einer politischen und ideologischen
Analyse ihrer Geschichte (1. Teil)

— (2. Teil)

Marschall, Werner: Fragen beim Bildermachen/Gespréach mit Jost Ma-
xim

— Die Droge Agypten/oder: Ein Schatz, der allen nutzbar sein sollte/Ge-
sprach mit dem Hildesheimer Museumsleiter Dr. Arne Eggebrecht

— siehe: Hiepe

Mayer, Schorsch: Welche Anspriiche stellt ein Kinstler an seine Arbeit?
— Der Mailéander Maler Gioxe De Micheli

— Guituso in Kdln

Merkel, Johannes: Gesichtspunkte zum Bilderbuch

Michaelis, Margot: Keine Aschenputtelmethoden/Zum Berufsverbot
gegen Dr. Richard Hiepe

— Zeichenblocks in BriefmarkengréBe/Aber: Die Braunschweiger Kunst-
padagogikstudenten lassen sich nicht unterkriegen

Michelers, Detlef: Eine verdorrte Rose in der Spiritusflasche/Sétze Uber
den Grafiker Axel Knopp

Nawrath, Johannes/Rosinski, Rosa: ,,Die ganze Kunst hier ist rein pri-
vat“/documenta 6 — der erste Tag

- siehe: Manns

— siehe: Manns

Neuenhausen, Siegfried: Die Kiinstler und die Gewerkschaften

- Szenen aus dem Leben eines Schillers/Notizen zu einem Relief

- Wandbilder von Orgésolo

Nissen, Carl; Fortschritte in Schweden/Delegation schwedischer bil-
dender Kinstler besuchte Redaktion ,,tendenzen”

— Ein Schritt zur Offnung des Elfenbeinturms/Notizen zur ersten Bun-
desausstellung des Bundesverbandes Bildender Kiinstler (BBK)

ohne Namensangabe: , Jeder hat das Recht auf Arbeit"/Zum Berufs-
verbot gegen den Kélner Kiinstler Hans Henin

~ Rettet die musische Bildung in Bayern!

— Ausbeutung und Unterdriickung unverzichtbar?/Berufsverbotsfall
Hans Joachim Schreiber/Berufsverbot gegen eine hollandische Kiinstle-
rin

— Wer ist und was will der ROTE ELEFANT?
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113 59 - Berufsverbotsfall Uta Boege in Speyer

113 60 - Braunschweiger idylle/Wie frei ist die Kunst in der Bundesrepublik?
114 2 Deutsche Kunst im Widerstand

114 3 -~ Dokumentader Realisten {mit Texten von Roger Somville, Carl Timner,
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Chronik

60 Jahre sowjetische Malerei
im Museum Wiesbaden

Vom 30. Oktober bis 30. Dezember 1977 wa-
ren dort 111 sowjetische Gemalde zu sehen, die
zuvor im Grand Palais in Paris groBes Interesse
gefunden hatten. Diese Aussteliung zeigt, wie
die Beschliisse von Helsinki auch im Kulturbe-
reich mit Leben erflllt werden kénnen.

Die sowjetischen Museen haben unzweifel-
haft ihre besten Exponate fur diese Ausstellung
ins Ausland gegeben, Bilder der auch interna-
tional bekanntesten sowjetischen Kiinstler. Um
so beschamender empfinde ich es deshalb, daB
die Ausstellung im Wiesbadener Museum so
schlecht aufgebaut ist: Alles wirkt eingezwangt,
wie beispielsweise Boris Orokorows ,,Der erste
Tag des Friedens* oder , Kirschen® von Jewsej
Moisejenko zwischen Tirsturz und Deckenlei-
ste. AuBerdem ist die Gliederung nach Epochen,
die in Paris in den ausgezeichneten Ausstel-
lungsraumen des Grand Palais eingehalten war,
bei dem unversténdlichen Arrangement in
Wiesbaden verlorengegangen. Auch in Wies-
baden haben wir doch gute Ausstellungsraume!

Trotzdem: Die Kunstwerke setzen sich spie-
lend gegen das peinliche Arrangement durch.
Harro Erhart

Wien: Galerie Rotpunkt am Volksstimme
Fest

Zum ersten Mal fand an einem Fest der kom-
munistischen Presse im Wiener Prater am 3.
und 4. September 1977 auch eine Ausstellung
bildender Kinstler statt. Zu sehen waren Olbil-
der, Plastiken und billig zu erwerbende Grafik
von 24 Wiener Kiinstlern, darunter Werke von
Alfred Hrdlicka, Fritz Martinz, Elisabeth Emst,
Helmut Kurz-Goldenstein, der Gruppe ,,Kriti-
sche Naturalisten” u.a.

Die Initiative dazu war ausgegangen vom Ar-
beitskreis ,,Realismus”, der sich im Herbst 1976
im ,,Rot-Punkt®, einem Kommunikationszen-
trumn fiir fortschrittliche Inteliektuelie und Kultur-
schaffende, gebildet hat (1050 Wien, Rein-
prechtsdorferstra8e 6, Kontaktadresse: Lutz
Holzinger, Globus-Verlag, Hochstadtplatz 3,
1206 Wien). Der Arbeitskreis, an dem vor allem
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sind, versteht sich nicht als ,,theoretischer Zir-
kel“, sondern versucht, aktiv eine fortschrittliche
Alternative zur dsterreichischen Kulturpolitik zu
erarbeiten. Atelierbesuche bei verschiedenen
Kollegen und Diskussionen Uber die jeweiligen
Arbeiten wechselten mit Referaten liber Fragen
einer realistischen Kunst, der &sterreichischen
Kulturpolitik und der Prasentation fortschrittli-
cher Kunst aus den kapitalistischen und den so-
zialistischen Landern.

Geplant sind Ausstellungen in der Galerie ZB
(1010 Wien, SchulerstraBe 1-3), der Werkstatt-
galerie (1120 Wien, Spittelbreitengasse 33) und
anderen Ortlichkeiten inner- und auBerhalb
Wiens. In der theoretischen Arbeit soll die kon-
krete Situation der bildenden Kiinstler in Oster-
reich untersucht werden, so vor allem die Aus-
bildungssituation, die soziale Lage, die Interes-
senvertretungen, das Galeriewesen und die
Kunstkritik. Weiter soll die Diskussion {ber Fra-
gen einer realistischen Kunst vertieft werden.

Die erste groBere gemeinsame Aktion, die
Ausstellung am Volksstimme Fest, war ein voller
Erfolg. Durch den Aufstellungsort am Presse
Fest, das in Wien das einzige wirkliche Volksfest
mit oft mehr als 100 000 Besuchern darstellt, war
ein Schritt aus der Isolierung der Galeriesitua-
tion getan. Es entstanden Kontakte zwischen
Kinstlern und arbeitender Bevdlkerung. Men-
schen, die vom birgerlichen Kulturbetrieb aus-
geschiossen sind, setzten sich mit Werken der
bildenden Kunst auseinander, Werke, die ihre
eigene Situation &sthetisch verarbeiten, Pro-
bleme der Arbeitswelt wie die Bauarbeiter von
Pascal Schmied, die Situation der Frau wie die
Werke von Susi Popelka. Reges Interesse fan-
den auch die Bilder und Grafiken von Elisabeth
Ernst und den ,,Kritischen Naturalisten®, wo das
Ringen um ein humanistisches Menschenbild
zentrales Thema ist. Daneben waren auch
Werke zu sehen, die mit einer konseguenten
Demaskierung des Faschismus gegen die wie-
deraufkeimende Nazi-Verharmlosung bzw. -
Propaganda auftraten, so vor allem die Hitler-
Radierungen von Alfred Hrdlicka, die Zeichnun-
gen Helmut Kurz-Goldensteins zu Chile und
dem 6sterreichischen Heimatdienst und die
Holzschnitte von Fritz Martinz, ebenfalls zur
dsterreichischen Situation. Eine gemalte Pla-
katsdule von Rainer Wdlzl und Karl Miller zum
Thema ,,Kultur ist, wie der ganze Mensch lebt”
setzte sich mit der herrschenden Kulturpolitik
und der notwendigen Alternative auseinander.

Es entstanden Situationen, die im birgerli-
chen Kunstbetrieb undenkbar sind: etwa der
junge Industriekaufmann, der eine Original-
zeichnung von Peter Schopf ,,Nach der Arbeit”
kaufte: ,,Wissen Sie, ich kaufe sonst nie Kunst,
ich gehe nie in Galerien, aber das hier ist etwas
ganz anderes; das Bild geféllt mir, genauso ist
das, wenn man von der Arbeit todmlde nach
Hause kommt..."

Daniela Hammer, Wien

Grieshaber: Gegen die Junta

Die Arbeiten HAP Grieshabers gegen die Mili-
tarjunta in Griecheniand faBte im Rckblick eine

Ausstellung in der Staatlichen Kunsthalle in
Westberlin zusammen. Die Ausstellung lief un-
ter dem Motto ,,Kato i diktatoria — Contra la Jun-
ta“.

Heine, Schellemann, Gorner —
Ein Plattenalbum

Zum 180. Geburtstag Heinrich Heines hat der
Verlag ,,plane” GmbH, Postfach 827, 4600
Dortmund, eine Doppel-LP ,,Deutschland — ein
Wintermarchen® herausgebracht, gesprochen
von Lutz Gomer. Das Beiheft enthdit den voll-
standigen Text und 16 Zeichnungen von Carlo
Schellemann — das sind 8 Zeichnungen zu
Heine mehr als in seiner Mappe! (Siehe tenden-
zen Nr. 112, Seiten 45-48 und Riickseite.)

Tapyuli bei Poll in Berlin

Der tiirkische Maler Ohannes Tapyuli, der seit
einigen Jahren an der Kunsthochschule Braun-
schweig als Lehrer tatig ist, stellte seine Zeich-
nungen uber die Situation der tirkischen Arbei-
ter in der Bundesrepublik in der Galerie Poll in
Waestberlin aus (bis Mitte November 1977).

Solschenizyn-Parade

Prof. Giuglio Carlo Argan, renommierter
Kunsthistoriker und Blrgermeister von Rom,
wandte sich in der letzten Zeit mehrfach gegen
die sogenannte Dissidenten-Biennale, eine von
der Leitung der Biennale in Venedig geplante
Ausstellung bildnerischer Arbeiten von Gegnern
des realen Sozialismus aus den sozialistischen
Landern. Im Januar 1977 hatte Argan in einem
Interview das Vorhaben als ,,Solschenizyn-Pa-
rade" bezeichnet. Im Sommer erklarte Argan in
Moskau, anlaBlich des Besuchs einer Delega-
tion der rémiéchen Stadtverwaltung, er sei kon-
sequent gegen eine ,,Biennale der Abweichler",
weil ,,ihre Kunst nicht derart sei, daB3 sie eine
Biennale verdiene®.




Kunstausstellung im DKP-Zentrum
in Miinchen

Vom 9. Dezember 1977 bis Ende Januar
1978 stellt der Bezirksvorstand der DKP Siid-
bayern dié Riume des Hans-Baimler-Zen-
trums, Miinchen, Reisingerstra3e 5, Mlinchener
Kiinstlern flir eine Verkaufsausstellung zur Ver-
fligung. Wie bei friiheren Kulturveranstaltungen
der DKP, zuletzt beim Volksfest ,,Bayernstad!*
im September 1977, ist auch hier mit gutem Be-
suchs- und Verkaufserfolg zu rechnen.

Die enge Zusammenarbeit der DKP mit
Kiinstlern hat in Miinchen, wo der schwarze
Druck auf die Kultur besonders stark ist, Tradi-
tion. Im Méarz 1978 wird ein neuer Stadtrat ge-
wahlt. Um ihren eigenen demokratischen Inter-
essen und den Kulturbedirfnissen der Bevolke-
rung mehr Gewicht zu verschaffen, haben nun
Maler, Schriftsteller, Filmemacher und andere
Kulturschaffende aus Minchen zur Wahl der
DKP aufgerufen. Unterzeichner des Aufruts sind
u. a. Gisela Elsner, Ginter Herburger, Horst
Holzer, Franz Xaver Kroetz, E. A. Rauter, Erika
Runge und Guido Zingerl. Die Initiative ist im
Dezember mit einem Wahimagazin (16 Seiten)
mit eigenen Texten, Fotos, Zeichnungen an die
Offentlichkeit getreten.

Dresden:
VIil. Kunstausstellung der DDR

Vom 1. Oktober 1977 bis zum 2. April 1978 ist
in Dresden die VIIl. Kunstausstellung der DDR
zu sehen. Vorbereitet-durch Bezirksausstellun-
gen in den letzten Jahren, ist hier ein repra-
sentativer Uberblick lber die kiinstlerische Ar-
beit in der Republik zusammengetragen: Male-
rei, Grafik, Plastik und Karikatur im Albertinum,
- Architekturbezogene Kunst, Blihnenbild, Form-
gestaltung, Gebrauchsgrafik und Kunsthand-
werk im Ausstellungszentrum. tendenzen wird
darliber in der nachsten Nummer berichten.

Darf von alltaglicher Gewalt
nicht mehr gesprochen werden?

Gegen die von der Minchner Kunsterzie-
her-Gruppe ,,Kollektiv KirchenstraBe™ zusam-
mengestelite Ausstellung , Alltdgliche Gewalt”
(Okiober 1977), den ausstellenden Kunstverein
Ingolstadt und die Erdffnungsrede von E. A.
Rauter lief der CSU-nahe Donau-Kurier Sturm.
Diese Gewalt—von der Entrechtung der ,,Gast-
arbeiter bis zum Meinungsmonopol der Me-
dienkonzerne — darzustellen (mit kiinstlerischen
und didaktischen Mitteln), sei zum Zeitpunkt
,,sich haufender Terroranschlage™ nicht nur eine
Provokation, sie diene ,radikalen Schreibtisch-
tatern®, die sich noch dazu der , Terminologie
Ost-Berlins® bedienen, als Alibi, ,,sich aus der
Ziehvaterschaft ihrer nachmalig gewalttétigen
Geisteskinder herauszustehlen ...” (DK 6.
Oktober 1977). So wird in diesem Lande jede
fortschrittliche Kulturinitiative durch die als
,,Sympathisanten‘-Jagd eingeleitete Hetze be-
droht — der Ingolstadter Kunstverein braucht Mut
und Solidaritat!

»Schwabylon‘ wird abgerissen

Etwa 2 Mill. DM wird der Abbruch der spekta-
kulérsten Pleite-Ruine Minchens kosten. Vom
Architekten Prof, Dr. Justus Dahinden seinerzeit
als ,,Marktplatz des Lebens™ mit , reintegrierten
Gemeinschaftsbereichen® angekindigt, litt das
,,Freizeitzentrum’* Schwabylon (Investitionsko-
sten 200 Mill. DM fiir 370000 cbm!) bald nach
seiner Erdffnung 1973 an gahnender Leere —die
Kunden blieben aus, die Geschéftsmieter mach-
ten Pleite oder zogen aus, Bauherr Schnitzen-
baumer war schon vorher ausgestiegen, die
Hessische Landesbank blieb sitzen auf einer
Fehlspekulation in Form eines Riesensarges,
dem auch die aufgemalten Sonnenstrahlen kein
(kommerzielles!) Leben mehr einzuhauchen
vermochten (siehe: Werner Marschall, Die
GroBe Hure Schwabylon, in tendenzen Nr. 99,
Seite 41f.).
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Essener Bundestreffen
der Arbeiterfotografen

Das erste bundesweite Treffen der Arbeiterfo-
tografen der BRD fand vom 5. bis 6. November
1977 in Essen-Katernberg statt. Die in den ver-
schiedenen Arbeitsgruppen zu bundesweiten
organisatorischen und Problemen des Selbst-
verstiandnisses der AF-Gruppen erarbeiteten
Thesen konnten von den iiber 70 Delegierten (je
Gruppe maximal 3) mit aligemeinverbindlichem
Charakter verabschiedet werden. im Vorder-
grund standen Diskussionen {iber eine bundes-
einheitliche Plattform und die Aufgaben der
Zeitschrift , Arbeiterfotografie”. Woeitere Ar-
beitsgruppen beschéftigten sich mit der Zu-
sammenarbeit mit anderen Medien und der sta-
tuarischen Gestaltung eines Bundesverbandes,
dessen Griindung wohl nicht mehr allzu ferne
liegt. Eine vorlaufige Geschéftsstelle wurde in
Bremen eingerichtet. Auf die verabschiedete
Plattform sollen sich alle in Zukunft zu griinden-
den Gruppen festlegen, die den Namen Arbei-
terfotografie tragen. Vorrangig ist dabei die
Orientierung an den BedUrfnissen der fort-
schrittichen demokratischen Bewegung, die
enge Zusammenarbeit mit den Gewerkschaften
und der eigenstandige, parteiunabhéngige
Bundnischarakter der Organisation.

Fotowettbewerb fur engagierte Laien

Arbeit und Freizeit" nannte sich eine Foto-
ausstellung aus den Ergebnissen eines Wett-
bewerbs flir ,,engagierte Laien”, der vom Kunst-
verein Hamburg, dem Minchner Stadimuseum
(Fotomuseum) und dem Kiinstlerhaus Betha-
nien mit Unterstiitzung des DGB ausgeschrie-
ben wurde. Die ,,engagierten Laien" — der Be-

griff taucht hier zum ersten Male in der Foto-
szene der BRD auf — lieferten erstaunliche Auf-
nahmen, vor allem Studien und ,,Schnapp-
schiisse" aus der Arbeitswelt und aus sozialen
Milieus, in welche der Fotoprofi kaum Eingang
findet. Die groBe Mehrheit der Teilnehmer waren
Arbeiter und Angestellte.

Keine Platiform zur Verharmlosung
des Faschismus

Vom 8. bis 11. Oktober 1977 flihrte der Ulmer
Verein — Verband fiir Kunst- und Kulturwissen-
schaften — eine Tagung ,,Faschismus — Kunst
und visuelle Medien” im Historischen Museum
in Frankfurt durch. Es ist nun nicht méglich, auf
dem hier zur Verfiigung stehenden Raum die
einzelnen Referate vorzustellen und zu diskutie-
ren, sie waren im Niveau zu disparat, und auch
die Breite der Themen verbietet ein solches
Vorgehen. Genauere Auseinandersetzung mit
einzelnen Ausfliihrungen kann erfolgen, wenn
das Konferenzmaterial erschienen ist. So soll
hier versucht werden, die Problematik einer sol-
chen Tagung Uberhaupt anzusprechen, zumal
auch spezielle Fragen fiir weitere Untersuchun-
gen faschistischer Asthetik anstehen.

Es ist sicherlich ein Problem, bei der gegen-
wértigen Lage in der Bundesrepublik eine sol-
che Tagung zu organisieren, versuchen doch
maBgebliche Krafte massiv, den Faschismus
wieder hoffihig zu machen, neofaschistische
Aktivitaten zunehmend zu dulden, auch gerade
mit visuelien Mitteln den Faschismus zu ver-
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harmiosen und ein falsches, instrumentell nitz-
liches Geschichtsbild zu konstituieren. Dieser
Problematik waren sich die Veranstalter bewuf3t.
So formulierten sie ihre Perspektive eindeutig
antifaschistisch. Sie wollten dem Faschismus
keinen probagandistischen Raum verschaffen,
sie hatten gerade die Absicht, den heute verbrei-
teten Versuchen entgegenzutreten, durch an-
geblich ,,dokumentarisches” Material den Fa-
schismus herzuzeigen, also seine eigene insze-
nierte Sinnlichkeit fir die Sache selber auszu-
geben und so nichts zu betreiben als Propa-
ganda flir den Faschismus. Entsprechend der
Aufgabenstellung nun, die sich die Tagung ge-
setzt hatte, war der Untersuchungsgegenstand
breit gefachert: Es sollte geprift werden, wie
Kunst und visuelle Medien im Faschismus fir
dessen verbrecherisches Systemziel eingesetzt
wurde. Bereiche, in denen dies abzuhandeln
war: Architektur, bildende Kunst, Film, Fotogra-
fie, Design und Produktionsasthetik.

Diese Untersuchungen sind auch aus wis-
senschaftlichem Interesse geboten, bedenkt
man die Ubliche Art und Weise, mit der die
Kunstwissenschaft sonst dem Faschismus bei-
zukommen versucht. Einen entsprechend deut-
lichen und interessierten Versuch stilgeschicht-
licher Untersuchung, der kaum Erkenntnisse zu
erbringen in der Lage war, zeigte ja kurzlich die
Minchner Ausstellung 30er Jahre (siehe ten-
denzen Nr. 113, Seite 37ff.). Demgegeniiber
wurde die Notwendigkeit eines interdisziplina-
ren Forschungsansatzes, der nicht nur mit
kunsthistorischen Kategorien operiert, evident.
Beispielsweise konnte gezeigt werden, dal bei
Untersuchungen {ber die Wirkungsweise fa-
schistischer Reprasentationsarchitektur zweier-
lei zu untersuchen ist: erstens die Wirkung des
realen Bauwerks, zweitens aber — und dies be-
sonders — die Wirkung seiner Verdoppelung,
denn zur Funktionsweise dieser Architektur ge-
hort die planmaBig organisierte Propaganda der
Architektur durch massenhafte Verbreitung in
Film und Foto. Erst im Zusammenwirken von
realem Bauwerk und Abbild erschlieBt sich die
Gesamtwirkung solcher Architektur.

Die Auffassung eines Referenten, Hitler habe
eine dominante Position bei der Entwicklung von
Stadtebaukonzeptionen gehabt, was in der bis-
herigen Forschung zu wenig beriicksichtigt wor-
den sei, blieb der einzige Aufruf, Hitler doch
stérker bei zukiinftigen Untersuchungen zu be-
ricksichtigen. Alle anderen Referenten ver-
suchten dagegen ernsthaft, die realen Verhalt-
nisse zu untersuchen, und vermittelten neue Er-
kenntnisse. So etwa in der Frage der Verbin-
dung traditioneller Lebensalter- und Stéandedar-
steflungen mit der Darstellung nationalsozialisti-
scher Ideologeme, beispielsweise des ,,Wehr-
standes” u. 4.

Die erklarte Absicht, unter antifaschistischer
Perspektive zu analysieren, konnte nicht immer
umfassend eingelést werden. Sowohl bei der
Frage des Verhilinisses von Okonomie und Po-
litik im Faschismus als auch bei der Frage nach
seiner doppelten Kontinuitat zeigten sich
Schwichen. Nicht nur, daB der Strang Faschis-
mus — Bundesrepublik weitgehend ununter-
sucht blieb, sondern auch bei der Einschétzung
des nationalsozialistischen Gesamtsystems
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sichtigt, daB der Faschismus dem Inhalt nach
die terroristische Diktatur von bestimmten Krei-
sen des Monopolkapitals war. DaB der Fa-
schismus die Massen nicht primar asthetisch
besiegt hatte, wie etwa Fest uns weismachen
will, sondern sie mit offener Gewalt liberwand
und dann vor der Schwierigkeit stand, diese
Gewalt in gewisser Weise zu verstecken, wurde
nicht immer klar gesehen. Es bleibt zu hoffen,
daB weitere Arbeiten (iber die Asthetik des Fa-
schismus insbesondere diese Fragen behan-
deln und so weitere Einsichten zutage fordern.
Insbesondere sei nochmals die Frage nach
Kontinuitét respektive Diskontinuitat zwischen
Faschismus und Bundesrepublik weiteren Un-
tersuchungen anempfohlen.

Chup Friemert

Kalender 1978

Eisessender Junge, Grafik von Irmgard Hall-
bauer, eines von 13 Blattern aus dem Kalender
1978 der Gruppe Werkstatt Hamburg (c/0 G.
Jeske, Franzosenkoppel 32, 2000 Hamburg 53).
Format 50 x 35 cm, Preis DM 19,~ + Versand
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Grafik aus dem Kalender flr 1978 mit dem Titel
,,Repression in der BRD" von Achim Farys und
Hartmut Franz (12 Collagen, Linoldrucke und
Federzeichnungen, die auch als Postkarten zu
verwenden sind). Erhaltlich fir DM 5,— + 1,80
(Versand) bei: A. Farys, Zweibriicker Str. 80,
6650 Homburg/Saar, Postscheckkonto Saar-
briicken Nr. 249 71:660
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® Postkarte der Neuen Miinchner Galerie
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VIil. Kunstausstellung der DDR
in Dresden

Umschlag Tatjana Jablonskaja, Jugend,
1969, O 100 X 120 cm (siehe das
Redaktionsgesprach Seite 43-44)

Volksstimme Fest Wien 1977
Ohannes Tapyuli, Mann mit Hut,
1975, Silberstiftzeichnung 100 X
80 cm
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Seite 66 Schwabylon, Minchen
Picknick, Foto: Dieter Frech
Streik auf MS Holstenburg, Foto:

Burckhard Szamer

Ruckseite Lew Jewfimowitsch Kerbel (geb.
1917), Der 1. Kosmonaut, 1973,
Kupfer geschmiedet, 133 x 110 X

100 cm







