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In diesem Heft

...bringen wir fast ausschlieflich Beitrige, die zeigen sollen,
wie in der DDR eine alle Lebensbereiche umfassende Kultur
aufgebaut werden soll:

e cine prinzielle Einfiihrung macht Sie mit dem Problemkreis
dieses Heftes bekannt;

o ein Gesprich von Mitgliedern der Redaktion mit Arbeitern
und Stidteplanern in Karl-Marx-Stadt;

o eine soziologische Untersuchung iiber das Kunstbediirfnis
in der DDR, der Beitrag wurde uns vom Verband Bilden-
der Kiinstler Deutschlands zur Verfiigung gestellt;

o ein weiterer Beitrag aus der DDR befaflt sich mit der Aus-
bildung von Kiinstlern und Architekten;

e in einem anderen wird berichtet, wie das ,Zentrum fiir
Bildende Kunst“ in Neubrandenburg sich gebildet hat.

s 1In der Chronik drucken wir die Besprechung der Ostsee-
Biennale eines Rostocker Kunstwissenschaftlers ab, und
geben Thnen die Erdfinungsdaten der Zentralen Kunstaus-
stellung 1969 in Berlin bekannt.

e Auflerdem: einen Brief an uns von Klaus Bottger, in dem
er iiber seinen , Totentanz® schreibt.

Titelbild: Fritz Cremer, Der Aufsteigen-
de, Stein, 1967 (Ausschnitt)

Fritz Cremer, Der Aufsteigende, Stein,
1967

[

willi Sitte, Studie zum ,Hollensturz®,
Tuschfeder, 1965
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von Bernd Biicking

Von Tucholsky stammt der Ausspruch: ,Die Kultur eines
Volkes erkennt man nicht an der Zahl seiner Dichter und
Kunstdenkmiler, sondern an der (Prokopfzahl = Dichte) von
Schulen und Krankenhiusern.“ Der Sinn ist klar; ein Kultur-
begriff ist briichig geworden, dem als Mafistab einige wenige
Kunstwerke dienen, geschaffen angeblich fiir die Menschheit,
tatsichlich jedoch fiir eine diinne Schicht, die sogenannte Elite.
Ein Kulturbegriff ist angreifbar geworden, wenn der soge-
nannte ,Kulturmensch® nach Beendigung seiner Beethovenso-
naten am Fliigel wieder foltern und napalmwerfen geht, oder
— wir hier sind im Moment von derart makabrer Kontra-
punktik verschont — wenn ein Herr Kultusminister einerseits
Forderungspreise verteilt zur Stimulierung kultureller Spitzen-
leistungen, gleichzeitig aber mit rigorosen Mitteln ein Hoch-
schulgesetz zu installieren sucht, das zwar die bendtigte Anzahl
qualifizierter Spezialisten fiir die Wirtschaft bereitzustellen im-
stande ist, sonst aber sorgfiltig alles verhindert, was die zah-
lenmifig wachsende Gruppe von Studierenden zu kulturellen
Kuflerungen und damit bestimmten Erkenntnisprozessen be-
fahigt. Bei der Erdrterung des wissensmifligen und kulturellen
Niveaus ist von der restlichen Bevlkerung, die immerhin
80 9/ ausmacht, prinzipiell nie die Rede.

Damit ist ganz offenbar: der Kulturbegriff, der die artifizielle
Machart weniger Kunstwerke und ihre Konsumption durch die
von der Masse getrennte Elite beinhaltet, isoliert von einem
- sozialen BewuRtsein und der humanen Verantwortung fiir den
anderen, namentlich den Schwicheren, Benachteiligten. Wir
haben uns an diesen Zustand gewdhnt: Kunst und Kultur ist
cine Sache, und das Leben der Bevolkerung, zu der man ja
selbst zihlt, ist eine andere. — Und wenn einem mal nach
Kultur zumute ist, dann geht man eben mal ins Theater oder
Museum oder in eine avantgardistische Galerie oder kauft sich
cin Buch. Diese jedem bekannte und oft beklagte Aufspaltung
fithrt jede Theorie von einer aus dem Leben und den nationalen
Eigenheiten erwachsenden Kunst als kulturelle Aufierung eines
Volkes griindlich ad absurdum.

Und trotz dieser Misere die offensichtlichen kulturellen Be-
diirfnisse der untergebildeten, arbeitenden Massen zu befriedi-
gen oder genauer zu befrieden, denn das verfolgte Ziel ist eine
entschirfende Kanalisierung, verfolgt unsere offizielle und pri-
vate Initiative zwei Methoden: die eine, meist von Idealisten
miihselig in Angriff genommene, versucht den Arbeiter dahin-
gehend zu belehren, daf er zum Genuf} der bereits vorliegen-
den Kunstwerke befihigt wird, womit man ihn aus der ihn
tiglich umgebenden Welt desintegriert, ihn bewuBtseinsmiflig
als ,Arbeiter* aufhebt, um ihn zu einem am Flieflband ar-
beitenden ,Bourgeois® zu machen. — Die andere, nicht nur
zynische, sondern auch profittrichtige Methode produziert cine
Trivialkultur, die alle in der ,hohen Kunst“ fehlenden oder
unverstandlich formulierten Inhalte, die fiir die ungeschulten
und unter verschiedenen Pressionen leidenden Massen wichtig
und lehrrreich sein konnten, versimpelt, verlogen und senti-
mentalisiert aufbereitet.

Will; Sitte, Studie zum ,Héllensturz®,
Tuschfeder, 1965

Beide Wege, der eine aus idealistischer, der andere aus spekula-
tiver und terrorristischer Motivation, fithren zur ideologischen
Unterdriickung der Arbeiterschaft. Man ist nicht gewillt oder
auflerstande zu begreifen, daf§ die bewufitseinsprigende Form
der industriellen Arbeitsteilung noch lange die Umweltsitua-
tion unserer Bevolkerung sein wird, ganz gleich, welche Ge-
sellschaftsordnung die herrschende ist; dafl wir also, da das eine
historische Notwendigkeit ist, von eben dieser Umweltspro-
blematik als der typischen ausgehen miissen, um von hier aus
zu einer neuen, realistischen Humanitit zu gelangen.

Wir Sozialisten in der Bundesrepublik sind bei derartigen Uber-
legungen auf blutleeres Theoretisieren und Operieren mit mut-
mafBlichen Modellen angewiesen, wenn wir die Entwicklung ge-
rade dieser Frage in der DDR ignorieren. Genau diese Haltung
wird mit erstaunlicher Konsequenz von einer bestimmten Spe-
zies linker Theoretiker praktiziert, denen legendire second-
hand-Uberlieferungen einer Kulturrevolution in China oder
Auflerungen lateinamerikanischer Dschungelkimpfer fiir un-
sere Situation in Westdeutschland relevanter erscheinen als die
kulturpolitische Praxis mit ihren schon in Winzigkeiten wahr-
nehmbaren Verinderungen zwischenmenschlichen Verhaltens.
Diese Abstinenz deckt sich mit dem durchaus verstindlichen
Abscheu unserer Ideologen vor dem ,kulturpolitischen Provin-
zialismns im Reiche Ulbrichts® und ihrem durchsichtigen Eifer,
ihnen sympathischere Modelle zu empfehlen.

Gewil, man distanziert sich von allzy diimmlicher Stimmungs-
mache, die Bananenpreise, Autowartélistén oder Produktions-
wettbewerbe zur Zielscheibe billiger journalistischer Attacken
nimmt.

o ;
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Willi Sitte, Revanchist, Tuschfeder, 1965

Man ist neuerdings bereit, der durchgingigen 10-klassigen
Schule, dem (zuerst verteufelten) polytechnischen Unterricht,
der kastenlosen Gesundheitsprophylaxe, Sanatorienaufenthalte
fiir Arbeiter usw. ,,objektiv® Beifall zu spenden. Bei dem Wort
»Kultur in der DDR* fillt allerdings niemandem viel mehr ein
als nichtverdffentlichte Biicher, linientreue Theaterstiicke, von
Kunstlaien dirigierte Kiinstler und das zugegebenermaflen her-
vorragende Berliner Ensemble. Einen gesellschaftlich-6konomi-
schen Zusammenhang zwischen fiinf Mark fiir ein Pfund Ba-
nanen am Bahnhof Friedrichstrafle, der 10-klassigen Schule fiir
alle DDR-Bewohner und ,mittelmifigen® Bildern auf der
Kunstausstellung in Dresden, mit hoher Besucherzahl, dazu
noch iiberwiegend aus Arbeiterschichten, den zu erkennen ist
man offenkundig auflerstande.

Man applaudiert diesem guten Bildungssystem, weil es Fach-
leute fiir die realen Bediirfnisse von Industrie und Wissenschaft
heranbildet, wihrend bei uns Studenten und Ingenieurstuden-
t&n zum Streik fiir einigermafien effektive Arbeitsbedingungen
gezwungen sind. Den einzigen Maflstab, den man hierzulande
an kulturelle Leistungen dieser Art anlegt, sind die Profitmdog-
lichkeiten. Man leckt sich neidisch die Lippen und entscheidet
sich letzten Endes doch fiir die billigen Bananen und das neue
Ford-Capri-Modell. — Was bei uns, vdllig unzureichend ge-
fordert, als individuelles Problem und dementsprechend indi-
viduelles Versagen behandelt wird, die Fragen der personlichen
Qualifikation, des Aufstiegs, sind in der DDR erklirtes Ziel der
Kulturpolitik mit Schwerpunkt auf den kulturell bisher ver-
nachlissigten Klassen.

Hinter der Mauer wird gelernt. Man kann sagen, daf} das ganze

Volk lernt, um sich héher zu qualifizieren. In der DDR gab es
1945 ganze sieben Hochschulen; heute sind es sechsundfiinfzig.
In der Bundesrepublik gab es damals einunddreifig Hochschu-
len: heute, nach fast fiinfundzwanzig Konjunkturjahren, ha-
ben wir ganze neununddreiflig Hochschulen; also siebzehn Uni-
versititen und Hochschulen weniger als die DDR, obgleich un-
sere Bevolkerung dreimal so zahlreich ist. So studierten 1967
von 10 000 Einwohnern bei uns nur achtzig Menschen, in der
DDR dagegen einhundertvierunddreiflig; und, was ein kenn-
zeichnendes Licht auf die bezweckte Zielrichtung wirft, nahezu
fiinfzig Prozent dieser stindig wachsenden Zahl von Studie-
renden sind Kinder von Arbeitern und Bauern.

Erst diese Kulturrevolution im Gefolge der 6konomischen Um-
wilzung realisiert die Forderung der Franzdsischen Revolution
nach Gleichheit, die erst eine emanzipierte Briiderlichkeit er-
mdglicht und die verhindert, dafl dic individuelle Freiheit zu
einer Freiheit des Stirkeren wird. — So liegt diesem systema-
tisch auf die breiten arbeitenden Schichten zugeschnittenen
Lernprogramm eine eminente demokratisierende und humani-
sierende Wirkung zugrunde. Die Bevdlkerung insgesamt quali-
fiziert sich nicht nur zur stindigen Erhshung der Arbeitspro-
duktivitit als eine der Voraussetzungengur Hebung des kul-
turellen Niveaus, sondern erhdht mit dieser Bildung auch stin-
dig seine politische und kulturelle Erkenntnisfdhigkeit. Dieser
Prozef der Bewufitseinsinderung, der in zwanzig Jahren Vor-
stellungen und Wertrangordnungen von zweihundert Jahren
Giiltigkeit umzustiilpen hat, dazu unter nicht gerade idealen
Voraussetzungen, verliuft langsam, vielen viel zu langsam und
nicht geradlinig. Wir verwiesen schon auf das Mikroskopische
der Wahrnehmungen, die den Auflenstehenden Ansitze eines
neuen Denkens, eines kollektiven Verantwortungsgefiihls
ahnen lassen.

Wenn ein Schweifler in Halle auf eine Umfrage antwortet:
sKultur ist, wie der ganze Mensch lebt“, dann scheint er uns
mehr von der Menschlichkeit des Kulturbegriffs erfalt zu ha-
ben als der Herr Kultusminister bei uns mit seinen Kunst-
preisen, — eines Kulturbegriffs, der gerade durch scinen
menschlichen Bezug alle materiellen ,Nebensichlichkeiten” wie
Autowartelisten, Bananenpreise und Behdrdenhick-hack, was
uns hiufig den Blick fiir das Neue verstellt, miteinbezieht.
Aber wihrend hier die Widerwirtigkeiten als fiir die ,kul-
turelle Entwicklung® des Menschen mitbestimmend erkannt
und deshalb einer stindigen Infragestellung unterworfen wer-
den, hat bei uns die Tatsache, daf neben unseren Kulturleistun-
gen in Kunst und Komfort, dic grofie Menge wie eh und jeh
in manipulierbarer Unwissenheit gelassen wird und hundert-
tausende von Existenzen mangels Ausbildung fiir immer hinter
ihren Mdglichkeiten zuriickbleiben, keinen Eindruck hinter-
lassen. Ein Arbeiter in Karl-Marx-Stadt entscheidet sich bei
der Frage, ob man eine Plastik oder einen dringend bendtigten
Kindergarten vorziehen soll, fiir den Kindergarten, Ein Ham-
burger Arbeiter hitte sich vermutlich ebenso entschieden, aber
bei uns wird er gar nicht nach seiner Meinung dazu befragt;
und selbst wenn: geht seine Bildung soweit, dafl das fiir ihn
iiberhaupt eine sinnvolle Alternative darstellt?

Wir sprechen in diesem Heft weniger von Statuen und Bildern
und mehr von dem ,wie der ganze Mensch lebt®, weil die Art
und Weise dieses Lebens, die Bildung und Entwicklung der Ge-
samtheit der Menschen in einem Staat, die wesentliche Voraus-
setzung dafiir ist, daff die Kunst nicht nur fiir Kunstpreise,
Museen und Eliten gemacht wird.




Zur Ausbildung

von Kiinstlern
und Architekten
in der DDR

Diskussionsbeitrag von Giinther Brendel

Zwischen dem Verband Bildender Kiinstler Deutschlands und
"dem Bund Deutscher Architekten wurde bekanntlich vor Jan-
gerer Zeit eine Zentrale Arbeitsgemeinschaft gebildet, die die
architektonischen Aufgaben gemeinsam untersucht und mdg-
lichst auch zu deren Bewiltigung beitragen will. Ich bin ver-
antwortlich fiir dic Kommission Ausbildung und Weiterbil-
dung. Wir haben uns zunichst mit den derzeitigen Gegeben-
heiten bekannt gemacht und folgenden Situationsbericht er-
arbeitet:

Die Kommission hat sich in Zusammenarbeit mit den ent-
sprechenden Ausbildungsstitten mit dem augenblicklichen
Stand und den realen Moglichkeiten der Verbesserung der Aus-
und Weiterbildung beschiftigt. Wir sahen aber die Hauptarbeit
darin, die reale momentane Situation der Ausbildung zu unter-
suchen.

Grundsitzlich sind wir davon ausgegangen, dafl die Architek-
tur eine Kunstgattung ist, d. h. eine Form der Bewuf3tseins-
bildung, die besonders stark optisch vom Menschen wahrge-
nommen und erlebt wird, ihn somit anregt, nicht nur iiber die
Organisation seines Lebens nachzudenken, sondern auch dessen
Sinn zu empfinden, wobei wir der Meinung sind, dafl der ra-
tionale Teil der Architektur (die Organisation einer Stadt, der
logische Ablauf einer Wohnung, wie Wohnen, Essen, Schlafen)
und der emotionale Teil (das Raumerlebnis) nicht im Gegensatz
zueinander stehen, also nicht getrennt werden diirfen.

Aber gerade diese Trennung in der Ausbildungspraxis und na-
tlirlich auch in der Anwendung hemmt unsere Entwicklung in
hohem Mafle. Der Architekt organisiert, und der Kiinstler wird
dann geholt, um das Ganze zu schmiicken. Es wird in der Aus-

bildung und daraus folgernd auch in der Entwurfspraxis viel
Zeit und Kraft fiir die ideologisch-organisatorische Seite des
Stidtebaus und der Architektur verwendet, aber dem kiinstle-
rischen Ausdruck erschreckend wenig Beachtung geschenkt.

Es gibt wenige Untersuchungen iiber die Wirksamkeit der Ver-
hiltnisse eines Raumes, die doch in hohem Mafle an der Stim-
mung und Erlebnisassoziation beteiligt sind. Es gibt wenige
prinzipielle Untersuchungen iiber die plastischen und farbi-
gen Ausdrucksmoglichkeiten der Architektur und auch keine
ernsten Studien iiber die Einheit von Kubus und Farbe zum
freien Raum in der Ensemblewirkung bei der Grundrifierarbei-
tung. Man kann sagen, dafl diese Seite unseres Entwerfens und
Bauens sehr viel vom personlichen Geschmack des Architekten
oder des Auftraggebers abhingt.

Der kiinstlerische Aufwand im Vergleich zum technologischen
steht in einem Mifiverhiltnis. Der Kiinstler braucht z. B. eine
jahrelange Ausbildung, um annihernd Form- und Farbzusam-
menhang gemif einem Inhalt zu einer Einheit zu verschmel-
zen. Bei den Entwiirfen unserer Stidte wird das entweder nicht
beriicksichtigt oder in wenigen Sitzungen abgetan.

Es ist also nicht in Ordnung, wenn die Ausbildung einen Ar-
chitekten so formt, dafl er sich im wesentlichen nur als Koor-
dinator fithlt und dem Anteil des Kiinstlers den leichen quali-
tativen Wert beimifit wie meinetwegen dem des Installateurs,
daf also das Kiinstlerische fiir ihn ein Detail ist, das in Form
einer Plastik oder eines Bildes am Bau angebracht wird. Es
liegt vielmehr der Sinn des kiinstlerischen Einflusses bei der
Ausbildung des Architekten darin, sein Verhiltnis, seine Auf-
fassung, seine geistige Haltung zum Menschen im musischen
Sinne zu aktivieren.

Aber eben durch die mangelnde Zusammenarbeit von Archi-
tekten und bildenden Kiinstlern sowohl in der Ausbildung als
auch spiter entstehen jene Stidte und jene Architektur, die wir
zwar sehen, die wir bewohnen, die wir aber auf Grund ihrer
Monotonic und ihrer glatten Sterilitdt nicht lieben.

Das gesamte Bauwesen hat in kiirzester Zeit eine ungeheuer be-
wundernswerte Entwicklung in seinem technischen Bereich
durchgemacht. Es hat sich in wenigen Jahren vom Bauhand-
werk zu einer Industrie entwickelt, und dieser Prozef ist kei-
neswegs abgeschlossen. Die Leistungen der Ingenieure, der Tech-
niker und der Bauarbeiter erhalten unsere Zustimmung und
Achtung. Aber die architektonisch-kiinstlerische Einheit, die
kiinstlerische Bewiltigung des monolithischen und Fertigteil-
baus in einer sozialistischen Architektur ist noch nicht erreicht.
Es entstand eine grofle Anzahl hervorragender Einzelleistun-
gen, und jeder gibt sein Bestes. Wenn wir jedoch eine neue so-
zialistische Architektur schaffen wollen, miissen wir in Aus-
bildung und Praxis gleichberechtigt zusammenarbeiten.

Jeder von uns weifl, dafl gerade jetzt eine grofle Anzahl von
Stadtzentren gebaut wird. Ich muf hier offen aussprechen, daff
wir mit einiger Sorge aus Kenntnis der Dinge sehen, daf§
schwerwiegende Fehler gerade in bezug auf die unzureichende
Zusammenarbeit zwischen Architekten und bildenden Kiinst-
lern gemacht wurden und werden, deren Ursachen schon in
der Ausbildung zu suchen sind.

Ich habe alle Institutionen der DDR, in denen Kiinstler und
Architekten ausgebildet werden, zu diesem Problem um ihre
Meinung gebeten. Fast alle haben sehr aufschlulreich geantwor-
tet. Die Reaktion war dort besonders stark, wo die Probleme
sozusagen unter einem Dach wohnen und tiglich geldst wer-
den miissen. Sehr positiv sind auch die konstruktiven Vor-
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schlige, die zur Verbesserung der Ausbildung fiihren sollen.
Als Beispiel fiir die Verinderung der Ausbildung im Rahmen
der Hochschulreform mdchte ich die Hochschule fiir bildende
und angewandte Kunst in Weiflensee nennen. Hier sind alle
Abteilungen, die fiir die Zusammenarbeit an einem Bau not-
wendig sind, vereint: zunichst das Grundlagenstudium, das
allen Studenten gemeinsam kiirstlerische Grundlagen vermit-
telt, dann die Abteilungen Architektur, Plastik, Malerei, Gra-
fik, Formgebung fiir die Industrie, Keramik, Textil, Mode,
Biithnenbild. Das Bemiihen der Hochschule war und ist es, in
diesen Abteilungen kein einseitiges Spezialistentum zu erzeu-
gen, weil sonst die Gefahr besteht, daf sich die einzelnen Ar-
beitsgruppen verstindnislos gegeniiberstehen und nicht zu
schopferischer kollektiver Arbeit kommen. Das bedeutet, daff
jeder Student geniigend von dem Arbeitsgebiet des anderen
Faches wissen mufl, um mit Sachkenntnis auf dessen Belange
eingehen zu kdnnen.

Die Studenten der Architektur werden von Dozenten der an-
deren Abteilungen unterrichtet, und umgekehrt lehren auch
Dozenten der Abteilung Architektur in den obengenannten
Fichern. Durch diese Zusammenarbeit soll das Denken der
Studenten in kiinstlerischen Zusammenhingen geférdert wer-
den. Durch gemeinsame Aufgabenstellung soll eine kiinstle-
rische Einseitigkeit verhindert und eine komplexe Aussage
aller Fachgebiete erreicht werden.

Die Form der Zusammenarbeit in der Ausbildung zwischen
dem Architekten und dem bildenden Kiinstler ist in Weilen-
see, wie wir wissen, noch nicht vollkommen. Es ist deshalb um
so unverstindlicher, daf die verhiltnismiRig kleine ,Archi-

tektur“ nicht ausgebaut wird, ja bis heute nicht einmal neue
Studenten aufnehmen darf.

Aber gerade an den Hochschulen fiir Bauwesen in Weimar und
an der Technischen Universitit in Dresden, wo die meisten
unserer Architekten ausgebildet werden, besteht eine Dispro-
portion zwischen dem technisch-organisatorischen und dem
kiinstlerischen Teil der Ausbildung. Das geht allein schon aus
dem zahlenmifigen Verhiltnis der Dozenten und Studenten
hervor. Auch bei der anerkannten Qualitit der Lehre kann da-
her von einer angemessenen Intensitit des Studiums nicht die
Rede sein.

Hierzu schrieb uns Bildhauer Hubert Schiefelbein, Leiter des
Lehrstuhls fiir das Baukiinstlerische in Weimar: Jedes Lehr-
gebiet wird in der Regel von nur einem Lehrenden — also von
einem bildenden Kiinstler — bewiltigt. Die Frequenz eines
Studienjahres betrug durchschnittlich 52 Studenten und wurde
ab Studienjahr 1968/69 auf 90 erh&ht.

Kollege Prof. Howard, Leiter des Institutes fiir Grundlagen der
Gestaltung der Fachrichtung Architektur an der Technischen
Universitit Dresden, schickte uns sein Lehrprogramm, aus dem
eine ihnliche Situation hervorgeht. Die Studenten arbeiten
durchschnittlich zwei bis drei Stunden wéchentlich an kiinst-
lerischen Grundlagen. Der Unterricht nach heuristischem Prin-
zip ist schr wertvoll und unbedingt zu begriiflen, jedoch ist
immer wieder die Anwendung am realen Entwurf zu iiber-
priifen.

Es bleibt also festzustellen, daff gerade an der Technischen
Universitit und an der Hochschule fiir Architektur und Bau-
wesen die Ausbildung der Architekten im Bereich des Archi-
tektonisch-Kiinstlerischen unzureichend ist und dringend einer
Verinderung im Sinne der Einheit von Architektur und Kunst
bedarf.

Ein weiteres Problem ist die Bildung von Instituten, die ge-
wissermaflen Partnerateliers zu den Architekturbiiros darstel-
len. Im Zuge der Weiterentwicklung der Anwendung der mo-
dernen Technik und der modernen Baustoffe ist die Erfor-
schung der Mittel unter Anerkennung der wirtschaftlichen
Moglichkeiten hinsichtlich des Materials, der Konstruktion und
Fertigung fiir die gestalterische Aussage der Architektur von
grofier Bedeutung. (Wichtige praktische Vorschlige hierzu gibt
es aus Halle und Neubrandenburg.) Wir halten folgendes fiir
notwendig:

1. Der Ausbau der komplexen Ausbildung von Architekten
und bildenden Kiinstlern muff sowohl an den Technischen
Hochschulen als auch an den Kunsthochschulen in den Grund-
lagen der unteren Studienjahre und an gemeinsamen Aufgaben
des Stidtebaus und der Architektur in den héheren Studien-
jahren, vor allem beim Diplom, angestrebt werden.

2. Es sind Institute an den Aufbauschwerpunkten unter haupt-
beruflicher Beteiligung von Vertretern der Architekten, der
Bauindustrie und des Verbandes Bildender Kiinstler zu griin-
den.

Ich habe diese Uberlegungen dem Prisidium des Bundes
Deutscher Architekten in Anwesenheit von Vertretern des Mi-
nisteriums fiir Kultur, des Ministeriums fiir Bauwesen und des
Ministeriums fiir Hoch- und Fachschulwesen vorgetragen, die
auch Abschriften unserer Untersuchungen erhielten. Anhand
unseres Forderungsprogramms sollen die Verinderungen die-
ses Problems erdrtert werden. Eine Arbeitsgruppe aus Mitar-
beitern der drei Ministerien wurde inzwischen gebildet, aber
Ergebnisse stehen natiirlich noch aus.




. Das
Zentrum fir
Bildende Kunst”

in Neubrandenburg

Diskussionsbeitrag von Wolfram Schubert

Ich mochte iiber den Stand unserer Vorbereitungen in Neu-
brandenburg berichten. Zunichst aber sei das Jahr 1966 in Er-
innerung gerufen. Damals war der Kiinstler ein Privatunter-
nehmer ohne Atelier, ohne technische Einrichtungen und ohne
theoretische Unterstiitzung. Die Aufgaben, die sich aus der
baugebundenen Kunst ergaben, wurden nur zu 50 %/ bewiltigt.
Es hatte sich also ein Widerspruch zwischen den stindig wach-
senden gesellschaftlichen Bediirfnissen und dem potentiellen
Leistungsvermdgen der Kiinstler herausgebildet. Hier mufiten
wir mit unseren Uberlegungen ansetzen.

Als wir uns im Anfangsstadium befanden, gab uns der VIL. Par-
teitag Riickenwind, und als wir in Fahrt waren, half uns der
Staatsratsbeschluf}, den obengenannten Widerspruch zu iiber-
winden, Dazu war eine kolossale Intensivierung unserer kiinst-
lerischen Krifte erforderlich.

Wir haben in Neubrandenburg folgende Situation: Die Stadt
hat jetzt 40 000 Einwohner und wird bis zum Jahre 2000
150 000 Einwohner haben. Jeder kann sich vorstellen, welche
Aufgaben auf die Kiinstler zukommen. Zuerst haben wir bei
uns selbst angefangen und uns einen ganz klaren Standpunkt
erarbeitet. Ich glaube, es ist sehr wichtig, dafl zunichst einmal
die Kiinstler selbst wissen, wie sie an die Ldsung dieser Auf-
gaben herangehen wollen.

Anfangs haben wir gedacht, wir brauchen unbedingt Einzel-
ateliers. Bei der Arbeit an den Konzeptionen fiir das Stadt-
zentrum, an den Dimensionen der Aufgaben merkten wir, daf}

ganz andere Voraussetzungen erforderlich wurden. Wir ka-
men dann auf die Idee, eine zentrale Werkstatt mit allen tech-
nischen Moglichkeiten und auch Groflateliers zu schaffen. Dabei
stellte sich heraus, dafl die Kiinstler, die bisher fiir sich allein
gearbeitet und ein mehr oder weniger lockeres freundschaft-
liches Verhiltnis zueinander hatten, bereit waren, ein festes
Kollektiv zu bilden.

In Neubrandenburg soll ein Zentrum gegriindet werden, das
mit dieser technischen Werkstatt eng verbunden ist. Wir nen-
nen es ,Zentrum fiir Bildende Kunst“. In den technischen
Werkstitten werden wir mit Keramik, Metall und Glas arbei-
ten konnen. Das wird die Voraussetzung fiir die Losung der
Aufgaben sein, die aus der baugebundenen Kunst erwachsen. —
Ich sage bewufit ,werden“. Vor einem halben Jahr habe ich
noch gesagt: Wir wollen das und das machen. Jetzt kdnnen wir
sagen: Wir werden es tun, denn die Vorausetzungen dafiir sind
jetzt gegeben. Neben der baugebundenen Kunst wollen wir
auch andere Dinge in Angriff nehmen, z. B. eine Abteilung Ge-
brauchswerbung, Gebrauchsgrafik einrichten. In Neubranden-
burg wird eine Reihe von Betrieben entstehen, die natiirlich
Werbung fiir ihre Exponate brauchen. Wir werden eine Ab-
teilung Textil einrichten.

Das ganze Erholungswesen im Bezirk Neubrandenburg ist ja
auch Neuland. Vor zwei oder drei Jahren hielten sich 210 000
Urlauber jihrlich im ganzen Bezirk auf, jetzt sind es vielleicht
700 000, und geplant sind 1,3 Millionen Urlauber. Da wird na-
tiirlich auch fiir Kiinstler Arbeit entstehen, denn die Menschen
wollen Andenken mitnehmen. Wir sehen nicht ein, daf} wir
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Willi Sitte, Studie zum ,Héllensturz®,
Tuschfeder, 1965

diesen groflen Bereich Leuten iiberlassen sollen, die irgend-
welchen Kitsch produzieren. Diese Aufgaben, die erfordern,
daf ein Kunsthandel aufgebaut, ein Ausstellungswesen orga-
nisiert und Kunstpropaganda betrieben wird, sollen komplex
von unserem ,Zentrum fiir Bildende Kunst“ geldst werden.
Wir versprechen uns davon eine grofiere Wirksambkeit der bil-
denden Kunst im gesellschaftlichen Leben.

Hierzu gehdren auch — wie schon gesagt wurde — Experimen-
tierwerkstitten, in denen mit neuen Materialien gearbeitet
wird.

Auch fiir die Finanzierung haben wir eine Losung gefunden. In
Neubrandenburg wird ein neuer Staditeil gebaut; dort stehen
mehrere Millionen Mark fiir baugebundene Kunst zur Verfii-
gung. Der Auftraggeber Komplexer Wohnungsbau hat sich be-
reit erklirt, bestimmte Mittel vorzuschieflen, dafl er dann
durch Werke der bildenden Kunst wieder ,zuriickbekommt®.
Wenn wir in dem geplanten Zentrum Kiinstler fest anstellen,
werden wir uns auch Mittel erarbeiten, die wiederum fiir unsere
Zwecke nutzbar gemacht werden. Wir kénnen damit das Aus-
stellungswesen finanzieren, Ankiufe titigen und ein Archiv
von Grafik, Aquarellen und Bildern anlegen. Diese Arbeiten
kénnen wir dann wieder an Betriebe, Schulen usw. verkaufen.
Das ist aber nur mdglich, weil wir einen ganz exakten Plan
tiber fiinf bis sieben Jahre gemacht haben.

Bei dieser Arbeit kamen wir zwangsldufig mit den Architekten
in Beriihrung. Vorher mufiten wir uns sehr bemiihen, um mit
ihnen ins Gesprich zu kommen. Wir wurden dabei auch vom
Ratsvorsitzenden unterstiitzt, aber erst nach dem Staatsrats-

beschlufl konnten wir unsere Bestrebungen verwirklichen. —
Es war ganz eigenartig, dafl plotzlich ein Wirbel bei den Archi-
tekten entstand und sie ihre Pline auf den Tisch packten, statt
wie bisher immer nur den Standpunkt zu vertreten: Erst miis-
sen wir einmal fix und fertig sein, und dann kénnt ihr kom-
men! Im Gegenteil, es hat sich schon so entwickelt, dafl Archi-
tekten zu uns kommen und sagen: Hier kommen wir nicht
mehr weiter, ihr miiflit jetzt mit einspringen bei der Entwick-
lung von Platzgestaltungen usw. Wir sollen ihnen sogar sa-
gen, wo wir kiinstlerische Konzentrationspunkte wiinschen.
Es ergibt sich durch das ,Zentrum® unserer Meinung nach eine
Reihe von Vorteilen fiir die Gesellschaft und auch fiir die
Kiinstler. Der Widerspruch, der noch 1966 zwischen den ge-
sellschaftlichen Bediirfnissen und dem Leistungsvermdgen der
Kiinstler bestand, kann nun erheblich verringert werden.
Einerseits werden gesellschaftliche Bediirfnisse besser befriedigt
und andererseits kiinstlerische Potenzen ausgiebiger genutzt.
Jetzt kann ein Kiinstler stirker in seiner schopferischen Fihig-
keit gefordert werden, da er von vielen Dingen entlastet wird,
indem die technischen Werkstitten ganz bestimmte Aufgaben
von einem bestimmten Zeitpunkt an {ibernehmen. Der Kiinst-
ler iibt dann nur noch Autorenkontrolle ays.

Wir werden auch zum ersten Male eine echte Praxisverbunden-
heit zwischen Kunstwissenschaftern und bildenden Kiinstlern
erzielen, weil nimlich die Kunstwissenschaft hier von Anfang

an, schon von der Erarbeitung der Ideen her, in den Prozef’

einbezogen wird.

Das, was bisher nur auf privater Basis geschah, wird jetzt in
viel besserem Mafe in diesem Zentrum geschehen kdnnen. Bei~
spiclsweise wird es in der experimentellen Forschung einen im~
mensen Aufschwung geben.

Sehr wichtig erscheint mir auch, daf man den Kiinstler jetzt
nach seinen Fihigkeiten und Neigungen einsetzen kann. Es gab
zu verschiedene Bereiche, die der einzelne Kiinstler bis heute
mehr oder weniger allein bewiltigte. Er hat z. B. ein Wandbild
geschaffen, obwohl er vielleicht gar nicht so felsenfest davon
iiberzeugt war, fiir Wandbilder begabt zu sein, einfach weil es
fiir ihn die materielle Basis war.

Ich m&chte noch an das ankniipfen, was Giinther Brendel von
der Hochschule in Weiflensee sagte. Wir sind der Meinung, dafl
sich die Ausbildungsmethode, die in Weiflensee praktiziert
wird, d. h. die Konzentrierung von verschiedenen Berufsgrup-
pen an einem Ausbildungsinstitut, sehr giinstig auswirken wird,
weil sich diese Absolventen besser in die Praxis cinarbeiten wer-
den. Auflerdem erleichtern wir mit unserem Zentrum den
Ubergang insofern, als hier dhnliche Voraussetzungen wie an
der Hochschule geschaffen werden und man sich in dieser Werk-
statt ebenfalls in der Praxis bewihren kann.

Wir sind uns dariiber im klaren, daf die ganze Sache experi-
mentellen Charakter hat und fiir unseren Bezirk zugeschnit-
ten ist, was nicht bedeutet, daf nicht fiir andere Bezirke ihn-
liche Losungen méglich sind. Aber die Sache ist bei uns gewach-
sen, und sie muf bei uns realisiert werden.

Wir haben ein Statut erarbeitet, das dem Rat des Bezirkes vor-
gelegt werden soll. Danach wird das Zentrum eine Einrichtung
des Rates werden und unter Leitung der Abteilung Kultur ar-
bBeiten.

Zwei Diskussionsbeitrige anf der® 15.Tagung des Zentralvor-
standes des Verbandes Bildender Kiinstler Dentschlands am
30. und 31. Oktober 1968 in Berlin. Abdruck aus ,Bildende
Kunst“, Berlin, Heft 4/68.
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Im Atelier, Fritz Cremers, im Hinter-
grund das "Ebrenmal fiir die Spanien-
kimpfer, aufgestellt in Berlin-Lichter-
felde



,Kultur ist wie der
ganze Mensch lebt.”

Gespriche in Karl-Marx-Stadt

von Heino und Barbara von Damnitz

13. Mai 69; 15 Uhr. Wir sitzen in der Kantine des Frismaschi-
nenwerkes VEB Fritz Heckert am Rande von Karl-Marx-Stadt.
Unser Besuch war nicht vorbereitet; ein paar vergebliche Tele-
phongespriche, dann erst ergab sich die Moglichkeit, zwischen
Frith- und Nachmittagsschicht, mit den Arbeitern zu sprechen.
Zwei Mitglieder der Brigade ,Deutsch sowjetische Freund-
schaft“ waren gekommen, Herbert Rodig und Max Scheibner.
»Schadet ja nichts®, sagte Scheibner “ich glaube, daf das, was
wir Thnen sagen, auch fiir die anderen Kollegen zutrifft, mei-
stens jedenfalls, — Ja, wir sind 35 in der Brigade, 20 Prozent
Jiingere. Werkzeuginstandhaltung. Fiir so einen Grofibetrieb
ist unsere Abteilung ziemlich wichtig. Wir machen Frismaschi-
nen; der Betrieb hat die Goldmedaille 69 bekommen fiir die
numerisch gesteuerte Frismaschine; sie wissen: elektronischer
Automat mit Lochkartensystem. — Dies ist die Kantine, sie
ist grof} genug fiir 1300 Leute. — Sie fragen, was wir uns von
der Kunst wiinschen. Na, warten Sie mal, das ist nicht so ganz
einfach ... sagen wir mal: ich will etwas sehen, wozu ich als
Werktitiger eine Verbindung habe, also bestimmt keine grie-
chischen Gotter. Oder was soll ich mit einem Pferd mit Fliigeln?
Als arbeitender Mensch wiinsche ich mir, daf mir die Welt
auflerhalb der Arbeit nahekommt. Da gibt’s doch Liebe und
eben die ganze Fiille des Lebens. Soviel kann ein Mensch ja gar
nicht selber erleben. — Kunst soll mich erfreuen, natiirlich,
aber mich auch belehren, weiterbringen: ich mufl mich nicht

Gespriche in der Werkkantine: links
Herbert Rodig, in der Mitte Fritz Thie-
mer

Denkmalsentwurf von Fritz Cremer fiiy
Karl-Marx-Stadt: ,und sie bewegt sich
doch“.
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Die drei Kiinstler im Gesprich mit Max
Scheibner (Mitte) und Fritz Thiemer
(rechts anflen)

Diskussion i#iber_die Entwiirfe zwischen
Mitgliedern.der Brigade und den Kiinst-
lern. Zweiter von rechts: Tritz Thiemer,
dritter von rechts: Herbert Rodig.
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unbedingt bei der Arbeit sehen. Trotzdem frage ich mich, war-
um Kiinstler friiher immer nur Menschen einer Klasse darge-
stellt haben.«

»Na, ich glaube, da sind wir uns einig®, sagt Herbert Rodig,
»die Schwierigkeiten fangen bei den Einzelheiten an; wir miifi-
ten jetzt hier ein Kunstwerk haben; in den Einzelheiten haben
zwei oder drei Menschen niemals die gleiche Meinung. Es
kommt irgendwie auf die Ebene an, auf der jeder sich befindet,
auf die Entwicklung, den Werdegang. Man sollte soweit sein,
dafl man immer neue Seiten daran entdecken kann. — Natiir-
lich soll Geld fiir Kunstwerke, die dffentlich angebracht sind,
ausgegeben werden, wenn ich Einblick habe, und wenn die
Kunst fiir mich da ist. So im Park plotzlich einer Plastik gegen-
tiberstchen: oh ja, das ist schon, das kann zum Denken anregen.
Ich finde, man mufl Kunst nicht sofort verstehen; das kann
auck viel spiter sein: irgendwann einmal; nur ansprechen muf
sie mich. Kindergarten oder Kunstwerk? Das habe ich mir noch
nie iiberlegt. Wenn es mit dem Kindergarten besonders drin-
gend ist, dann doch lieber, ja dann eben Kindergarten.“ —
»Nein, ich bin nicht in der Partei, Rodig auch nicht, Warum?
Ja dazu ist es irgendwie nicht gekommen; wir haben fiinf Par-
teimitglieder in unserer Brigade. Was ich noch zur Kunst sagen
wollte, die Mitarbeit, das Mitdenken kommt schon, das An-
gebot muf erstmal da sein, man mufl was zu sehen kriegen,
sie muf} sich anpreisen. Man miifite wirklich Werbung dafiir
machen. Jetzt zum Beispiel, bei den 11. Arbeiterfestspielen,
kdnnen wir alle mit den Familien hingehen, auch in die Aus-
stellungen. — Ich bin 62. Zu Hause haben wir hauptsichlich
erzgebirgische Schnitzkunst, das gibt’s hier. Keine teure Gra-
phik, Bilder habe ich auch nicht und wenn: cinen Elfenreigen
wiirde ich jedenfalls nicht kaufen. Der Mensch muf} das Richtige
zu sehen kriegen, nicht irgendetwas, keinen Kitsch. Natiirlich
ist Kitsch billiger. Wir wiirden schon auch licber gute Kunst
kaufen. Den Kitsch muff man steuern: da ist viel Geschift und
Faulheit dabei. — Manchmal méchte man, daff alles viel schnel-
ler geht: aber die schwerste Arbeit ist die mit Menschen; ganz
bestimmt! — Das sind alles so Probleme. 68, im August, waren
wir in der CSSR. Wir haben die irgendwie kennengelernt, den
Straflenbahner aus Miinchen mit Familie. Das war merkwiirdig:
fiir solche Sachen waren die iiberhaupt nicht zu sprechen, Alles
nur ganz privat, intim, mit sich selbst beschiftigt; man spiirt
soviel Eigennutz; nur Garten, Familie, Urlaub. Wir sind viel-
mehr fiir die anderen da, das interessiert uns.

Am nichsten Morgen war auch der Meister da, Fritz Thiemer.
Er ist in der SED. Herbert Rodig hatte die Brigadetagebiicher
unter dem Arm, ein dickes fleckiges Paket aus Packpapier.
»Grofivater Genosse, Vater Genosse, da war eigentlich immer
alles klar fiir mich, kein hin und her. — Wenn Sie mich nach
der Kunst fragen: ganz sicher, ich bin mehr fiir Zille, den Ber-
liner, der ist fiir uns, das kenn’ ich. Aber mit Brecht habe ich
mich weniger beschiftigt, die Mutter Courage, die ist ja ganz
schdn, aber sonst, ich weifl nicht: schwierig! — Jetzt sind wir
gerade erst dabei, was von Kunst mitzukriegen. Was glauben
Sie, was von uns verlangt wird. Eigentlich ist man ganz schén
fertig, mit der Arbeit und dem Drumrum. — Ja, da sind noch
viele, die nur zum Geldverdienen arbeiten, ist ja auch einfacher,
aber auf die Dauer...? — Ich bin unbedingt Liebhaber der
Natur: Wald, Pilze und so. Auf Bildern mag ich nicht weifle
Berge, nur so zum Beispiel, die habe ich ja nie gesehen. Son-
dern, ich will, was ich selbst erlebt habe: Thiiringer Wald oder
Erzgebirge, oder auch ein Bild von der See, Fischer beim Ar-

beiten vielleicht, mit den Netzen so. Van Gogh bin ich wenig
bewandert. Also ein Foto von einer Landschaft wiirde mich
ebenso erfreuen. — Ich liebe auch solche Bilder, wie soll ich
sagen, eher Darstellungen, wo was verglichen wird, vom Neu-
aufbau, damals, heute. Auch beim Arbeiten, daf man sieht,
was wir gemacht haben. Grofe Fotos. Zu Haus bei uns hingt,
warten Sie mal: Erzgebirgslandschaft. Der Linolschnitt: ein
Seestiick; und auch ein Foto: wieder die See. — In der Musik
bin ich mehr fiir das Mittlere: gute Operette, oder, warten Sie,
Intermezzo; aber nicht Jazz oder Symphonie. Ich will einfach
was Unterhaltendes haben. Man ist sonst ja ganz schén ange-
spannt. — Nein, Bibliothek haben wir nicht zu Hause, nur
ganz wenige Biicher; nur so hdchstens 150; wir leihen auch aus,
an Kollegen und so. Aber was ich noch sagen wollte: mein di-
rektes Hobby ist der Wald. Da gibt’s nichts. Sonntags mache
ich Holz: wissen Sie, wie schon das hier ist, in jeder Richtung?
»Also da sind jetzt die Brigadetagebiicher®, sagt Herbert Rodig,
»jeder ist mal dran reinzuschreiben, manchem macht’s mehr
Spafl, dem anderen wieder weniger; ich madh’s also ganz gerne,
ich zeichne ja, und gestalte’s ein bifichen aus. Das ist nun wirk-
lich schade, daf Sie nicht schon vor ein paar Tagen hier waren;
wir hitten Thnen die 45 Abteilungen deg Betricbes gezeigt, die
Arbeitsplitze ausgeschmiickt zum 1. Mai. Jedes Jahr gibt es
Preise: 100.—, 80.—, 60.— und 40.— Mark, die kommen in dje
Brigadekasse. Das Thema war diesmal: 20 Jahre DDR. Es war
schon sehr schdn, alles mal ganz anders zu sehen, die Riume.
Mancher ist nach Feierabend noch dageblieben und hat rumge-
macht. Man hat auch einen ganz schénen Eindruck bekommen
durch die Fotos, die Zeitungsausschnitte und die Zeichnungen;
so vieles ist anders geworden.“

»Sie miissen sich mal anschauen, was da alles drin steht: hier
zum Beispiel: iiber den Besuch der Volkskammerabgeordneten.
Oder hier: Diskussion von Mitgliedern unserer Brigade mit
Leuten vom Theater iiber die Spielpline. Sehen Sie hier die
Fotos, die sind vom Betricbsausflug. — Das da wird Sie weniger
interessieren: wir hatten damals Diskussionen @iber die ratio-
nellere Herstellung eines Werkstiicks. Und so weiter: Gewerk-
schaftstreffen, Diskussionen mit Kiinstlern. Das zweite Buch jst
auch schon wieder voll.“

»Das ist noch nicht alles, wir haben noch ganz andere Sorgen:
mal kommt dieser Kollege, mal ein anderer, und erzihlt, daf}
was mit seinen Kindern nicht klappt, oder in der Ehe. Man
kann dann nicht immer gleich helfen. Oder, seit einiger Zeit
haben wir einen entlassenen Strafgefangenen in der Brigade,
das geht ganz prima, keine Schwierigkeiten; wir kiimmern uns
alle um ihn. Ich glaube, der hat jetzt bald alles hinter sich.* —
»Na, das wollen wir jetzt auch noch erzihlen. Im Brigadetage-
buch steht auch was dariiber. Kollege Thiemer hat ja schon
gesagt, dafl wir uns jetzt mehr mit Kunst befassen. Voriges
Jahr fragte der’ Rat der Stadt bei uns an, ob unsere Brigade
nicht mit drei jungen Kiinstlern zusammenarbeiten wollte. Die
sollten fiir einen Platz eine Plastik machen, die die deutsch-
sowjetische Freundschaft symbolisiert, und da unsere Brigade
den Titel ,,Brigade deutsch-sowjetische Freundschaft“ hat, ge-
horte das ja irgendwie zusammen. Ja, in unserem Betrieb sind
18 Brigaden, die alle sowas dhnliches machen: Orchester, Schul-
klassen, Berufswahl, was noch alles. Wir haben die jungen
Kiinstler getroffen, aber hier, lesen Sie selber.“

-+« Das Kiinstlerkollektiv wurde in unsere Abteilung eingeladen
und es wurden die Prinzipien dieser neuen Form der unmittel-
baren, schopferischen Zusammenarbeit zwischen Kiinstlern und




Werktitigen dargelegt... In einer Gewerkscbaﬂsversammlung
zeigten uns die jungen Kiinstler, in Form von Fotos, was sie an
Kunstwerken schon geschaffen baben. Im September befucht‘en
12 Kollegen von uns die Kiinstler in Karl-Marx-Stadt. Sie zeig-
ten uns fertige Bildhauerarbeiten im Neubauzenfmm an der
Strafe der Nationen ... Im Dezember erfolgt ein Museums-
besuch gemeinsam mit den Kiinstlern in Karl-Marx-Stadt, —
(Oktober 68, Eintragung von Klaus Lehm)

,Natiirlich war das schwierig anfangs, wie empfindet denn ein
Kiinstler, wenn er pldtzlich mit einfachen werktitigen Men-
schen zusammenkommt. Aber die Kiinstler haben uns gesagt,
daf sie etwas machen wollten, was uns zusagt. Die Kiinstler
machten ihre Entwiirfe, hier stehts:“

— Am 18. Februar besuchten 20. Brigademitglieder unser Kiinst-
lerkollektiv. Sie stellten ihre Modelle vor. Die drei Plastiken,
in gemeinsamer Arbeit geschaffen, waren sebr biibsch und spra-
hen an. ... Wenn man von den Modellen hitte bestimmen sol-
len, welchem der Vorzug zu geben wire, wire man zu keinem
Entschluf gekommen. Jede Plastik sprach fiir sich und miifite
fiir wiirdig gebalten werden, diesem Zweck zu dienen. —
(Mirz 69, Eintragung Max Scheibner)

,So sah das am Anfang bei uns aus. Dann fing aber erst das
Diskutieren an. Die Modelle wurden verindert, und wir hat-
ten wieder andere Fragen. Damals, ach nein, solange ist das ja
gar nicht her, na jedenfalls sind die Volkskammerabgeordneten
gekommen, im April:“

— Wir haben uns im Atelier unseres Bildbauers Beier getroffen.
Ein gréferer Kreis von Kiinstlern, Architekten und verantwort-
lichen Beanftragten der Stadtverwaltung, sowie Vertreter unse-
rer Brigade waren dort zusammen. Es wurde im allgemeinen
iber die kiinstlerische Gestaltung des Stadtbildes gesprochen.
Auch iiber die Entwiirfe, welche unsere Bildbaner angefertigt
hatten, war bald eine rege Diskussion im Gange. Sebr grofes
Interesse hatten die Mitglieder der Volkskammer an der Ver-
bindung von Werktitigen und Kunstschaffenden. Viele Fragen
mufiten wir beantworten. Es kam immer wieder zum Ausdruck,
daf beide Seiten, also die Kiinstler und auch wir, gegenseitig bei
Besuchen, Gesprichen und Meinungen einander niber kommen,
und daf die besprochenen Ideen in einem gestalteten Kunstwerk
zum Ausdruck kommen konnen. — (8. April, Eintragung Her-
bert Rodig)

,Sie sehen, man muf sich da doch fiir alles mdgliche interessie-
ren soweit die Zeit langt, auch fiir das Stadtbild. Ich hoffe doch,
dafl unsere Abgeordneten uns nicht iibers Ohr hauen, wir miis-
sen da aufpassen. Aber das nur nebenbei. Wir hatten uns natiir-
lich inzwischen auch iiberlegt, welche Bedeutung so eine Plastik
haben miifite; dariiber war sich die ganze Brigade einig. In die
Form wollten wir ihnen nicht reinreden, wir kdnnen dazu ein-
fach noch nichts sagen, davon verstehen wir nichts. Aber wir
wollen dann wenigstens den Inhalt erkennen kénnen. Aufler-
dem, bei den jungen Kiinstlern, die sind noch nicht so weit, da
kann man noch nicht viel sagen. Aber wir wollten ihnen, was
den Inhalt angeht, helfen, bei dem grofien Thema, Gedanken-
vorschlige machen; so etwa: was bedeutet uns der Schutz der
Sowjetunion, oder: die geistige Hilfe durch Lenin. Aber wie
soll man den Schutz zum Beispiel demonstrieren? Alles was uns
einfiel, da war zuviel Pathos drin, das ist vorbei. Oder ein
Hindedruck? das wire wieder ein Klischee. Wir haben einfach
kein Symbol gefunden. — Dariiber gibt es auch was im Tage-
buch:« :
— Die Kiinstler zeigten, wie bereits in den vorausgebenden Be-

ratungen, ihre Entwiirfe, die in fiinf verschiedenen Modellen
vorlagen. Wir waren uns durchaus in der Brigade klar dariiber,
daf die vorliegenden Modelle in keiner Weise den wirklichen
Sinn und die Bedeutung der deutsch-sowijetischen Freundschaft
widerspiegeln, da sie lediglich Tanzgruppen darstellen ... Un-
sere Meinung wurde von einigen Vertretern des Kiinstlerbeirates
akzeptiert, von einigen widersprochen; da wie bereits erwibnt,
andere Strafen mit politischen Symbolen im Entsteben sind, be-
kommt die fertige Plastik einen anderen Standort. — (9. Mai 69,
Eintragung Max Scheibner)
»Ich kann nur sagen: wir haben viel, sehr viel gelernt bei un-
seren Gesprichen mit den jungen Kiinstlern. Das ist ja alles
neu fiir uns. Vielleicht haben die drei jungen Leute auch was
davon gehabt. Es ist doch so: es gibt viele grofle Dinge auf der
Welt, die mufl man erstmal begreifen, lernen zu begreifen, und
dann kann man erst versuchen, sich ein richtiges Urteil zu
machen. — Was ich noch sagen wollte: unser Gesprich hier,
wissen Sie, das ist auch fiir uns irgendwie belehrend. Die Fra-
gen, die Sie stellen zum Beispicl: vieles ist fiir uns schon so
selbstverstindlich, dafl wir gar nicht mehr merken, wie neu das
eigentlich ist. Manches davon, darauf kdnnen die Werktitigen
im Westen wahrscheinlich noch Jahrzehnte warten.”

*
Das ,Biiro fiir bildende Kunst beim Rat der Stadt“ liegt im
Zentrum, Leipziger Strafle. Der Leiter des Biiros ist da, Archi-
tekten und Kiinstler. Wir fragen, wie es zur Einrichtung dieser
Institution gekommen ist; wie die bisher geleistete Arbeit aus-
sieht, und wie es mit der Beteiligung der Offentlichkeit an ge-
planten Projekten steht. Wie werden die Kiinstler in den Pro-
zef} der Stidteplanung einbezogen.
,Da war zunichst der Ministerratsbeschlufl, der die schwer zer-
storte Stadt zum Aufbauschwerpunkt erklirte. Damals hatten
wir keine stidtebauliche Konzeption fiir die riesige Fliche der
Innenstadt, hitte man mit dem Bauen irgendwo begonnen,
wire alles verbaut worden. Heute haben wir Plan und Mittel
fiir das Ganze. 1972 wird der Stadtkern fertig sein. — Woh-
nungen, Wohnbldcke haben wir natiirlich schon immer gebaut,
das hat nichts miteinander zu tun. Neben diesem Neuaufbau
der Innenstadt lduft im Siiden ein grofles Projekt: Wohnraum
fiir 50 000 Menschen, der Fritz-Heckert-Prospekt. — Wir sind
jetzt seit vier Jahren an der Arbeit. Nach dem Ministerrats-
beschiuf} hat die Partei die politisch-ideologische Vorarbeit ge-
leistet: dann wuflten wir, worum es tiberhaupt geht: Arbeiter-
stadt, Stadt mit dem Namen von Karl Marx usw. Dann haben
sich die einzelnen Fachgruppen hingesetzt, und haben Entwiirfe
gemacht. Dann erst wurde der Koordinierungsstab gebildet, in
dem sich simtliche Fachrichtungen getroffen haben: Kultur-
politiker, Architekten, Kiinstler, Okonomen. Da ging’s schon
nicht mehr um’s Geld machen: wir hatten alle plotzlich be-
griffen, welche Bedeutung, politische Bedeutung die Architek-
tur, oder, wie soll ich sagen, die kiinstlerische Gesamtplanung
haben kann. Es ist eben doch was anderes, ob eine Stadt anar-
chisch wichst, wer das meiste Geld hat, baut sich die schdnsten
Sachen, wann und wo es ihm gefilit, oder ob jeder Stein ein-
zeln in die Hand genommen und danach gefragt wird, ob das
den Werktitigen nutzt. Kdnnen Sie das iiberhaupt verstehen?
— So ein Bauherr bei Thnen, ist doch sicher michtig dahinter
her mit seinen Wiinschen, seinen Forderungen, wenn er sich
eine Villa oder ein Kaufhaus bauen I4ft. Der 1ifit garnichts
durchgehen, was seinen Interessen widerspricht, Da hapert’s bei
uns noch. Denn der wirkliche Bauherr ist bei uns doch die
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ganze Offentlichkeit, jeder einzelne Werktitige. Aber das wis-
sen viele noch nicht, also mufl man es ihnen beibringen. Und
das war der nichste Schritt in unserer Arbeit: wir mufiten dic
Offentlichkeit zur Mitarbeit rankriegen. Durch Zeitungen und
Anschlige, in den Betrieben haben wir die Leute aufgefordert,
an den Rathausgesprichen teilzunehmen. Der Biirgermeister,
Architekten oder Abgeordnete der Stadt haben die vorliegen-
den Pline vorgetragen und erliutert. Dann gab’s Diskussionen.
Immer frei weg. Und ob die Leute Vorschlige hatten; zu allem
hatten sie was zu sagen: ob nicht mehr Raum fiir Griinanlagen
gelassen werden konne, ob die Struktur des Handels in der
Innenstadt geniigend durchdacht sei, die Anordnung der Liden
und Gaststitten zum Beispiel; kleine Fragen, grofle Fragen;
davon gibt’s Protokolle, die wir bearbeitet haben. Eine Un-
menge schriftlicher Vorschlige sind eingegangen, wir kénnten
ihnen sogar einen Brief vom Bischof zeigen. — Gleichzeitig
liefen die Abgeordnetenschulungen: die Abgeordneten wurden
so in die vorliegenden Pline und Entwiirfe eingearbeitet, dafl
sie in der Lage waren, in ihren Wohngebicten dariiber zu
reden. — Jetzt haben wir alles, soweit moglich, aufgearbeitet.
Zu den 11. Arbeiterfestspielen im Juni tragen wir Entwiirfe,
Skizzen, Modelle, einfach alles zusammen und machen eine
grofle Ausstellung. Da kdnnen dann auch die Werktitigen aus
anderen Teilen unserer Republik sich unsere Arbeit ansehen.
Hoffentlich klappt alles. Sie sehen ja das Drunter und Driiber
hier bei uns.“

»Sie fragen nach der Kunst. In dieser Stadt hat es nie Kunst
gegeben. Erzgebirgische Schnitzereien, dic ja; aber sonst nur
Kitsch, wie in allen Arbeiterstidten der Welt. Kunst mufl man
sich kaufen kénnen, und wer das Geld hat, hat auch die Kunst,
und die schonere Stadt und die bessere Kleidung. Die Werk-
titigen in Karl-Marx-Stadt wuflten wirklich nicht, was das ist,
Kunst, und wozu. Hier gab’s immer andere Sorgen. Fiir unsere
Kiinstler ist das bis heute ein grofles Problem. Vor einigen
Monaten hatten sie es pldtzlich satt: wenn niemand in die
Ausstellungen geht, dann muf} eben die Kunst unter die Leute
gehen. Alle Plastiken, die gerade zu fassen waren, wurden auf-
geladen und auf einen Platz gefahren, iiber den tiglich ziemlich
viele Leute miissen. Na, anfangs gab’s dumme Witze, die Leute
waren scheu, oder ungeniert. Spiter dann fingen sie an, an den
Sachen herumzukriteln: ,,So einen Hiiftknochen habe ich jeden-
falls noch nicht gesehen, wie die witzig dasteht, das gibt’s ja gar
nicht.“ Die Kiinstler haben den Leuten alles erklirt, wieder
und wieder, und nach einigen Monaten, als die Plastiken weg
sollten, gab’s Proteste; nein, laflt sie doch stehen, oder stellt
mal was anderes hin: es ist doch ganz schén. So gewdhnen sich
unsere Menschen hier an Kunst.“

»Und jetzt haben wir plétzlich sieben Millionen Mark: nur fiir
die kiinstlerische Gestaltung der Innenstadt! Da mufiten wir
uns ganz neue Dinge einfallen lassen. Bisher ging das so irgend-
wie; wir haben ja auch die zwei-Prozent-fiir-die-Kunst-Klausel.
Sie kennen ja die iiblichen Sachen: auflen einfach so drange-
klatscht, manchmal ziemlich scheufilich. Und jetzt dieses grofie
Projekt: deshalb haben wir hier jetzt unser ,Biiro Bildende
Kunst beim Rat der Stadt“. Wie es dazu gekommen ist? Eigent-
lich ganz logisch. Sehen Sie, wenn man die Kunst ernst nimmt,
die Gestaltung der Dinge des tiglichen Bedarfs, und die Archi-
tektur, dann kommt einmal der Punkt, an dem alle sagen: so
geht’s nicht weiter: hier muf eine stindige Einrichtung her, die
direkt zum Rathaus gehdrt, und nur fiir kiinstlerische Gestal-
tung zustindig ist. Nein, nein: Stadtbauamt ist was ganz an-

deres. — Und das Beste ist, so als Nebenproduke: nicht nur die
Entwiirfe und Pline haben sich verindert, sondern wir selbst.
Vor einigen Jahren hat jeder vor sich hin gemurkst, Sozialis-
mus war doch reichlich abstrakt. Jetzt sind die Schlagworte
piotzlich weg.“

»Sie haben vorhin nach den Kunstwerken gefragt, die ins neue
Stadtzentrum kommen. Neulich hatten wir hier eine dreitigige
Beratung und die meisten der am Gesamtprojekt Beteiligten
waren hier. Wir haben das Ganze nocheinmal durchgesprochen
und uns den Komplex angesehen. Auch die Kiinstler, auch aus
anderen Bezirken der DDR. Lew Kerbel aus Moskau wird uns
ein Karl-Marx-Denkmal arbeiten. — Da ist noch etwas, was
anders ist als bei Thnen: bei Thnen gibt es den privaten oder den
offentlichen Auftraggeber. Bei uns hier erteilt zwar die Stadt
den Auftrag, aber auflerdem gibt es noch den gesellschaftlichen
Partner. Das kann eine Gruppe oder Kollektiv sein, aber auch
eine Einzelperson. Ronald Paris bemalt zum Beispiel eine frei-
stehende grofe Wand, die in einer Wasserfliche angebracht
wird, Thema: Jugend 'im Sozialismus. Sein Mentor ist eine
Jugendbrigade vom Reichsbahnausbesserungswerk. Wie soll ich
sagen: die leisten so etwas wie geistige Hilfestellung und mel-
den ihrerseits inhaltliche Vorstellungen gn; dabei lernen beide
Seiten eine Unmenge. Fritz Cremer macht eine Plastik: — und
sie bewegt sich doch — sein Mentor ist der Mathematikprofes-
sor Dr. Frieder Kuhnert. Wir kdnnten Ihnen cinige solche Fille
nennen, Jaeger aus Dresden, Zickelbein, hiesige junge Kiinstler.
Wir haben auch einen anderen interessanten Versuch gemacht;
Thema: aus den Lobgedichten Brechts — Lob des Kommunis-
mus —. Drei Kiinstler haben Entwurf und Modell geliefert.
Die drei einigten sich schliefilich auf den von Jastram, es han-
delt sich um fiinf freistchende Steinwinde, ungefihr 4 mal
2 Meter. Jeder wird auf seine Weise den Entwurf von Jastram
realisieren. Das ist schon eine Art Kollektivarbeit. — Und. das
Beste fiir unsere Kiinstler hier: fiir 1970 sind eine halbe Million
Mark fiir ein Groflatelier genehmigt, hier in Karl-Marx-Stadt.“

Wir haben die Proletarierin unter den Stidten besucht: Karl-
Marx-Stadt. Chemnitz hief sie friiher; die Erzgebirgler nann-
ten sie — Rufichamtz —. In so eine Gegend hat sich wenig
biirgerliche Kultur verirrt. Die findet man eher in Dresden,
und auch ecine behibigere, intellektuelle Art der Menschen.
Hier ist das alles anders: hart, proletarisch, genau. Das haben
uns die Architelten und Planer gesagt, manchmal ist es direkt
schwierig mit den Menschen, die zahlen mit harter Miinze und
sagen was sie denken, hier ist die Tradition in Gesprichen iiber
Arbeit und tdgliches Brot so grofl, wie andernorts das iiber
Philosophie und Luxus. ,,Aber das hat seine Vorteile, sagte
Schuster, der Leiter des Biiros fiir bildende Kunst beim Rat der
Stadt, ,weniger Intrigen und man weiff genau, wonach gefragt
wird, und das Beste: fiir unsere Menschen ist alles neu.”

1945 war ein ganzer Quadratkilometer der Innenstadt Triim-
mergegend, und jetzt kann man auf der Strafle der Nationen,
breite Gehsteige, bequeme Korbsessel, draufen, in sechs gro-
flen Gaststitten, mittags sein Eis oder sonst was essen. Und an
den Tischen sitzt ein véllig neues Publikum; rammelvoll:
Werktitige, Studenten und ein paar Besucher. In welcher Indu-
striestadt wire sonst soetwas nichts Neues: in Bottrop, Man-
chester, in Lille? Vielleicht in Duisburg?




,. Uber das
Kunstbediirfnis
in der DDR

von Erwin Kohn

In der DDR ist ein langjihriger fortdauernder Prozefl zu be-
obachten, der die werktitigen Klassen und Schichten immer
mehr zum neuen Kunstpublikum und zu Trigern des soziali-
stischen Kulturlebens macht. Vom ersten Tage an hat die Ar-
beiter- und Bauernmacht Kunst und Literatur gefdrdert und
in der neuen sozialistischen Verfassung von 1968, Artikel 18
(1), wird erklirt: Die sozialistische Nationalkultur gehdrt zu
den Grundlagen der sozialistischen Gesellschaft.”

Dieser hohen Wertschitzung entsprechend wurden und wer-
den Kultur und Kunst von der SED, dem Staat und allen ge-
sellschaftlichen Kriften als Teil der gesamtgesellschaftlichen Ent-
wicklung planmifig weitergefiihrt. Ein hohes kulturelles Ni-
veau des ganzen Volkes wird angestrebt.

Statistiken und kultursoziologische Untersuchungen zeigen die
Friichte dicser die Massen mobilisierenden kulturpolitischen
Orienticrung. Bei Untersuchungen in einem Betliner Grofi-
betrieb (einem Querschnitt-Test und einer Erhebung in drei
Gruppen) wurde festgestellt, daf nur 3,49 der Befragten
kiinstlerisch nicht interessiert sind. Beschiftigung mit der Kunst
soll zum Lebensbediirfnis werden. Das entspricht den Vorstel-
lungen von der allseitig gebildeten sozialistischen Personlich-
keit.

Die soziologische Abteilung der Martin-Luther-Universitit
Halle/Wittenberg fiihrte 1967 Untersuchungen in Halle-Neu-
stadt durch, deren Ergebnisse fiir die Planung des geistig-kultu-
rellen Lebens in dieser neu entstehenden Grofistadt des Chemie-
bezirks aufschlufireich sind. — Die Frage nach gegenwirtigen
Freizeitbeschiftigungen ergab folgendes Bild:

Prozent
Ich sehe oft Fernsehsendungen 73,3
Ich lese schdngeistige und Fachliteratur 52,4
Ich hore regelmiflig Rundfunksendungen 50,2
Ich baue und bastle 22,6
Ich gehe 6fter ins Theater und Konzert 21,7
Ich besuche allgemeinbildende Veranstaltungen 17,9
Ich besuche Sportveranstaltungen 17,9
Ich betitige mich kiinstlerisch 12,7
Ich gehe oft ins Kino 10,1
Ich treibe aktiv Sport 5,7
Anderes 5,9

Dieser Spiegel erfaflit offensichtlich regelmifige, recht intensiv
betriebene kulturelle Aktivititen. °

Die Summe der Prozente sagt aus, daff im Durchschnitt jeder
Befragte drei Gebiete angegeben hat. Die Interessen des Einzel-
nen werden vielfiltiger. Mit zunehmender dsthetischer Bildung
dehnt sich das Interesse auf immer mehr Kunstgebiete aus.
Weitere Ergebnisse der Erhebungen in Halle-Neustadt bewei-
sen, daf das Bediirfnis, sich aktiv kulturell zu betitigen, stei-
gende Tendenz hat. Fiir das kiinftige geistig-kulturelle Leben
wurden 26 Interessengebiete fiir Zirkel und Arbeitsgemein-
schaften vorgeschlagen. Nur 75 von 773 Beteiligten wollten
sich an keiner dieser gemeinschaftlichen Titigkeiten beteiligen,
wihrend die Mehrzahl gleich fiir mehrere (mindestens zwei)
Gebiete optierte. Je mehr sich die sozialistische Gemeinschaft
herausbildet, um so kontaktfreudiger werden die Werktitigen.
Die Lebensgewohnheiten verindern sich. Einen groferen Teil
ihrer Freizeit verbringen die Menschen auflerhalb der Woh-
nung und der Familie (oft auch gemeinsam mit den Familien-
mitgliedern) entsprechend ihren Interessen und Neigungen ge-
meinschaftlich mit anderen. Dem sozialistischen Stidtebau er-
wichst daraus die Aufgabe, geniigend Raum fiir dieses steigende
Bediirfnis nach gesellschaftlichem Leben zu schaffen.

Der Wunsch nach Kommunikation, nach Austausch mit ande-
ren, erstreckt sich auch auf das Gebiet der Kunst. In der DDR
ist eine nicht abreiffende dffentliche Kunstdiskussion im Gange.
Das geht von Begegnungen der Kiinstler mit ihrem werktitigen
Publikum, iiber Vortrige, Bildungsveranstaltungen, Ausspra-
chen iiber Leserdiskussionen in Zeitungen und Zeitschriften,
und dem Publikumsecho in anderen Massenmedien. Zu bedeu-
tenden Kunstwerken und aktuellen Problemen erhalten die
Redaktionen Hunderte und Tausende von Zuschriften. Im
Jahre 1968 fand in 11 Brandenburger Betrieben eine kultur-
soziologische Untersuchung statt, die etwa jeden 20. der dort
Beschiftigten nach der Methode der Zufallsauswahl erfafite.
Die Befragung erfolgte schriftlich und anonym. Diese For-
schung wies aus, daf von den Befragten 83,7 %/s Gedankenaus-
tausch iiber ihre Kunsterlebnisse wiinschen. Befragt, welchen
Kreis von Gesprichspartnern sie bei solcher Kunstdiskussionen
bevorzugen wiirden (wobei es moglich war, mehrere zu nen-
nen), ergab die Zusammenfassung der Antworten folgende drei
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Spitzenreiter:

52,5 %/y mdchten Gedankenaustausch im Arbeits-

kollektiv;

52,1 9/o im Familienkreis;

50,3 %/0 mit Freunden oder Bekannten.
Die Reihenfolge zeigt, in welchem MaBe der volkseigene Be-
trieb und das sozialistische Arbeitskollektiv bereits gesellschaft-
liche Funktionen erfiillen, die weit iiber den Rahmen der Pro-
duktion, der Wirtschafts- und Berufstitigkeit hinausgehen. Der
grundlegend verinderte Charakter der Arbeit im Sozialismus
ruft neue menschliche und institutionelle Beziehungen hervor.
Die Werktitigen als sozialistische Miteigentiimer ihrer Betriebe
und als aktive Mitgestalter der Gesellschaft empfinden ihr Le-
ben immer mehr als eine Ganzheit, als eine Synthese produk-
tiver Selbstverwirklichung in der Gemeinschaft. Und je mehr
sie der Verfassungsaufforderung ,Arbeite mit, plane mit, re-
giere mit!“ nachkommen, um so mehr fithlen sie Verantwor-
tung nicht nur fiir sich und ihre Familie und die ihnen direkt
Anvertrauten, sondern auch fiir ihre Mitmenschen. Neue Mafi-
stibe menschlichen Zusammenlebens entwickeln sich, als allen
Gedanken, Empfindungen und Handlungen innewohnende
selbstverstindliche Lebenshaltung.
Das Verhiltnis zur Arbeit und zum sozialistischen Betrieb
driickt sich unter anderem in der Neuererbewegung aus, also in
den Erfinder- und Verbesserungsvorschligen, mit denen Werk-
titige zu hoheren Produktionsergebnissen beitragen. Nach der
Brandenburger kultursoziologischen Untersuchung haben fast
die Hilfte der Werktitigen, genau

47,2°%0 der Befragten Verbesserungsvorschlige gemacht

und

26,6 %/o schon mehr als drei Neuerungen.
Die hier ausgewiesene grofie Beteiligung am Neuererwesen
wird bestitigt durch die Ergebnisse einer reprisentativen sozio-
logischen Untersuchung, die in 23 Betrieben der Metallindu-
strie vorgenommen wurde. Die Vergleichszahlen lauten:

45,7 %/p machten Verbesserungsvorschlige,

27,2 %y machten mehr als drei Vorschiige.
Das Motto ,Sozialistisch arbeiten, lernen und leben®, das vor
zehn Jahren geprigt wurde, betont diese Einheit aller Seiten
des menschlichen Lebens. Heute gibt es 124 230 Kollektive mit

2 186 000 Werktitigen, die sich unter diesem Motto ganz kon-
krete Ziele gestellt haben. Kultur- und Bildungspline gehdren
zu den gemeinsam ausgearbeiteten und vereinbarten Vorhaben
solcher Kollektive. Das alles entstand nicht voraussetzungslos.
Als die Staatsmacht in die Hinde des werktitigen Volkes iiber-
ging, konnte die sozialistische Kulturrevolution eingeleitet wer-
den. Die faschistische und imperialistische Ideologie wurde be-
seitigt. Das kulturelle Leben, das Kunstschaffen erhielten eine
aktive Funktion bei der demokratischen Erneuerung, bei der
Herausbildung der sozialistischen Gesellschaft und ihres geisti-
gen Lebens.

Ein wichtiger Ausgangspunkt kulturpolitischer Orientierung
war die Bitterfelder Konferenz im April 1959. Ein halbes Jahr
zuvor hatte der V. Parteitag der SED die Arbeiterkliasse auf-
gefordert, nachdem sie vom Staat und der Wirtschaft Besitz
ergriffen habe, nun auch ,,die Hohen der Kultur zu erstiirmen®,
sich die Kunsterlebnisse zu erschliefen, das allgemeine kultu-
relle Niveau zu heben und auf das Kunstschaffen und die Ge-
staltung des geistig-kulturellen Lebens ihren Einfluf auszu-
tiben. Die Bitterfelder Konferenz rief dazu auf, Kunst und
Leben, Kiinstler und Volk zusammenzufiithren. Der Kiinstler
soll sich eng mit den Werktitigen verbinden, an der gesell-
schaftlichen Entwicklung, an der Gestaltung des sozialistischen
Lebens teilnehmen, sich so neue Quellen und Wirkungsmdg-
lichkeiten fiir sein Kunstschaffen erschliefen. Damit war der
Weg eingeschlagen, der zu der heute formulierten Aufgabe
filhrte, die dem Sozialismus eigene Kultur und Lebensweise
herauszubilden, der von den Kiinstlern forderte, sich auf die
geistige Hohe der Zeit zu erheben und den Standpunkt eines
Leiters anzunehmen und der von den Schrittmachern der Pro-
duktion verlangt, auch Schrittmacher der Kultur zu werden.
Die Kultur wird zur Kultur des ganzen Volkes. Damit gewinnt
sie eine Breitenwirkung wie nie zuvor. Alle kulturellen Krifte
wirken zusammen, um das Bild des sozialistischen Menschen
und seiner Gemeinschaft auszuprigen und aktiv an der Gestal-
tung und Weiterentwicklung der Gesellschaft teilzunehmen.
Charakteristisch ist die Komplexitit des kulturellen Lebens,
sind die Wechselbeziehungen und Wechselwirkungen der kultu-
rellen Faktoren. Beispiel und Spiegel des Miteinader sind die
alljahrlich in einem anderen Bezirk stattfindenden Arbeiter-




festspicle. Diese Leistungsschaven der DDR-Kultur vereinigen
alle Kunstgebiete des Berufs- und Laienschaffens und bringen

dem jeweiligen Bezirk einen grofien Aufschwung der kulturel- -

len Aktivititen.
Im Programm der 11. Arbeiterfestspiele der DDR 1969 im Be-
zirk Karl-Marx-Stadt:

in 312 Veranstaltungen

224 Ensembles mit fast 10 000 Mitwirkenden.
Zentren reger Kulturtitigkeit sind neben den traditionellen
kiinstlerischen Institutionen die 1092 Kultur- und Klubhiuser.
Besucherzahlen bei den Veranstaltungen dieser Kulturhiuser:

1958: 24 000 600

1967: 30957 056.
Auflerdem unterhalten die Kultur- und Klubhiuser Zirkel und
Arbeitsgemeinschaften, deren Mitglieder sich regelmifig kultu-
rell betitigen:
1967: 9974 Interessengemeinschaften mit 165722 Teilneh-
mern. Das ist aber nur ein kleiner Bruchteil aller kulturell titi-
gen Gemeinschaften in der DDR. Allein diec Gruppen des
kiinstlerischen Volksschaffens haben iiber 800 000 stindige Mit-
glieder. Auch in die Dorfer hat die Kultur Einzug gehalten. Das
Gemeinschaftsieben, das sich im Bereich der biuerlichen Arbeit
durch die Genossenschaften entwickelte, schuf einen guten Bo-
den fiir das Zusammenriicken auf anderen Gebieten. So wurde
das regere kulturelle Leben ein natiirlicher Bestandteil des all-
gemeinen gesellschaftlichen Fortschritts. Als Zentren der kultu-
rellen Aktivititen haben sich gesellschaftliche Gremien in Form
von Dorfklubs gebildet, die nach den ersten Beispielen und ent-
sprechender Publizitit rasch Schule machten:

1958: 90 Dorfklubs,
1959: 2000 Dorfklubs,
1962: 6000 Dorfklubs.

So wie das Kulturniveau wird auch das Bildungsniveau aller
werktitigen Klassen und Schichten stindig gehoben, den Prin-
zipien ciner sozialistischen Menschengemeinschaft entsprechend.
Die DDR hat eines der fortgeschrittensten Bildungssysteme der
Welt. Die 10klassige polytechnische Oberschule fiir alle als
Normaltyp der Allgemeinbildung ist auch fiir die Dorf-
schule praktizierte Wirklichkeit. Mit Hilfe des Zentralschul-
systems (Zusammenfassung mehrerer Dérfer zu Schuleinheiten

mit Zubringerbussen usw.) wurde die Riickstindigkeit des
Landschulwesens liquidiert: .

1945: 4114 einklassige Dorfschulen,
1958: 23 einklassige Dorfschulen,
1960: 0 einklassige Dorfschulen.

Das Einheitliche Sozialistische Bildungssystem, eingefiihrt nach
einer groflen Volksaussprache mit Volkskammergesetz am
25. Februar 1958, fafit simtliche Bildungseinrichtungen der
DDR vom Kindergarten zur Berufsausbildung, bis zu den Uni-
versititen und der Erwachsenenqualifizierung nach aufeinander
abgestimmten Lehrprogrammen zusammen. Von jeder Bil-
dungsstufe ist der Ubergang zur nichsthdheren moglich. Die
Schiiler des verstecktesten Dorfes im Thiiringer Wald lernen
nach den gleichen Lehrplinen, mit den gleichen Lehrbiichern
und Unterrichtsmitteln wie die Schiiler der Hauptstadt Berlin,
Das einheitliche sozialistische Bildungssystem sichert der jungen
Generation das Wissen, das sie in einem hochentwickelten sozia-
listischen Industriestaat mit einer modernen Landwirtschaft,
die industrialisiert werden soll und mit den groflen gesellschaft-
lichen Perspektiven in den nichsten Jahrzehnten bendtigen
wird. Von den heutigen Schulanfingern wird jeder vierte
studieren. Aber schon die Aufgaben von heute haben das Motto
auf die Tagesordnung gesetzt: Jeder mufl lernen, sein Leben
lang zu lernen. Viele lingst der Schule entwachsene werden
wieder und zu wiederholten Malen Schiiler, Lernende, Studie-
rende, Die Hochschulen beispielsweise hatten 1967 neben
74 705 Direktstudenten noch 30 936 Studierende im Fern- und
Abendstudium. Erwachsenenqualifizierung gibt es fiir alle Bil-
dungsstufen. In den Hauptzweigen der sozialistischen Wirt-
schaft standen:

1961: 464 755 Werktitige in Weiterbildungslehrgingen,

1967: 647 158 Werktitige in Weiterbildungslehrgingen.
Um eine Vorstellung vom Anteilverhiltnis zu geben: die Ge-
samtbeschiftigungszahl in den erfafiten Wirtschaftszweigen be-
trug 1967: 3181 800. Um Weiterbildung bemiihen sich aber
auch viele Werktitige, die nicht gerade an reguliren Bildungs-
einrichtungen Lehrginge belegt haben, Nach der Brandenbur-
ger Untersuchung: 24,3 %/o nehmen an organisierten Formen
der Weiterbildung teil — aber: insgesamt 46,9 %/s wenden meh-
rere Stunden wdchentlich fiir ihre Qualifizierung auf.
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Jeder zweite Werktitige der DDR ein Lernender, ein Weiter-
lernender! Das moderne, wissenschaftlich durchgearbeitete, in-
ternational anerkannte Modell des einheitlichen sozialistischen
Bildungssystems wurde in einem Staat ausgearbeitet und ein-
gefiihrt, der am Anfang seines Weges, vor gut zwei Jahrzehn-
ten, die Schule auf wirklich revolutionire Weise umgestaltete,
die alten Lehrer aus der Schule entfernte und Arbeiter und
Bauern und andere Werktitige von einem Tag auf den anderen
oder nach kurzen Schnellkursen als neue Lehrer, als Neulehrer
vor die Schulklassen stellte. Damals, am Ende des zweiten Welt-
krieges war es ndtig, die Schule vom faschistischen und imperia-
listischen Geist zu befreien, um auch von der Schulbildung her
die entscheidende Wende der deutschen Politik — dafl nie mehr
von deutschem Boden ein Krieg ausgeht — fiir die geistige
Haltung der kiinftigen Generationen zu sichern. Deshalb er-
hielten die Schulbiicher und die Lehrer des Herrenmenschen-
tums keinen Zutritt mehr zur neuen Schule. Deshalb wurde
die grofleAnstregung unternommen, im Verlauf der demokra-
tischen Schulreform 45 244 Neulehrer vor die ungewohnte
Aufgabe zu stellen, die Jugend in demokratischem Geiste zu
erzichen. Diese Lehrer lernten als erste zu lernen. In jahre-
langem Fern- und Abendstudium holten sie die fehlende Aus-
bildung nach, wurden sie vollwertige Pidagogen. Und heute
ist die alte Forderung humanistischer deutscher Pidagogen er-
fiillt, dafl auch die Lehrer der frither Volksschule genannten
allgemeinbildenden Schule Fachlehrer sind und Hochschulaus-
bildung besitzen (einschlieflich jener Neulehrer der ersten
Jahre).

Bildungsniveau und Kulturniveau stimulieren sich wechselsei-
tig. Das zeigen alle soziologischen Erhebungen, die diesen
Aspekt untersuchen. Wie die Bildung formt auch die Kultur,
jedoch auf ihre eigene, isthetischen Gesetzen folgende Weise,
das Bild der sozialistischen Persdnlichkeit. Schauen wir uns nun
einige kulturelle Aktivititen auf einigen Kunstgebieten an.

Bildende Kunst
Sie ist nicht nur im iibertragenen, sondern im wortlichen Sinne

ins Blickfeld der Offentlichkeit geriickt. Straflen und Plitze,
Bauensemble, das Innere Offentlicher Gebiude, Bauten und

Riume von Betrieben, alle nur denkbaren Moglichkeiten wer-
den genutzt, Werke der bildenden Kunst*nicht nur auszustel-
len, sondern zum festen Bestandteil der Umwelt zu machen.

Halle-Neustadt: in 7 Jahren 6,5 Millionen Mark fiir

baugebundene Kunst,
Erdblverarbeitungswerk Schwedt (4500 Beschiftigte) —
1968: 45 000 Mark fiir bildende Kunst.

In den Betrieben fithren die Gewerkschaften alljihrlich Diskus-
sionen iiber neue Kunstwerke durch, an denen sich Zehntau-
sende beteiligen. Dabei wird iiber die Werke gesprochen, die
zur Ausstellung bei den Arbeiterfestspielen nominiert werden
und die fiir den Kunstpreis des FDGB vorgeschlagen werden.
Auf diese Weise und durch die vielen anderen Veranstaltungen,
die der bildenden Kunst gewidmet sind, wichst ein werktitiges
Kunstpublikum, das mit Sachkenntnis, mit steigender istheti-
scher Bildung, dem Kiinstler immer mehr zum produktiven
geistigen Partner wird. Das hat wiederum einen steigenden
Ausstellungsbesuch ‘zur Folge. Die V. Deutsche Kunstausstel-
lung 1962/1963 war acht Monate gedfinet und zihlte 209 624
Besucher. Die VI. hatte 1967/1968 bei einer Laufzeit von nur
vier Monaten 241 168 Besucher. Der gravierendste Fortschritt
zwischen beiden Ausstellungen bestand aber in der Fiille und
der Qualitit der Kunstgespriche, die bei der VI. von Werk-
titigen gefordert und gefiihrt wurden. Die Zahlen aller Kunst-
ausstellungen und ihrer Besucher sind nirgends zentral erfafit.
Es gibt Ausstellungen aller Arten und Groflen. Allein in Kul-
turhiusern 1967 insgesamt 3997 Ausstellungen. Halten wir uns
an das, was gezihlt wurde:

Besucher der Kunstmuseen: 1955: 1931192
1965: 5 855 000
1967: 6233 00C

Hochwertige Reproduktionen von Kunstwerken, die in Sam-
melbinden und Mappen, vor allem aber in vielen Formaten als
Einzelblitter aufgezogen und unaufgezogen preiswert zu haben
sind, tragen dazu bei, gute Kunst zu verbreiten, auch viele zeit-
gendssische Werke. Die Reproduktionen helfen den Kunstge-
schmack zu erhGhen und den Kitsch zu verdringen.

Literatur
Die DDR ist ein Land des Lesens. Der Umfang der Buchpro-



duktion ist mit jihrlich 6,6 Biichern pro Kopf der Bevolkerung
Weltspitze. Und was dabei ganz wichtig ist: Schund wird nicht
gedruckt, Kriegs- und Volkerhetze wird nicht gedruckt.
Das lifit sich auch von der Fiille wertvoller Kinder- und
Jugendbiicher sagen. Die Analyse entsprechender Statistiken
ergibt, dafl iiber die Hilfte aller Kinder zwischen 7 und 14 Jah-
ren Benutzer der Sffentlichen Kinderbibliotheken sind. Seit
dem Griindungsjahr der DDR ist eine enorme Steigerung der
Buchproduktion erreicht worden:

Jahr 1949 1967
Anzahl der Titel 1998 5312
Gesamtauflage 33 400 000 113 700 000
Durchschnitt pro Titel 16 700 21 400
Biicher pro Kopf der Bevolkerung 1,8 6,6

Uberall in der DDR k&nnen Biicher aus 8ffentlichen Bibliothe-
ken kostenlos entlichen werden. Es gibt insgesamt: 34 000
Bibliothekseinrichtungen mit 72 Millionen Binden.
Leserzahlen in den Bibliotheken:

1954: 1431655
1957: 2571960
1967: 3486 475

Die Frage nach der Leseintensitit in einem konkret begrenzten
Zeitraum von sechs Monaten ergab bei der Brandenburger
kultursoziologischen Untersuchung: in dem betreffenden hal-
ben Jahr hatten
41,8 %/ der Befragten 1 bis 3 schdngeistige Biicher gelesen;

9,2 %/o der Befragten 4 bis 6 schongeistige Biicher gelesen;
11,8 %/o der Befragten mehr als 6 schdngeistige Biicher gelesen.
. Aufschlufireich ist auch die Frage, wieviel Biicher die Werktiti-
gen besitzen. Das Ergebnis ist wieder der Brandenburger Er-
hebung entnommen. Zum Vergleich sind die Ergebnisse aus
der kultursoziologischen Untersuchung in der Metallindustrie
der DDR in Klammern danebengesetzt:

. Wir besitzen keine Biicher: 3,89 ( 6,0%0)
- Bis zu zehn Biichern 13,7 ¢/o (15,0 %/)
Bis zu 30 Biichern: 36,50 (32,0 %)
Bis zu 100 Biichern: 27,9 % (31,0 %)
Mehr als 100 Biicher: 15,0 %/p (15,0 9/o)
Nicht beantwortet: 3,1% ( 1,0 %)

Die Zunahme anderer kultureller Betitigungen und des Fern-
sehens haben also dem Lesebediirfnis keinen Abbruch getan.
Im Gegenteil. Biicher, deren Verfilmung oder Dramatisierung
im Fernsehen oder im Kino lief, sind in den Buchhandlungen
hiufig noch stirker gefragt als zuvor. Bei den Nachforschungen,
welche Biicher im Fragezeitraum am hiufigsten gelesen wur-
den und welche Biicher die Leser in den letzten zwei Jahren

besonders stark beeindruckt haben, lagen beidemal Titel der

sozialistischen und DDR-Literatur an erster Stelle, gefolgt von
der sowjetischen und der Weltliteratur. Diese Spitzenstellung
der sozialistischen Literatur in der Gunst der Leser weist das
in den letzten Jahren erheblich angewachsene Bediirfnis nach
sozialistischer Kunst aus, das auch in anderen Kunstgebieten
belegbar ist.

Theater

Eine grofle Umschichtung des Theaterpublikums ist vor sich
gegangen. Werktitige aller Berufe sind in den Theatersilen zu
finden. In der Spielzeit 1965/66 wurden verkauft:

31,9 9y der Theaterkarten im freien Verkauf,

4,6 %/o der Theaterkarten im Einzelanrecht,

50,9 %/p der Theaterkarten im Betriebs- und Gruppenanrecht.
In den letzten Jahren wurde sehr viel getan, um Jugendliche
zum Theaterbesuch anzuregen. Es gibt einige spezielle Kinder-
und Jugendtheater, auflerdem haben alle anderen Theater In-
szenierungen im Spielplan, die sich besonders an ein junges
Publikum wenden. Es gibt in der DDR 97 Theater in 50
Stidten, darunter in Stidten, die nicht mehr als 20 000 bis
25000 Finwohner haben. Die Auslastung der Theaterplitze
liegt im Vergleich zu anderen Lindern sehr hoch. In der Spiel-
zeit 1966/1967 wurden gezihlt:
12 360 600 Theaterbesucher,

davon im Schauspiel: 3 898 300
in der Oper: 2 646 600
in der Opertete: 2 694 000
im Jugendstiick: 2 405 500.

Bei der Brandenburger Erhebung wurde nach Kunstwerken ge-
fragt, die besonders beeindruckt hatten. Dabei nannten 46,6 %o
der Befragten Theaterauffithrungen. In den Intensititstabellen
liegt sowohl in Brandenburg wie in Halle-Neustadt (abgesehen
vom Fernsehen) der Theaterbesuch nach dem Lesen an zweiter
Stelle. Der Bruch zwischen ganz wenigen Spitzentheatern und
der ,,Provinz®, der fiir das deutsche Theater in fritheren Jahr-
zehnten kennzeichnend war, ist verschwundem Die Ausbildung
der Kiinstler, Ensemblebildung und sozialistische Gemein-
schaftsarbeit und kulturpolitische Orientierung auf hohe kiinst-
lerische Qualitit wirken sich aus. Das Fernsehen wirkt als Ver-
gleichsmafistab und stimuliert hohe Anspriiche des Publikums.
In der 1968 beendeten Spielzeit gab es an den Theatern der
DDR:
48 Urauffithrungen;
64 deutsche und DDR-Erstauffithrungen.

In den letzten beiden statistisch ausgewerteten Spielzeiten wa-
ren die meistbesuchten Stiicke: das Schauspiel ,,Unterwegs® des
sowjetischen Dramatikers Victor Rosow, das ein sozialistisches
Jugendproblem behandelt (227 309 Besucher), und ,,Um neun
an der Achterbahn®, ein DDR-Zeitstiick von Claus Hammel
210753 Besucher). Und in der Oper: ,Nabucco“ von Verdi
(282 683 Besucher) und Mozarts ,Zauberfl5te“ (228 293 Be-
sucher). :
Film und Fernsehen

In den ersten Jahren zog der Neuigkeitseffekt des gerade ein-
gefithrten Fernschens viele Interessen von anderen Kunstgat-
tungen, besonders vom Film ab. Inzwischen aber hat sich das
Fernsehen in das Ensemble der kunstverbreitenden Institutio-
nen als ein massenwirksames Medium eingegliedert. Das stei-
gende kulturelle Niveau der Werktitigen hat aber zur Folge
gehabt, daff die kiinstlerischen Interessen vielseitiger werden.
Jetzt steigen die Besucherzahlen wieder. Es gibt in der DDR:

924 stationire Filmtheater und 823 Dorfkinos.
Praktisch hat jeder Biirger, wo immer er wohnt, Gelegenheit
zum Filmbesuch.
Als dritter Staat der Welt nach den USA und der Sowjetunion
stellt jetzt auch die DDR 70-mm-Spielfilme her. Die DEFA
produziert jihrlich etwa 20 Spielfilme, auflerdem kommen rund
110 Filme aus anderen Lindern in die Kinos. Die Statistik
nennt:

1967: 99 205 600 Filmbesucher,

1968: 100 558 400 Filmbesucher.
Das Bediirfnis, qualititsvolle Werke von DDR-Autoren zu
sehen, ist ablesbar. Unter den sieben Premieren der Sommer-
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filmtage 1968 (Vorfiithrungen in grofien Freilichtkinos) zogen
drei DEFA-Filme 63,1 %o der Besucher auf sich. Bei der Bran-
denburger ‘Umfrage waren die meistgenannten Filmtitel die
DEFA-Filme ,Die Abenteuer des Werner Holt“ und ,Ich war
neunzehn®. Das entspricht auch den iiberdurchschnittlichen
Gesamtbesucherzahlen, die diese Filme erreichten. Die Filme
beschiftigen sich stofflich-thematisch mit dem Verhiltnis jun-
ger Deutscher zum Faschismus, zum zweiten Weltkrieg und zur
Sowjetunion.

Das Fernsehen hat kiirzlich ein Dramatiker , Theater im Staats-
mafistab“ genannt. Die Gruppe Zuschauerforschung des Fern-
sehens hat festgestellt, dal bedeutende neue Werke der Fern-
sehdramatik jeweils ein Millionenpublikum haben. Bei allen
kultursoziologischen Erhebungen ist feststellbar, daf§ der An-
teil der kiinstlerischen Erlebnisse, die das Fernsehen vermittelt,
eindeutig an der Spitze liegt. Die Massenwirksamkeit und das
grofle offentliche Echo beruhen zu einem groflen Teil darauf,
daf in einer ganzen Reihe von Fernsehspielen, die neuesten
Probleme der Entwicklung der sozialistischen Menschengemein-
schaft, neue Aspekte menschlichen Verhaltens kiinstlerisch ge-
staltet wurden. Die Fernsehdramatik ist am weitesten in kiinst-
lerisches Neuland vorgestofien und hat damit auch fiir andere
Kunstzweige Maflstibe gesetzt.

Uber den Inhalt der Kunstbediirfnisse

An dieser Stelle seien einige Gedanken eingeschaltet, die weni-
ger von der Quantitit als von der Qualitit des sozialistischen
Kunstbediirfnisses sprechen. Bei Fernsehspiclen, bei Filmen, bei
Biichern wie in anderen Kunstgattungen ist (iibrigens auch auf
quantitative Weise) nachweisbar, dafl sich immer stirker das
Bediirfnis herausbildet, in der Kunst Antwort auf die Probleme
zu suchen und zu finden, die im eigenen Leben der werktitigen
Kunstkonsumenten und fiir ihr eigenes Verhalten wichtig sind.
In einer der Staatsratssitzungen, die sich mit Kultur beschiftig-
ten, hat Kulturminister Klaus Gysi dieses Bediirfnis in der For-
derung an dic Kiinstler zusammengefaflt, sie sollten mit ihren
Werken Antwort auf die Frage geben: ,Wie soll man leben?“
Die Kunst, die die Macht hat, Persdnlichkeiten zu bilden, hat
auch die Aufgabe, die neuen Ziige der sozialistischen Personlich-
keit abzubilden und aktiv dem gesellschaftlichen Fortschritt zu
dienen. Das Bild des sozialistischen Menschen und seiner Ge-
meinschaft zu gestalten, ist die Jahrhundertaufgabe der Kultur,
wurde im Staatsratsbeschluff gesagt. Die Revolutionire unserer
Tage werden zum Gegenstand des neuen Kunstschaffens. Die
grofle Wirkung solcher Kunstwerke ist in der DDR gerade in
jiingster Zeit wieder und wieder erwiesen worden. Es gibt viele
Beispiele, wic Kunstwerke menschenverindernd wirken, wie
sie durch ihren Einfluf} auf menschliches Verhalten, auf ethische
Vorstellungen und durch Modellcharakter produktiv Lésungen
vorhandener Widerspriiche in der Wirklichkeit herbeifiihren
halfen. Das sind Wirkungen des sozialistischen Realismus. Par-
teilichkeit der Kunstwerke 18st Parteinahme, Identifikation
und Auseinandersetzung aus, regt zum schopferischen Weiter-
denken und Weiterhandeln an. Die poetische Phantasie weckt
praktische Phantasie. Die Einheit von Kunst und Leben zeigt
sich hier im Bereich der Kunstrezeption.

Musik

Zuriick zu den Einblicken in die Kunstgattungen. Die Musik

mit ihrer stark emotionalen Wirkung erfafft den Menschen,
wie es in dem Dokument ,, Versuch der Prognose der sozialisti-
schen Musikkultur der DDR“ heifdt, ,in allen Lebenssphiren:
vom bewufiten Musikausiiben und Musikhéren bis zur Ge-
rauschkulisse . . .“ Jihrliche Schlagerwettbewerbe orientieren
auf kompositorische und inhaltliche Qualitit. Der Massenein-
fluf des Schlagers liegt auf der Hand. Auch fiir ihn gilt, was
die Bitterfelder Konferenz dem ganzen Gebiet der Unterhal-
tung empfahl: zur wirklichen Kunst zu werden, das Unterhal-
tungsbediirfnis der Werktitigen auf einem hohen dsthetischen
und kiinstlerischen Niveau zu befriedigen. Fiir ein vielfiltiges
Konzertleben ist die DDR gut ausgeriistet. Mit 84 Sinfonie-
und Theaterorchestern gehdrt die DDR im Verhiltnis zur Be-
volkerung zu den orchesterreichsten Staaten der Erde. Die
Statistik zihlte:

1952: 572 000 Konzertbesucher;
1958: 2025000 Konzertbesucher;
1967: 3 026 000 Konzertbesucher.

Dazu kommt die grofie Verbreitung konzertanter Musik durch
Rundfunk und Schallplatte. Besonders erfreulich ist das An-
steigen der Besucherzahlen bei Schiiler- und Jugendkonzerten:

1958: 250 000,

1967: 408 000. *
Seit einiger Zeit wird durch den alljihrlichen ,Konzertwinter
auf dem Lande“ der biuerlichen Bevélkerung der Besuch von
Originalkonzerten erleichtert. Der Zustrom gibt solchen Mafi-
nahmen recht: Den Konzertwinter auf dem Lande besuchten
beispielsweise im Bezirk Cottbus:

1965/1966: 94 000,

1966/1967: 155 000.
Daf} dort, wo nicht so viel Gelegenheit zum Konzertbesuch ge-
geben ist, ein Bediirfnis nach sinfonischer und Kammermusik
angewachsen ist, 138t sich aus Ergebnissen der Rundfunkrezep-
tion ableiten. Bei einer soziologischen Untersuchung der Ab-
teilung Forschung/Publikation des Rundfunks, die in Orten
dreier Grofleneinheiten durchgefithrt wurde, lagen die in der
kleinen Industriegemeinde Gelenau (8000 Einwohner) gedufler-
ten Interessen fiir Sendungen von sinfonischer und Kammer-
musik sowie von Opern durchweg um das Doppelte bis Vier-
fache héher als in der Grofistadt Leipzig.

Kiinstlerisches Volksschaffen

Die als Freizeitbeschiftigung ausgeiibte kiinstlerische Betitigung
hat in den Jahren seit der Griindung der DDR einen langen
Entwicklungsweg zuriickgelegt. Die Folklore ist eine der Tradi-
tionslinien, die in das Volksschaffen einflofi, aber lingst nicht
die bedeutendste. Heute widmen sich Werktitige aller Berufe
und jeden Alters allen kiinstlerischen Titigkeiten einschlieflich
der groflen Formen wie Theater und Ballett, einschliefflich der
schdpferischen wie Literatur und Komposition. Fiir das kiinst-
lerische Volksschaffen gelten dsthetisch und kulturpolitisch die
gleichen Prinzipien wie fiir die Berufskunst. Beides ist Kunst,
beides fliefit in den einheitlichen Strom der sozialistischen Na-
tionalkultur ein. Offiziell wurde festgestellt, daf das kiinstleri-
sche Volksschaffen zu einem bestimmenden Element des Kul-
turlebens der DDR geworden ist. Berufskiinstler sind mit dem
Volksschaffen eng verbunden. In der bildenden Kunst hat sich
in den letzten Jahren als Ergebnis der erfolgreichen Entwick-
lung des Volksschaffens durchgesetzt, dafl die besten Werke
von Laienschaffenden mit den besten Werken der Berufskiinst-
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ler in den groflen Kunstausstellungen gemeinsam gezeigt wer-
den. Die genaue Zahl der kiinstlerisch titigen Werktitigen ist
nicht erfafpar. Die durch allgemeine Erhebungen und Summie-
rungen gestiitzten Schitzungen sagen, dafl mindestens 800 000
Werktitige in organisierter Form, in Zirkeln, Arbeitsgemein-
schaften, Ensembles usw. regelmiflig ihre Kiinste iiben. Aber
in jlingster Zeit werden iiberall in verstirktem Mafle soge-
nannte offene Formen der kiinstlerischen Betitigung gefordert,
wo jeder, der Lust hat, seine kiinstlerischen Fihigkeiten aus-
zuprobieren und anzuwenden, Gelegenheit dazu findet, ohne
sich gleich zur regelmifligen Beteiligung verpflichten zu miissen.
Eine unvollstindige Liste einiger Arten von Gruppen sei hier
genannt:
2000 Laientheater und Laienspielgruppen,
5000 Chore,
500 Singklubs,
5000 Amateurtanzorchester,
1400 Blasorchester,
3000 Zirkel der bildenden und angewandten Kunst,
350 Amateurfilmstudios und -zirkel,
300 Puppenspielbiihnen,
50 Ensembles junger Talente und Arbeitervariétes.
Es gibt auch Hunderte Zirkel schreibender Arbeiter, Zirkel
komponierender Arbeiter, Laiensinfonieorchester usw. Das
kiinstlerische Laienschaffen wird zur Massenbewegung der
dsthetischen Bildung des Volkes. Die eigene Kunstausiibung
vertieft und erweitert-den Erkenntnis- und Erlebnisbereich des
kiinstlerisch Titigen und sie fithrt infolge der intensiveren
Kenntnis der Kunst zu einem grofleren Gewinn bei der Kunst-
rezeption.

So fiihrt uns dieser Abschnitt iiber das kiinstlerische Volls-
schaffen noch einmal vor Augen, wieviele Initiativen und Ak-
tivititen daran beteiligt sind, das Motto, das Berliner Arbeiter
und Handwerker an das Portal der aus ihren Groschen erbau-
ten Volksbiihne schrieben: ,Die Kunst dem Volke!* endlich
Wirklichkeit werden zu lassen. Am Anfang dieses Weges, die
Einheit von Kunst und Leben, von Kiinstler und Volk herzu-
stellen, stand der Ubergang der Staatsmacht in die Hinde der
Arbeiter und Bauern. Diese Verinderung der Machtverhilt-
nisse war die Bedingung fiir die Brechung der Kunst- wie der
Bildungsprivilegien. Bildung wie Kultur und Kultur wie Bil-
dung: die Entwicklungen in der DDR, die am 7. Oktober den
20. Jahrestag ihrer Griindung begeht, sind geprigt von der
Tatsache, dafl in diesem Staat die Arbeiterklasse im Bunde mit
den Bauern und der Intelligenz und allen werktitigen Schich-
ten Macht ausiibt und das entwickelte gesellschaftliche System
des Sozialismus gestaltet.

Berlin, Blick vom Fernsebturm
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Leipzig: Warenbaus ,Konsument™, Struk-
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Walter Womacka, Uraniasiunle fir den '
Alexanderplatz Berlin (Entwurf)
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Walter Womacka, Fabnenmonument
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Bernbard Heisig, Wandgestaltung (Gips-
intarsie) im Hotel Deuntschland, Leipzig

Karl Heinz Schamal, Strukturwand fiir
das Kino ,International® Berlin (Auns-
schnitt)
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Karl Heinz Schamal, Strukturwand aus
Zement fhr das Kino ,International®
Berlin
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Fritz Kiibn, Wandgestaltung fiir die Pol-
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Totentanz

von Klaus Bottger
Zentrale Kunstausstellung
1969 in Berlin
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Die
Rostocker
Biennale
ist anders

von Hermann Raum

Was zeigen und leisten die vielen Bienna-
len des Westens: Geschifte mit der Kunst
oder genauer: die Kunst Geschifte zu ma-
chen. Irgendein dernier cri wird hochge-
managt und verkauft. Und die lieben
Kiinstler nennen diese Manipulation
noch ihre Freiheit und begreifen micht
wie man sie stindig korrumpiert und
ihnen die Stimme raubt. Eine winzige
Minderheit von Geld- und Kulturleuten
bedient sich dieser Kunst, weil sie Mode
ist, weil sie ihre Herrschaft nicht stort
bis zu dem Tage, an dem sie alle wieder
offiziell von Beuys auf Padua umsatteln
diirfen. — Was kann da die Rostocker
Biennale dagegensetzen:

Sie zeigt, daff Kunst von Menschen fiir
Menschen gemacht wird. Statt genialer
Kilte und faulem Zauber zeigt sie Miihe,
Arbeit. Statt unmenschlicher Schnoddrig-
keit zeigt sie einen Funken Wirme. Die
Kunst hat eine Stimme, sie steht zu den
Problemen ihrer Zeit. Rostock zeigt, daf§
sie sich ihre Sprache nicht rauben lifit.
Die Rostocker Biennale ist tatsichlich an-
ders. Zwolf der beteiligten Kiinstler aus
der Bundesrepublik gaben folgende Ex-
klirung ab: Noch immer hilt die Regie-
rung der Bundesrepublik den irrealen
Alleinvertretungsanspruch aufrecht.

Noch immer verhindert die Nichtaner-
kennung der Deutschen Demokratischen
Republik jede mdgliche Entspannung
zwischen beiden deutschen Staaten. Als
Kiinstler suchen wir Verstindigung statt
Haf, Freundschaft statt Feindschaft und
nicht zuletzt Realitit statt Fiktion. Des-
halb fordern wir von unserer Regierung
die Anerkennung der DDR und appel-
lieren an alle Kiinstler diese Forderung
zu unterstiitzen. Kurt Wolf von Borries,
Eberhard Dinzer, Siegfried Dorschel,
Horst Dieter Golzenleuchter, Helmut
Goettl, Albert Heinzinger, Erwin Jar-
mus, Jost Maxim, Erhard Michel, Carlo
Schellemann, Jochen Sendler und Guido
Zingerl.

Nachstehend bringen wir eine Biennale-
kritik von Dr. Hermann Raum, Rostock.
Dr. Raum ist Leiter dés Instituts fiir
Kunstgeschichte an der Universitit Ro-
stodk. i

sich fiir die Kiinstler aus drei sozialisti-
schen und sechs kapitalistischen Staaten
Nordeuropas und fiir ihre 595 Werke
geofinet. Tausende Giste der Ostsee-
woche und Tausende Biirger aus allen
Bezirken unserer 20jihrigen Republik
werden in diesen Sommerwochen durch
das neue Haus wandern und begutach-
ten, was die Kunst aus den an der
3. Biennale beteiligten Kiinstler zum
Thema zu sagen hat — zum Wort vom
Frieden in unserem Raume, das iiber der
Ostseewoche wie ein Banner weht,

Der erste Rundgang durch die Kunst-
halle ergab den spontanen Eindruck:
cine spannende, von Gedanken, Stilen
und Temperamenten sprithende Aus-
stellung und eine Freude, dariiber schrei-
ben zu diirfen. Wir erlebten eine ein-
drucksvolle Konzentration unterschied-
lichster gegenstindlicher Kunstwerke,
eine sichtbare Verstirkung der realisti-
schen Gesamttendenz der Biennale.

So erfeulich der Anlafl fiir den Bericht-
erstatter aber auch ist, es ist dennoch
nicht leicht, die Probleme zu erkliren,
die gerade von dieser neuen Wendung
zur Realitit aufgeworfen werden. Das
“beginnt schon mit der Frage: Worin be-
steht denn deren Wesen und Verinde-
rung, und was kann unter den konkre-
ten gesellschafttichen Bedingungen jedes
Landes realistisch genannt werden? Wis-
sen wir doch, dafl erleichterte Erkenn-

barkeit und grofere Nahe der Bilder

von vielen moglichen Merkmalen des
Realismus sind, dafl diese aber auch

nichtrealistisch verwandt werden kdn-
nen.

Am leichtesten haben wir es noch mit
der gegenstandslosen Kunst, die es auf
der Biennale auch gibt. Ein Problem des
kapitalistischen Kunstbetriebes von vor-
gestern, stellt keine einzige neue Frage,
nicht einmal formal, und reduziert sich
selbst auf die Funktion, einmal nette
und ¢in anderes Mal langweilige Deko-
ration zu zeigen.

Beginnen wir mit unserem westlichen
Nachbarn. Die Kunst der Bundesrepu-
blik, wie sie vom Bonner Auflenministe-
rium seit 15 Jahren in schdner Gleich-
miifligkeit ins Ausland geschickt wird —
abstrakt, tachistisch, Pop, Minimalkunst,
Schrottmontagen, Horrorplastik, Anti-
kunst — ist hier nicht zu sehen, obwohl
sie natiirlich auch etwas mit bundes-
deutscher Realitit zu tun hat, indem sie
nimlich den Geist und das Kunstideal
des iiberalterten Kapitalismus illustriert,
nicht in so direkter Form freilich, aber
im iibertragenen Sinne sehr genau.

Die in Rostock ausstellenden Kiinstler
sind bei grofiter stilistischer Vielfalt und
erheblichen personlichen Unterschieden
durch die Tatsache verbunden, daf sie
entscheidende Einwinde gegen die Be-
herrscher dieses Staatswesens haben und
dafl sie aus ihrer teilweise sehr konkre-
ten, ja minuti8s analysierenden, teils all-
gemein human engagierten Kritik Bilder
machen und nicht, wie es ja hiufiger ge-
schieht, ein paar kritische Anmerkungen
zwischen den Pinselstrichen guter Male-
rei unterbringen. Diese Kiinstler sind
von ihrer Daseinserfahrung als Biirger
eines imperialistischen Staates erfiillt,
teilweise bis zum Zerbersten der bildne-
rischen Form. Das Glitzern der Fassade,
der pralle Wirtschaftswunder-Bizeps, das
Licheln der Glamour-Girls, das ist alles
wie schlechter Putz abgefallen, und sicht-
bar werden die Risse, der Rost, das ur-
alte Braun, die unldsbaren Widerspriiche
und das staatserhaltende Verbrechen.
Sehen wir uns zum Beispiel die Bilder
von Dinzer an: ,Feldstecher® — die
vielfiltige Angst, die liber dieser Gesell-
schaft liegt, und die Drohung, die gleich-
zeitig von ihr ausgeht, in eine Metapher
gefafit; ,Die Herde“ — zur Unbeweg-
lichkeit und Ratlosigkeit zusammenge-
schobene Meute blinder Vehikel, die
eigentlich Wohlstand zu signalisieren und
den Geénufl, der schonen weiten Welt zu
vermitteln hitten und nun zum Sinnbild
einer gesellschaftlichen Thrombose ge-
worden sind. Dinzer verformt die Ge-




genstinde und den Bildraum zielstrebig
zum Ausdruck einer deformierten Um-
welt und formuliert damit zunichst de-
ren dringende Verinderungsbediirftig-
keit.

Erhard Michel stellt zum wiederholten
Mal in Rostock aus. Seine Arbeiten wer-
den immer genauer und schirfer. In vier
Blittern aus dem Zyklus der Tabus de-
maskiert er Personen, Institutionen und
Zustinde, die das System reprisentieren.
Von hdchst beunruhigender Gefihelich-
keit ist der feixende Fliegergeneral Stein-
hoff im ,Tabu: Bundeswehr (Sie war-
ten)“; direkte Gegeniiberstellung der
Herrschenden und der Unterdriickten im
»Tabu: Die Diktatur der Zufriedenen®;
priziser, erschdpfender Kommentar zum
»Tabu: Freie Wahl“ in den iibereinan-
dergeklebten Plakaten mit dem genorm-
ten Nicht-Gesicht, der anonymen Visage
der monopolistischen Herrschaft. Zeitge-
mifle grafische Mittel, die an Montage,
Foto und Reklameflichen erinnern, setzt
Michel so treffsicher und konsequent in-
haltsgebunden ein, daf man von einer
wiirdigen Fortsetzung kimpferischer
deutscher Grafikertradition sprechen
darf. Schellemann zeigt neben seinen
bunten Bundeshampelminnern (herr-
schende Figuren zum Wegschmeiflen
quasi), die der Rostocker Theaterbesu-
cher als Lichtbilder in Brechts ,Fliicht-
. lingsgesprichen“ kennengelernt hat, die
" ,Deutsche Gesellschaft. Selten hat die
Gliederung eines zeitgendsssichen The-
mas in der Form des Triptychons so
iiberzeugt wie hier als Gliederung der
Klassen, Schichten und Fronten, des
Oben und Unten, Links und Rechts. Die
Gesellschaft ist als Panorama vor uns
aufgebaut, als Lehrtafel, Nachschlagwerk,
Reisefiihrer durch den Gesellschafts-
dschungel und Kampfinstrument fiir die-
jenigen, welche unten und (vom Bild
aus) links gezeichnet sind. Hier wird
auch der Schritt getan, der so vielen
kritischen Bildern nicht gelingt (leider
in Dinzers Bild des Singers Degenhard
gar nicht versucht wird) und fiirwahr
recht schwer ist: der Schritt zur Alter-
native. Genauer gesagt, es wird etwas
von der Kraft sichtbar, welche die Alter-
native historisch in sich trigt. Das blofle
Erleiden der Ubel und Miflbildungen,
das Schicksathafte der Gebrechen wird
aufgehoben, Sichtbar unter dem Geriim-
pel, unter den Zustinden, die nach Ver-
inderung schreien, wird die reale Ver-
inderbarkeit der Welt in denen, die sie
beweisen: den Arbeitern. ,Deutsche Ge-

sellschaft“, ein Forschungsbericht in Ge-
stalt der Zeichnung eines Realisten, der
von den Mythen und der Mystik des
Nachsurrealismus einen weiten Weg zu-
riickgelegt hat und nun das Arsenal sei-
ner Mittel als Meister handhabt, sollte
in einem unserer Museen fiir unsere Of;
fentlichkeit stindig sichtbar bleiben. In-
tensive Aufklirung, reiche Information,
temperamentvolle Polemik kennzeich-
nen auch Zingerls neue Bilder (vor allem
~Freizeitgeber — Freizeitnehmer® und
»Regensburg — 1000 Jahre Vergangen-
heit®). Zinger! hat sich bei Brecht vor
allem gemerkt, daf das Lernen Spaf}
machen soll, fiir den Stiickeschreiber
ebenso wie fiir sein Publikum. Zingerl
teilt an die bayrisch-bonnerische Reak-
tion Watschen aus, und man kann sie
mit Genufl klatschen hoéren. Aber er
schligt nicht blind zu, vielmehr mar-
kiert und beschreibt er seine Ziele mit
erstaunlicher historischer und gesell-
schaftswissenschaftlicher ~ Sachkenntnis.
Wieder legt er die Maschinerie, das Netz
der Zusammenhinge, die Herrschafts-
struktur bloff, und wir diirfen froh sein,
dafl da einer die Begabung hat, einen
ernsten Lehrstoff so amiisant zuzube-
reiten.

»Darum mochten wir die Kiinstler auf-
rufen®, heiflt es am Schlufl des west-
deutschen Textes im Ausstellungskata-
log: ,Geht in die Gesellschaft! Arbeitet
mit den fortschrittlichen politischen
Kriften zusammen! Setzt Euch person-
lich ein fiir Demokratie und Frieden!®
Dieser Wandlung der persdnlichen Hal-
tung des Kiinstlers in den Kimpfen un-
serer Tage entspringt, so konnen die
westdeutschen Realisten aus ihrer Er-
fahrung sagen, der einzige Ausweg aus
der geistigen und isthetischen Krise, in
welche die spitbiirgerliche Kultur den
Kiinstler geworfen hat.

»Eine Kunstausstellung erinnert an Kin-
der, die zusammengekommen sind, um
ihre Spielsachen zu zeigen. Daraus kann
ein scharfer Meinungsaustausch und eine
lebhafte Diskussion entstehen, aber kaum
eine unfreundliche Gesinnung. Darum
kommen die islindischen Kiinstler fro-
hen Mutes zu diesem Treffen in Ro-
stock ...“ Obwohl der Vergleich mit
den Spielsachen wohl nur unvollkom-
men die Funktionen bezeichnen kann,
welche die Kunst in den heutigen Gesell-
schaften hat, kniipfen wir gerne an die
freundlichen Gedanken des islindischen
Textes im Katalog der 3. Biennale an,
aus dem wir zitierten. In der islindi-

schen Abteilung, die nur Grafik enthilt,
hingt eine Zeichnung von Herbertsson,
auf der die Zerreifiprobe des Globus
dargestellt ist: ,Attentat auf die Natur®.
Der zitierte Katalogtext wendet sich
auch gegen den kalten Krieg und die
Aufhetzung der cinfachen Menschen jen-
seits jener Grenze, die iiber den Globus
geht, gegen die Menschen diesseits. In
diesen Kontext ist die Zeichnung ge-
stellt: die zerreifenden und die binden-
den Krifte, die sichtbar werdenden Ein-
geweide der Erde, das vergossene Blut
und das gefihrdete Leben und Island,
ein winziger Splitter, der bei diesem Ge-
waltake droht, véllig verloren zu gehen.
Natlirlich sind die Kimpfe auf dieser
Erde kein geographisches Problem und
nur als Klassenauseinandersetzungen zu
verstehen. Aber diese Zeichnung erklirt
uns recht gut das Weltverstindnis islin-
discher Kiinstler. Nur wenn wir uns Is-
land, ,gréfiter Flugzeugeriger der USA®,
unter den Jahrzehnten andauernden
Niederschligen des american way of life
und des New Yorker Kulturabfalls vor-
stellen, kdnnen wir zu einer sachlichen
Beurteilung des uns so fremden Men-
schenbildes kommen, das sich in den
Schnittmusterfiguren Hakonarsons’ eben-
so ausdriickt wie in den aufgelSsten
massigen Gestalten, die auf den Linol-
schnitten Kristleifsons’ von unbekann-
ten Gewalten durcheinandergeschiittelt
werden, oder in den Zeichnungen von
Alfred Floki, der besessen von einem
in der spitkapitalistischen Kultur mani-
pulierten sexuellen Fanatismus, in un-
erschopflichem Fleifl mitetlalterlich-mo-
dernistische Fiebertriume wie Briisseler
Spitze vor uns ausbreitet.

Aus Finnland sehen wir wie in den Vor-
jahren hervorragende Grafik von ge-
stalterischer Sensibilitit und Raffinesse,
lyrischem Empfindungsreichtum und na-
tionaler Grundhaltung. Von Mikkonens
»Herbstmorgen® iiber Mikinens ,Nike*
zu den verschiedenen symbolhaltigen
Blittern von Koskela und Rouvinen
(»Madonna“ und ,Brennendes Blatt®)
spiirt man als Gemeinsamkeit Stille und
Verhaltenheit, ja, Resignation und Rit-
sel, wenn Konflikte von existenzieller
Bedeutung angeriihrt werden. Diese et-
was verwickelten Gedanken verstdrter
Beobachter einer widerspruchsreichen
Welt, die bei ehrlicher Anteilnahme aus
einer Randposjtion auf diese blicken,
sind offenbar auch in heimische Traditio-
nen hintersinnig-phantastischen Philoso-
phierens verstrickt. Unter den Leistun-
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gen der finnischen Malerei fillt Eva Ce-
derstrdm auf. Geschult an Cezanne und
dem frlihen Kubismus, vertritt sie jene
lyrische, poetische Malkultur, die wir
schon auf friiheren Ausstellungen schit-
zen gelernt haben. Anhand der Arbeiten
von Louhisto und Junno soll eine Be-
merkung zu offenbarten alternativen
Grundhaltungen im plastischen Schaffen
in Skandinavien gemacht werden. Pla-
stik aus lebendiger Anschauung, voll
echter plastischer und ideeller Probleme
des Menschlichen, mit durchdachten
Formprinzipien auf die Realitit orien-
tiert, stellt- sich immer selbstbewuflter
neben das ratlose Aufnehmen von Gags,
die auf dem Markt herumliegen (Junno
partizipiert an einem Einfall des west-
deutschen Karriereplastikers Hiltmann)
und uns mit einem Minimum an Eige-
nem vom Reproduzenten als Moderntit
gereicht werden.

Schweden wird durch eine Stockholmer
Kiinstlergruppe weniger modisch-sensa-
tionell und interessanter vertreten als

....................

vermdgen wir die im wesentlichen rea-
listischen Bestrebungen unserer diesjih-
rigen Giste sehr wohl zu schitzen. Die
bunten, lustigen Gebilde von Ture Lid-
strom, Mischwesen aus ironisierter Folk-
lore, parodiertem Pop und Mirchende-
koration werden dem Betrachter zuerst
ins Auge fallen. Mdge der Betrachter
doch die vielleicht bei gehdrigem*Ernst
zu stellende Frage unterdriicken, ob dies
in eine Kunstausstellung gehdre, und
einfach seinen Spafl haben. Auch die
Malerei von Olle Nordberg hat einen
heiteren Zug, etwa im Sinne von Zille,
als spottische Betrachtung iiber das Le-
ben des ,kleinen Mannes“ im Schreber-
garten, Wartesaal, Schlofpark und Friih-
lingsabend, als Erinnerung an eine in
ihren Grenzen gute Tradition biirger-
lich-kritischer Malerei im Deutschland
der zwanziger Jahre, die vom Faschismus
brutal zerstdrt wurde. Ein radikal ver-
dndertes Wirklichkeitsverhiltnis und
Menschenbild einer jiingeren Generation
steht dem in den Bildern Birger Skarps
gegeniiber. In leeren, beingstigenden
Riumen ist er — der Maler — mit sei-
ner leeren Leinwand allein. Eine ritsel-
hafte und verzweifelte Situation, aus der
Art zu schliefen, wie es gemalt ist. In
diesen Bildern finden wir ein Symptom
flir die Situation, aus der heute immer
mehr vom gesellschaftlichen Prozef

wachgeriittelte und noch vollig verwirrte
junge Kiinstler heraus wollen.

Bei Norwegen, das schon auf der zwei-
ten Biennale iiberwiegend figurative Ar-
beiten zeigte, machen sich in diesem Jahr
echt wirklichkeitsbezogene Bilder stirker
bemerkbar, die versponnene Mythologie.
fast ganz verdringend. Als Beispiel nen-
nen wir Kraugerud und seine an den
frithen Expressionismus erinnernde Ma-
lerei, die mit dem ,Standbild“, ,Fisch-
markt in Bergen® und ,Landschaft auf
Vestland“ die Ausstellung um einen
guten stilistischen Akzent bereichert.
Fest auf norwegischem Boden und sicher
in norwegischer Kultur und Geschichte
stehen die Grafiker Espolin Johnson,
Matheson, Gulbrandsen (1930) und S§-
rensen (1932). Es ist fiir die norwegische
Kunst sicher wichtig, daff sich unter den
Realisten auch starke jlingere Talente be-
finden, weil der langjihrige abstrakte
Akademismus ja in weiten Teilen der
neuen Kiinstlergeneration eine boden-
lose gestalterische Unsicherheit hinter-
lassen hat. Einen instruktiven Hinweis
auf die dialektischen Beziehungen von
Realitit und Abstraktion bietet die Ge-
geniiberstellung der Bilder von Brunsvik
und Olsen. Beide zeigen dekorative
Kompositionen aus Farbflichen, die glei-
cherweise  gegenstandslos  erscheinen.
Brunsviks Bilder aber sind Landschaf-
ten. Mit dieser Wahrnehmung entsteht
sofort die Spannung Bild — Realitit,
aus welcher eine Fiille von Assoziatio-
nen, bestimmten Gefiihlen, Fragen und
Einstellungen entsteht, immer von die-
sem konkreten Bezug genihrt. Die Ab-
straktion geht bei Brunsvik allerdings
auch so weit, dafl die Gefahr des Um-
schlags in die unverbindiiche Dekoration
immer gegeben ist. Olsens ,,echt” gegen-
standslosen Bildern sind nur bildinterne
Spannungen eigen. Dagegen sind die
ausgeldsten Gefiihle viel allgemeiner, be-
liebiger, zufilliger und letztlich begrenz-
ter durch das Fehlen des dialektischen
Gegeniiber Realitit.

Wenn wir das Bild des dinischen Aus-
stellungsteils als typisch oder zumindest
als ein richtiges Signal verstehen diirfen,
so bahnt sich eine Umgestaltung der
Kunstlandschaft durch die Parteinahme
junger Leute fiir bestimmte realistische
Bestrebungen an. Neben einem guten
nachimpressionistischen Bild des Bien-
nale-Veteranen Victor Brockdorf pri-
sentiert sich die sachliche und klare Ma-
lerei der von ihm gerufenen ,Waisen-
kinder der abstrakten Epoche®; Wam-

berg (1942), Strobech (1944), Heltoft
(1931), Birckner (1941) und die leben-
dige und dabei disziplinierte Figurenpla-
stik Poulsens (1930). Wir diirfen in den
Bildern dieser jungen Leute nicht nur
das Bestreben sehen, die Realitit der
herrschenden ,, Avantgarde zu verlassen,
und sich einen Weg durch die Realitit
zu bahnen, sondern auch als ihre Form
gescllschaftlicher Opposition, in welcher
sie die Verfilzung des spitbiirgerlichen
Antirealismus mit den Herrschaftsstruk-
turen des Spitkapitalismus begreifen.
Dieser dsthetische Ausdruck des opositio-
nellen Kiinstlers machte die grofle Chan-
ce sichtbar, neue weitere Kreise von
Menschen anzusprechen, deren mensch-
liche, soziale, kulturelle Interessen ge-
nauso wie die der Kiinstler zum etab-
lierten Dilemma kontrastieren.

Die Frage der Verbindung mit dem Volk
wird auch durch die Bilder in den Kojen
der polnischen Kiinstler auf der 3. Bien-
nale gestellt, allerdings mit einem ande-
ren Akzent als in den Werken von
Kiinstlern aus kapitalistischen Lindern,
handelt es sich doch um Werke aus einem
sozialistischen Land. Hier kann man
zwei Haupttendenzen erkennen: die uns
schon von friil eren Ausstellungen be-
kannte, hochzuschitzende Landschafts-
malerei, welche dramatische, monumen-
tale, expressive, problemgeladene eben-
so wie lyrische und romantische Ziige
trigt und diesmal von sechs Kiinstlern
eindrucksvoll vertreten wird, unter de-
nen man Strobinski und Michalowski
hervorheben kénnte. (,Neue Horizon-
te“, ,Landschaft mit weilem Haus®“ und
»Am Strand“). Kaczmarskis ,Kraftfah-
rer“ vor allem ist von jener malerischen
Poesie, die auch diesmal einen Teil des
polnischen Beitrages auszeichnet. Hefti-
gere Diskussionen diirfte allerdings jene
Gruppe von Arbeiten ausldsen, in denen
Existentielles, ,,Schicksalhaftes“, mensch-
liche und gesellschaftliche Zustinde und
Konflikte in sehr unterschiedlicher Ab-
lesbarkeit und gedanklicher Konsequenz,
teilweise in  historisch-abstrahierender
und metaphysischer Denkweise und
dementsprechender Gestaltungsweise be-
handelt werden. Der Realismus entwik-
kelt sich in Polen — ‘und als kimpferi-
sche Realisten wollen gerade diese Kiinst-
ler ausdriicklich verstanden werden —
unter recht komplizierten Verhiltnissen.

REALISMUSPROBLEME

Dafl immer mehr polnische Kiinstler




in den letzten Jahren die Faszination
der angeblichen Modernitit diverser Is-
men abgeworfen haben und um eine rea-
fistische kiinstlerische Haltung zur sozia-
listischen Realitit ringen, bedeutet noch
nicht, dafl der sozialistische Realismus in
Polen seine Grundprobleme geklirt habe
und zum Leitbild der Kunstentwicklung
geworden sei. Darum kann sich unsere
kameradschaftliche Verbundenheit mit
den sozialistischen polnischen Kiinstlern
nicht darin erschopfen, ihre Arbeiten
cinfach nur zu zeigen. Wir finden es bei-
spielsweise bedauerlich, dafl die phanti-
stischen Verfremdungen, optischen Ver-
bliiffungseffekte und metaphorischen
Pointen, die Krawczyk frither dazu dien-
ten, aus einem spanischen Priester, einem
Hitlergeneral und einem Gruppenbild
alter Juden, eine komplexe, kritische, hi-
storische Analyse und eine emotionell
intensive humanistische Aussage zu ma-
chen, jetzt — ohne solche Themen —
zur manieristischen Spielerei, zum geist~
reichen Leerlauf werden. ,Camera obs-
cura® von Stajdzinska-Krawczyk, das
psychisch intensivste Bild dieses Stiles,
enthilt zwar eine gezielte Kritik — ba-
nale bunte Illusion in grauer Umwelt —,
denkt man aber iiber die mogliche Funk-
tion solcher kritischer Feststellung nach,
o erweist sie sich selbst als banal im
Sinne des kleinbiirgerlichen, etwas iiber-
heblichen Abreagierens allgemein kultu-
rellen Unbehagens, welches von den vie-
len wirklich interessanten, aufregenden,
wesentlichen Prozessen und Aufgaben
des heutigen und morgigen Polen weit
vorbeischiefit.

Interessant konnte es auch sein, mit
Benon Liberski iiber seine Version der
Automatisierungsprobleme zu diskutie-
ren (neben seinem interessanten monu-
mentalen Bild ,Fahnen®) oder iiber die
Bilder von P.Krajewski, welche eben-
falls die Frage aufwerfen, ob die Mittel
der Phantasie und Verfremdung dem
Realisten nicht eigentlich dazu dienen,
das Wesen der wirklichen Dinge zu ent-
hiillen, anstatt sie zu verhiillen. Unsere
Biennale mufl und wird zum Forum fiir
die Klirung dieser und anderer Fragen
werden ...

Auf diesem Forum hat in allen vergan-
gerien Ausstellungen  die sowjetische
Kunst immer eine besondere Rolle ge-
spielt. Die Konfrontation mit ganz ent-
gegengesetzt fundierter Kunst hat —
vor allem im Bewufitsein unseres Aus-
stellungspublikums — ihre Bedeutung
fiir die realistische und humanistische

“natiirlic
_l:es',‘ “menschlich

reale

Alternative, welche heute fiir die Kunst
in der ganzen Welt existiert, stets sehr
deutlich gemacht. Diese Tradition ver-
mag auch der sowjetische Beitrag zur
3. Biennale fortzusetzen, was, ohne da-
mit andere Bilder niedriger stufen zu
wollen, etwa in Kormaschows LUber der
friedlichen Erde®, Salachows ,Uber dem
Kaspischen Meer und Titners »Alle
Schiffe sind auf See* zum Ausdruck
kommt. Das Pathos, mit dem Salachow
seine Begeisterung iiber die Kraftentfal-
tung des Menschen im modernen indu-
striellen Prozef vortrigt, liit wohl auch
den Anhinger anderer Malweise und
anderer Einstellung zur Technik nicht
unberiihrt. Die_gesellschaftlichen Ver-

hiltnisse in der UdSSK bringen ganz _
ngebroctien selbstbewull-
lich-optimistiscties Verhaltnis
“Technik hervor. Als Ergebnis von
m Leben und kultureller Tradition
verbindet sich dieses Technikverhaltnis
fast immer mit einem unspriinglich-ro-

mantischen Verhiltnis zur Natur.

VOLKSTUMLICHKEIT

So entsteht die spezifisch sowjetische
Poesic, in der von Majakowski und den
ersten sowjetischen Filmen ein weiter
Bogen auch zu Kormaschows Fliegerbild
oder zu Andronows ,Bauarbeitern®
fithrt, einer intensiven und dabei zu-
riickhaltenden Malerei, welche an den
Stimmungsgehalt russischer Volkslieder
und an solche russische und sowjetische
Literatur erinnert, in der sich fiir uns
die Mentalitit des Landes verkdrpert
Auch die Grafik enthilt Arbeiten in die-
sem Geiste, wie Golizuss Holzschnitt
,Die Familie des Bildhauers“. Die starre
Fliche des Holzes durch flutendes Licht
impressionistisch aufgehoben, auch die
Jeeren®, nur von sparsamen Schnitt-
strukturen bedeckten Partien erfiillt von
der warmen Atmosphire, von der die
an ihre Arbeit hingegebenenen Menschen
umgeben sind. Stark vertreten ist wie-
derum die folkloristisch orientierte Gra-
fik, die Weiterentwicklung bauerlicher
Ornamentik und die aus guten Holz-
schneidertraditionen kommende Schil-
derung biuerlichen Lebens (Kutkin). Das
Biuerliche mit einer ahistorischen Ten-
denz zur ,ewigen® Daseinsweise, quasi
als unberiihrter Horst des erdverbunde-
nen Menschen, kommt in diesem Jahr
nach meiner Auffassung im sowjetischen
Beitrag stirker zum Ausdruck, als es den
wichtigen Tendenzen in der jiingeren
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sowjetischen Kunst, vor allem aber der
progressiven Entwicklung des sowjeti-
schen Lebens entspricht, das ebenso viele
neue schdpferische, fiir die Kunstent-
wicklung bestimmende Fragen aufwirft,
wie die unsere.

Die DDR-Auswahl, traditionsgemifl
zum Schluf} zu kritisieren, bedeutet auch
diesmal nicht, sie damit besonders her-
vorheben zu wollen. Zwar wurden bei
ihrer Zusammenstellung richtige Uber-
legungen angestellt, die Biennale-Sekre-
tir Genosse Horst Zimmermann im Ka-
talog {iiberzeugend darlegt (Hauptab-

‘sicht: weniger Kiinstler, dafiir bessere

Darstellung jedes von ihnen). Aber eine
wirklich reprisentative, im guten Sinne
aktuelle Auswahl konnte nicht entste-
hen. Wichtige Arbeiten mit neuen Pro-
blemen waren durch die Bezirksausstel-
lungen des Verbandes im Vorbereitungs-
zeitraum der Biennale gebunden. Allein
die Erinnerung an die Bezirksausstellun-
gen von Leipzig und Karl-Marx-Stadt,
vor allem aber an Halle liflt eine iiber-
aus interessante Versammlung von Wer-
ken entstehen, in welcher auch bauge-
bundene, monumentale Arbeiten als ty-
pisch fiir unsere jlingste, eben begin-
nende Entwicklung einen bedeutenden
Raum eingenommen hitten.

AKTIVE BIENNALE

»Hitten“ kdnnen natiirlich auch andere
ausstellende Linder sagen. Daher muf}
man unter anderem fragen, ob die breite
Vorstellung der Bilder Prof. Robbels in
diesem Zusammenhang richtig war, der
zwar ein vorziiglicher Lehrer und kluger
»Bauherr® seiner Bilder, aber kaum ty-
pisch ist fiir die inhaltliche Dynamik, die
unsere Malerei heute besitzt und die
etwa im Werk Willi Sittes zum Aus-
druck kommt. Obwohl man sich auch
von ihm noch andere wichtige, inhalt-
lich niveaubestimmende Arbeiten (die
teils nur im Katalog verzeichnet sind)
gewiinscht hitte! Immerhin ist mit sei-
nem Vietnam-Triptychon ein Werk der
DDR-Malerei vertreten, das eine krif-
tige, klare Stimme im weltweiten Chor
gegen die imperialistischen Kriegsverbre-
chen besitzt, Damit ist das Leitmotiv der
Ostseewoche und ihrer Biennale drama-
tisch wie kaum an anderer Stelle bereits
in der Eingangshalle angeschlagen. Dar-
tiber hinaus setzt das Bild durch die ein-
drucksvolle Konfrontation von Nega-
tion und Position, von zerstdrerischen
und die Zerstdrung des Menschen be-

zwingenden Kriften ein bilderisches Si-
gnal, das fiir den kimpfenden Realismus
in der Heimat unserer ndrdlichen Giiste
verstanden werden wird, so wie diese
ganze Biennale in der Geschichte des
Realismus unserer Epoche eine helle,
hoffnungsvolle, lebendige Seite sein wird

Dr. Hermann Raum

Willi Sitte, Ebrhardt in der Sauna, Tusch-
feder, 1965




Chronik

Liebe Redaktion tendenzen!

Heute schicke ich Thnen endlich den ver-
sprochenen ,Totentanz 69“ in Probe-
drucken. Der komplette Zyklus umfafit
7 Aquatinta-Blitter. Die Auflagenhdhe
liegt noch nicht genau fest; wahrschein-
lich 30 Zyklen in schéner schwarzer Lei-
nenmappe mit Prigung und 10 Zyklen
lose als Einzelblitter verkiuflich. Die
Mappe mit ihren 7 Blittern soll 660,~—
DM und die Einzelblitter je 130,— DM
kosten. Ich wiirde mich sehr freuen,
wenn Sie den Zyklus oder doch Teile
davon in Threr Zeitschrift tendenzen
bringen kdrinten, was mir der beste Platz
dafiir zu sein scheint, zumal die Blitter
durch ihr politisches Engagement etwas
von meiner {ibrigen, nicht so tendenzi6-
sen Arbeit abweichen. Neben dem ,To-
- tentanz® sind eine Reihe anderer Blitter
entstanden, die cigentlich auch fiir die
Suite gedacht, mir dann doch nicht dazu
passend schienen; auferdem Zeichnungen
und Entwiirfe. Insgesamt etwas mehr als
3 Monate intensiver Arbeit am Einzel-
motiv und am Thema.

Zu den Blittern selbst braucht eigentlich
wenig gesagt werden. Der Totentanz als
solcher ist ja nicht traditionslos. Uber
den franzdsischen Danse Macabre, Hol-
bein, Rethel, Klinger ist die Reihe lang.
Die mittelalterliche Polaritit Leben-Tod
und damit die theologisch-religiose Kar-
dinalsfrage nach dem Sinn des Lebens
fehlt in meiner Arbeit natiirlich. Ebenso
ist der anmutige Reigen der Toten mit
den Lebenden verschwunden; der ,Ge-
vatter® leitet nicht iiber in die bessere
Welt, ist nicht mehr beinah vertrauter
Freund und Helfer. Mein Tod hat die
Sense mit dem Kniippel, die Kutte mit
der Uniform vertauscht. Das Stunden-
glas, jener betulich-gemiitliche Chrono-
meter, ist zum Fadenkreuz geworden —
einmal im Zentrum braucht nichts mehr
langsam abzurinnen, keine Ungenauig-

keit, kein Kornchen linger oder kiirzer,
der Ausldsemechanismus ist automatisch.
Auch die klapprige Mihre Diirers ist
verschwunden, auf Ridern, Raupenket-
ten oder Fliigeln geht es eben schneller,
zumal die Quantititsanspriiche der Auf-
gabe ins Ungeheuerliche gestiegen sind.
Die Technik der Bldtter mag Sie in anbe-
tracht meiner iibrigen Arbeit etwas ver-
wundern, aber die reine Aquatinta bot
die Méglichkeit niher ,am Foto zu blei-
ben“. Da die Geschehnisse dem ach-so-
friedlich-demokratischen Bundesbiirger
pausenlos gerastert und im Mattscheiben-
format gefilligst prisentiert werden (so-
zusagen aufgerastert zur besseren Ver-
daubarkeit) — darin liegt natiirlich eine
Abstumpfung dem Sujet gegeniiber, auf
der anderen Seite aber der ungeheuere
Vorteil, eine Aktion oder einen Vorgang
nicht erst mithsam in Informations- oder
Erkennungssymbolhafte Hippchen zerle-
gen zu miissen. Der Vorgang ist auch als
Informationsballung durch das tigliche
Tele-Presse-Training in seiner ganzen
Komplexitit auf einen Happen verdau-
bar.

Auflerdem schaltet die ,Foto-nihe®
(durch ihre ,Banalitit® der understate-
mentartigen Genauigkeit, durch ihre
kiihle Bestandsaufnahme) sowohl das
mystische Geklingel eines neuen phanta-
stischen Realismus (wie leicht wire es
doch, iiberall etwas Gekrdse wolckig her-
vorquillen zu lassen, etwas mittelalterli-
che Gestik und fertig wire das Blatt, das
Allgemeingiiltig-Schicksalhaftes in zeitlo-
ser Technik prisentiert — nur wiirde
héchstwahrscheinlich das Engagement
unter skurril-makaberem Humor auf
der Strecke bleiben — mir ist bei diesem
Thema der schwarze Humor, geschwei-
ge die Karikatur schon lange unterwegs
irgendwo stecken geblieben) wie auch die
imaginire Marschmusik sogenannter
»Revolutionskunst“ aus.

Foto hin — Foto her (wie weit mir das

ewige Gesabbel vom ,Da-nimm-doch-
lieber-gleich-ein-Foto* oder ,,Foto-ist-ja-
doch-iiberzeugender® von APO-SDS-
halblinks-ganzlinks-Leuten (oder Uber-
haupt-nicht-Leuten) zum Halse heraus-
hingt mdchte ich Thnen gar nicht erst
schildern, ich bin so frei, mich der Foto-
grafie zu bedienen, habe aber dariiber
hinaus die Mdglichkeity der Zusammen-
schau oder Isolation von Geschehnissen
und Figuren, habe die Mdglichkeit des
»Cut-outs®, schneide der Linken wie
Rechten, Soldat wie Opfer Kdpfe und
Hintergrund fort, kann auflerdem zum
Symbol und Zentrum werden lassen, was
eigentlich Schnappschuff und vielleicht
Ungemeintes am Rande war. Kurz: es
geht iiber Dokumentation hinaus. Und
deshalb bekommen sie auch Radie-
rungen und nicht Fotos.

Und noch etwas: Ich meine nicht Viet-
nam, wenn Sie irgendwo Schlitzaugen
finden; meine nicht Amerika, wenn Sie
Stars-and-Stripes sehen (sicher: das ist
es auch) mir ist es aber gleich, wo die
Leute, und von wem sie abgeknallt wer-
den fiir irgendeine verschwollene Ideolo-
gie oder sogar fiir garnichts (Stern und
Schlitzauge sind heute hochstens Uber-
zeichen dafiir). Mich interessiert nur die
ungeheuverliche Hybris derer, die den
Menschen zur Zielscheibe werden lifit
und zur Durchsetzung irgendwelcher
Ideen und Uberzeugungen zum Kniippel
greift (insofern hitte ich auch gerne ein
»APO-Blittchen® gemacht — steine-
schmeiflender-weise. Aber wie soll man
das malen, wenn man nicht APO drauf-
schreiben will; auflerdem sehen alle
»Steineschmeifler® gleich aus, ob mit
Schlitzauge, Ami-Stern oder APO-Binde).
Was natiirlich ein Problem ist, ist die
allbekannte Unmdglichkeit der Kunst
etwas zu dndern (diese These ist durch
ewiges Herusterbeten schon fast zum
Postulat geworden). Dafl ein eventueller
Kiufer der Blitter natiirlich nicht eine
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Erkenntnis, die er vielleicht in den Bil-
dern erkannt hat, kauft, sondern hdchst-
wahrscheinlich, das Anliegen pervertie-
rend, die Blitter als grafische Kabinett-
stiickchen nach Hause trigt, scheint klar.
Vielleicht aber schleicht sich die Erkennt-
nis oder besser das ERKENNEN dann
doch noch durch ein Hintertiirchen ein,
wer weifl? Auflerdem: Durch die Arbeit
am Zyklus hat sich mir die Moglichkeit
geboten meinen Zorn gegen diese Dinge
zu artikulieren und in den Grafiken ab-
zuladen, was ja auch etwas beruhigt (ja,
so onanistisch kann Kunst sein). Aber
im Ernst: wenn schon gegenstindlich
oder figurativ, man kann sich nicht stin-
dig (was merkwiirdigerweise die meisten
Kiinstler trotz Interesse am Thema tun)
aus Angst vor Unwirksamkeit und Un-
verbindlichkeit vor diesem Thema driik-
ken. Der Riickzug auf andere Themen
it diese logischerweise auch nicht ver-
bindlicher werden (Allgemein ver-
bindlichkeit war noch nie eine Aufgabe
oder Ziel der Kunst). Wenn schon von
der Unwirksamkeit der kiinstlerischen
Arbeit iiberzeugt, ist das Abwenden von
brisanten Themen, hin zu den unver-
bindlichen kiinstlerischen Nettigkeiten
Selbstbetrug. Es ergibt sich das Haupt-
problem: ist die Darstellung des Schreck-
lichen und Bedrohlichen nicht tiberhaupt
zwangsliufig ein nur laver Aufgufl der
Wirklichkeit — der Betrachter des Kunst-
werkes hat ja die Mdglichkeit, sich aus
der Betroffenheit auf einen anteilsneu-
tralen kunstisthetischen Beobachterpo-
sten zuriickzuziehen. Es fragt sich, in-
wieweit adiquat die Ausdrucksmittel der
Kunst sind, die Ungeheuerlichkeiten der
der Wirklichkeit zu zeigen. Ist hier die
einzige Konsequenz der Verzicht auf
diese Themen? Eines ist leicht und schnell
zu beantworten: der betroffene Mensch,
der dies alles leiblich und mit allen Sin-
nen verspiirt und erleidet, ist nicht mit
der nur optischen Fiktion zu erfassen.

Das zweite Problem ist dann die Vermit-
telbarkeit der Kunst, die sich dieser Ge-
schehnisse annimmt: obwohl! die gesell-
schaftliche Situation (also der Gesche-
henshintergrund) fiir Kiinstler und Pu-
blikum die gleiche ist, haben die Themen
fiir den Betrachter doch nicht die gleiche
Relevanz wie fiir den Kiinstler, was in
scinem Schaffen g e g e n die Gesellschaft,
in seiner Isolierung von ihr liegt. Es ist
cine von vielen Merkwiirdigkeiten, daf}
kiinstlerische Auflerungen auf diesem
Sektor trotz einer weitgehenden kiinst-
lerischen ,Weltsprache“ oft sogar noch
nicht einmal von Angehdrigen des eig-
nen Landes oder Kulturkreises verstan-
den werden, obwohl das Sujet, nimlich
das Grauen des Krieges iiberall und fiir
jeden das Gleiche ist. Die Antwort liegt
in der gedanklichen Ausdeutung und Ak-
zentuierung durch das jeweilige gestal-
tende Subjekt, was notwendigerweise ein
mehr oder weniger weites Abriicken
vom ,Sujet“ bedingt und das Anliegen,
das jeden betreffen soll, da es jeden be -
trifft, verpuffen lifit.

Es gibt dafiir natiirlich einige Banal-
oder Scheinldsungen, unter anderem eine
Art ,Kunst-esperanto“ oder der oben
erwihnte Riickzug auf unverfinglichere
Themen. Oder natiirlich noch die sogen.
ANTI-DOKUMNETA-Spriiche, die statt
Affirmation Erweiterung des Bewuflt-
seins, Kritik, Information und statt so-
gen. ,wertfreier Verinderung® die Be-
freiung des Menschen anbieten, Wobei
fetzteres sowieso Spekulation ist und
weit iiber die Mdglichkeiten der Kunst
hinausgeht.

In einem aber hat Adorno recht, nimlich
wenn er von einem Unernst-werden der
Kunst angesichts der Realitit spricht. Di-
rekte Wandlung .der Wirklichkeit ver-
mag Kunst natiirlich nicht (hat sie auch
nie vermocht; weder Goyas Destastres
noch sonst etwas), was bleibt, ist die
Moglichkeit einer Bewufitmachung durch

die Kunst. Diese bescheidene Moglich-
keit, die als Restposten bleibt, ist die
Erkenntnis, die sich aus der Summation
der jeweils subjektiv geschilderten ,, Welt-
situationen® ergibt. Jeweils Einzelbilder,
die der Kiinstler aus seinem Weltver-
stindnis heraus schafft (indem er die
Diffusitit der Eindruckswelt zu klarer
Form verdichtet uftd die Erlebnisvoll-
ziige neu akzentuiert), Einzelbilder, die
zusammengefiigt dem Betrachter eine
Einsicht in das, was er ,Leben, ,,Welt®
und ,,Sinn“ nennt, vermitteln. WAS ER
MIT DIESER EINSICHT MACHT, IST
DER KUNST SCHON WIEDER ENT-
ZOGEN. Fiir eine Fehlnutzung ihrer In-
formation ist die Kunst nicht verant-
wortlich.

Man kann also unterstellen, dafl jeder
Kiinstler an eine Wirksamkeit seiner
Kunst (egal wie sie auch geartet ist)
glaubt, da niemand sich freiwillig zum
Sisyphos macht; der verniinftige Mensch
wiirde den Stein der Kunst sehr bald am
Fufle des Berges liegen lassen. (Es sei
denn er glaubt dem Sisyphos des Camus
seine ureigene Freude andem eignen nud
nur ihm eignen Schicksal als spezifisch
menschlicher Angelegenheit — wobei
dieser philosophische Sprung iiberall wie-
der heraushilft.)

Aber genug, sonst komme ich noch zu
Adam und Eva. Das wichtigste sind ja
wohl die Blitter selbst, ob mit oder ohne
philosophischen Unter- oder Uberbau.
Auflerdem kriege ich das alles heute nicht
so hin; ich bin von meiner Clique
nebst Papier und Schreibmaschine ins
Schwimmbad geschleppt worden. Habe
auch noch zu wenig Abstand zum Zyk-
lus und die Ablenkungen um mich her-
um sind betrichtlich. Sehen Sie, das ist
eben der Unterschied zwischen Scheuf}-
lichkeiten im. Raster und Schénheit life.
Es liegt eben nicht nur am Raster, wenn
man sich lieber der Augenweide hingibt
und dann scheint mir von Zeit zu Zeit




nicht nur Foto und Tele, sondern auch
die Kunst (jawohl, auch die Kunst) ge-
eignet, das Gedichtnis etwas aufzufri-
schen und iiber dem Schonen nicht das
weniger Angenchme zu vergessen. Hier
liegt auch eine Moglichkeit der Wirksam-
keit von Kunst (wenn diese Wirksam-

keit auch kurz ist).
Thr Klaus Bottger

willi Sitte, Studie zum ,Hollensturz”,
Ol, 1965

Zentrale Kunstausstellung 1969 in der
DDR

Arbeitstitel: Architektur und Bildende
Kunst zum 20. Jahrestag der DDR in
Berlin, Altes Museum und ehemaliger
Lustgarten. Eroffnung: 4. 10.1969. Ver-
anstalter: Ministerium fiir Kultur, Mini-
sterium fiir Bauwesen VBKD, BDA,
FDGB, Deutsche Bauikademie, Deutsche
Akademie der Kiinste.

Arbeitstitel: DeutscheKunst von den An-
fingen bis zur Gegenwart, in Berlin,
Nationalgalerie. Verantwortlich: Mini-
sterium fiir Kultur.

Arbeitstitel: Deutsche Karikatur und
Pressezeichnung von 1848 bis zur Ge-
genwart (Schwerpunkte sind Karikatur
und Pressezeichnungen im Kampfe der
Partei und des Staates seit 1945), in
Berlin, Neue Berliner Galerie, Marx-
Engels-Platz. Erdffnung:  16. 9. 1969.
Dauer der Ausstellung: bis 20. 10. 1969.
Veranstalter: VBKD, Sektion Karikatu-
risten und Pressezeichner.

Arbeitstitel: Kiinstler der Sowjetunion
sehen die Deutsche Demokratische Repu-
blik, in Berlin, Zentralhaus der -DSF,
Kastanienwildchen, Eroffnung: 25.9.
1969. Veranstalter: VBKD gemeinsam
mit der Gesellschaft fiir Deutsch-Sowje-
tische Freundschaft.
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