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Alfred Hrdlicka, Wien (geb.1928) : Im Schlachthof, Lithographie, 1955 ( 69,5 x 93 cm )




a Renato Guttuso, Velate di Varese (geb.1912) ¢+ Ruhender Akt im Atelier, Oel auf Leinwand,
1960 (130 x 150 ¢cm ). Sammlung Caminada, Mailand
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Feder, 1961

Zwei Figuren,

Miunchen (geb.1929):

Fritz Baumgariner,



Jena Fautrier, Paris (geb.1898) : Visages - Profil 2, Oel




Karl Plattner, Mailand ( geb. 1919)

Bauernkrieg, Tempera, 1963 (75 x 54 cm ). Detailstudie zur Kapelle an
der Europa ~ Briicke.




Antonio Saura, Madrid und Cuenca (geb.1930) : Pfarrer, Tinte, 1957
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Michael Mathias Prechtl, Nurnberg ( geb. 1926) : Drei Kinder im Atelier
( ausgestellt im Haus der Kunst, Munchen, 1964 )




Die ,.offizielle* Kunst ist tot

Paris ohne Avantgarde um jeden Preis / Von Charles Wentinck

m zu wissen, welche Rolle der ,Salon des

Comparaisons” im Pariser Kunstleben spielt,
sollte man erleben, welchen Streit sich die
Kiinstler Frankreichs liefern, um in diesem
Salon unterzukommen. Der ,Salon des Indépen-
dants” garantiert iberhaupt kein Niveau, der
Herbstsalon etwas mehr, aber auch dort be-
herrscht das Wert- und Bedeutungslose die
Szene. Vor zehn Jahren wurde dann der ,Salon
des Comparaisons”” gegriindet. Sein Ausstel-
lungsprinzip ist vielversprechend: Jede Rich-
tung der Pariser Schule hat eine Vertretung, die
in den ihr zugeteilten Rdumen solche Kiinstler
zur Geltung bringen kann, die ihrer Meinung
nach reprisentativ waren. Damit wurde erreicht,
daB der Salon ein breiteres Spektrum als die
andern zeigt.

DaB in den vergangenen Jahren die Orien-
tierung auch des ,Salon des Comparaisons”
hauptsachlich abstrakt war, kann nicht verwun-
dern. Denn gerade in jenen Jahren — sagen
wir: bis 1960 — galt die nicht-abstrakte Kunst
als eine Angelegenheit der Vergangenheit. Das
anderte sich schon im vorigen Jahr. Ganz un-
erwarteterweise wurde den Kinstlern ein
Thema suggeriert: die Interpretation eines Wer-
kes von Delacroix. Was dabei herauskam, war
nicht gerade hoffnungsvoll; aber immerhin er-
schien es den Interessierten als bemerkenswert,
daB iiberhaupt so etwas wie ein Thema ernst
genommen wurde. Man sprach damals von einer
drohenden Krise in der Abstraktion...

Seitdem ist es wirklich zu einer Krise ge-
kommen, und zwar nicht nur zu einer kiinst-
lerischen, sondern auch zu einer Gkonomischen
Krise: es wird kaum ein Bild der Modernen
mehr verkauft. Keine Galerie schlieBt mehr neue
Kontrakte; bestehende werden annulliert. Fast
in keiner Ausstellung erscheinen mehr die roten
Punkte, die als Hinweis gelten, daB das Bild

- verkauft sei. Die Galeriebesitzer und Kunst-

hdndler werden allmdhlich dazu gezwungen,
Miete von den ausstellenden Kiinstlern zu ver-
langen — die seriésen Galerien machten das
vorher nicht —, weil beim ausbleibenden Ver-
kauf nicht einmal die Kosten mehr gedeckt
werden.

Wer sich mit diesen Galeriebesitzern unter-
halt, bekommt bald zu héren, wo ihrer Mei-
nung nach die Sdruld an der heutigen Situation

im Kunsthandel liege. Die Argumente: Das
Publikum ist getduscht worden; es wurde durch
eine unverschamte Publizitdt verwirrt, die es in
diesem AusmaB nie vorher gegeben hat. Angeb-
liche Talente wurden nach vorne geschoben;
eine arrivierte Kunst wurde manipuliert —
von Museumsleuten, von Beamten, die ihre Zeit
verstanden, vom Kunsthandel, der mit der Mode
ging, von der progressiven Kritik. Lange Zeit
gelang es, den Apparat in Gang zu halten.

War im Anfang die Zahl der Maler und der
Kunsthéndler noch irgendwie in Ubereinstim-
mung mit dem Interesse der Sammler, so wurde
plotzlich die Mode zur Versucherin: Reiche
Sohne und Tochter reicher Papas, Desintegrierte
und Blasierte warfen sich auf die Kunst, Wer
nichts Besseres zu tun hatte, wihlte sich selbst
zum Kinstler oder stellte sich, mit dem Gelde
des Vaters, als ,Direktor einer Galerie” vor.

So gab es bald in Paris mehr Galerien als
Kinos. Auch stand ihnen eine umfangreiche
Publizitdt zur Verfligung. Farbige Plakate an
den S3ulen der Boulevards, Artikel in Zeit-
schriften und Zeitungen, Einfithrungen von Kunst-
schreibern, die fiir 600 bis mehreren Tausend
Francs einige lobende Zeilen heute Uber die-
sen, morgen iber jenen Kiinstler ,dichteten”.
Weil ihre Worte seit langem keine Gedanken
mehr umfaBten, lieBen sich die Sétze zu jedem
Zwecke verwenden. Von allen Kiinstlern hie8
es, sie hdtten neue Formwelten entdeckt, neue
Tiefen enthiillt, neue Kontinente offenbart,
einen néuen Rhythmus oder eine neue Gewalt,
eine neue Stille oder einen neuen Lérm.

DaB nicht nur die Kunsthéndler die Lage als
ernst ansehen, bewies der aktuelle ,Salon des
Comparaisons”. Er verriet diesmal eine voll-
kommegne Hoffnungslosigkeit. Die figurative
Malerei, jetzt breit vertreten, streift den Kitsch,
abgesehen von ganz wenigen Ausnahmen wie
Guerrier, WeiBbuch und nodh einigen. Auch
diesesmal gab's wieder ein Thema: ein Bild,
einem alten oder neuen Meister gewidmet. Was
dabei herausgekommen ist, kann man nur
Epigonentum oder Kopie nennen. Die nonfigu-
rative Kunst bot einen gleich toten Anblick,
Lingst vergangene Kimstler bewiesen wieder,
daB sie sich ihres geistigen Todes noch immer
nicht bewuft sind.

HANDELSBLATT
Freitag/Samstag, 1./2. Mai 1964



Hellmut Kotschenreuther beginnt fur "tendenzen" eine neue Folge :
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Dieter Kraemer, Hamburger des Jahrgangs 1937, brachte erst eine Lehre als Betonbauer hinter sich, bevor er
sich der Malerei verschrieb. Er studierte bei Trskes in Hamburg und bei Trier in Berlin, akzeptierte von
beiden Lehrern jedoch blof3 das strikte Handwerk. Er wulte von allem Anfang an, worauf es bei ihm schlieBlich
hinausgehen werde : auf die Darstellung dessen, was ist, namlich auf die Darstellung der Umwelt und der
Menschen in ihr, Zuntchst malte er, zwischen Beckmann und einer sehr eigenwillig aufgefaBiten Spielart des
Kubismus vermittelnd, herumlungernde Halbstarke, Arbeiter bei der Pause, Frauen mit klobig verkirzten
Gliedern und Portriits von gleichmutiger Zustandlichkeit. Im Laufe der letzten drei Jahre verloren seine Bilder
die Zuge des Gewaltsamen, die Proportionen riickten sich zurecht, und in seinem Zyklus "Balkonbilder”,

den er vor kurzem im "Berliner Kunstkabineti" gezeigt hat, gewann seine Malerei einen gar nicht protzig,
sondern eher diskret wirkenden Reichtum der farbigen Instrumentation, wie man ihn bei den Malern seiner Ge-
neration nicht eben hdufig findet.

Kraemers Menschen sind alles andere als "schsn® im landlgufigen Sinne. Die Antike und ihr Schsnheitsideal
liegen weltenweit hinter ihnen zurtck, und an ihren Gesichtern und Leibern 168t sich ein Stich ins
Proletarische keinesfalls tbersehen. Sie blicken gleichgtltig aneinander und am Betrachter vorbei in die
Ferne, ein wenig dumpf zwar, aber dabei keineswegs unzufrieden. Sollten sie, wie manche Kritiker gemut-
maBt haben, an Kontaktlosigkeit leiden, so scheint es ihnen iedenfalls nichts auszumachen. lhre Haltung
ist die des Wartens. Des Wartens worauf? Keinesfalls auf Godot. Denn "Endspiele® und Verwesungs-Poesie

sind ihre und ihres Schopfers Sache nicht. Hellmut Kotschenreuther

Dieter Kraemer, Berlin (geb.1937) : Familienbild, Oel/Leinwa d (125x 96"';:‘m”):' (im

He uUs ,d,er,K,u,n,sf, Munchen, 1964 ) Foto
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Karl Plattner :  Der Raub der Europa, Tempera, 1963-64
s T — s




Karl Platiner :  Michael Geismeir ( Bauernfuhrer des 16. thrhunderfs ), Tempera, 1963 - 64




MAK ARTS DER MODERNE

Der erste war Uhlmann.

"Der erste, der sich in Deutsch-
land den Chancen einer ungegen-
standlichen Gestidngeplastik wid-
mete", wie Franz Roh formulierte.
"Er begann mit Bandstahl, rohren-
formigen Rundstdben, Vierkantroh-
ren und perforierten Scheiben ima-
gindre Réume zu umspannen. Um
einen immateriellen Kern legen
sich linear wirkende, metallische
Kraftlinien, die ein nur noch vir-
tuelles Volumen umzirken oder
durchstoflen."
tionen" seien von "einer preuBisch
wirkenden Energie".

In der Schwierigkeit, das auszu-
dricken, was die Gesttingeplasti-
ker tun und wollen, spiegelt sich
die Problematik ihres Wollens und
Tuns wider. Es scheint, als widme-
ten sie sich vor allem der Chance,
etwas zu verfertigen, was vordem
in Deutschland nicht verfertigt
worden war. Sie alle kommen,
mehr oder weniger, von den exil-
russischen Briddern Naum Gabo und
Antoine Pevsner her, die "in ihrer
Lehre die Abschaffung der vollen
Form beschlossen® { Seuphor ). In
der Tat entdeckten sie eine neue
formale Moglichkeit. Wohin sie
fthrte, zeigt die Pevsner-Schife-
rin Brigitte Meier-Denninghoff.
Stdbchen, Stdbchen, Stdbchen @
“Engel™ oder "Nike", Metallge-
bilde also, "“die aus dichten Bun~
deln bestehen und mit freiplasti-
schen Rieselstrukturen aus Zinn
den ProzeB des Lstens betonen,
wobei Reize ins Spiel treten sol-
len, wie man sie in der Natur auch
in Tropfsteinhshlen findet. Das
Zinn trocknet unregelmdBig auf
und bildet Buckel und Schlieren,
welche ein paralleles Stabwerk zu-
sammenhalten." Und der Sinn die-

Seine "Konstelia= |

v

DIE GESTANGEPLASTIKER

ser durch den Proze3 des Lstens ins
Spiel tretenden Reize? Franz Roh
deutet ¢

"Klar sich erstreckende Geraden
und irrationale Querverbindungen
bilden eine Art Gleichnis fur die
Dualitat des Daseins ¢ das rational
Technoide und das wuchernde Le-
ben geraten in Verspannung."

In der Verspanntheit des Ausdrucks
duBert sich die Uberspanntheit des-
sen, um was es geht : um immate-
riellen Kern und virtuelles Volu-
men, ein Umzirken und Durchstos-
sen, um Buckel und Schlieren und
seltsame Dualitdt "des Daseins”.
Um Rhythmen", deren "rein tech -
nischer Charakter ein poetisches
Element ( enthalt ), das sich nicht
damit begnugt, den Blick zu er~
freuen, sondern auch den Geist
berthren will", wie Michel Seuphor
Uber die fleiBige Stdabchenverlste~
rin zu melden weif3.

Sie befindetsich des sfteren in ge-
fahrlicher Nachbarschaft zu Nor-
bert Kricke, der ein wetterfahnen-
ghnliches Gebilde sehr tiefsinnig
"Raum - Zeit - Plastik™ nannte. Er
"widmete sich", nach Franz Roh,
"nur der einen Moglichkeit ab-
strakter Plastik, die in der Durch-
kreuzung des Hohlraums mit dun-
nen Lineamenten liegt, wobei er
die Anwendung einer kontinuier-
lichen, massiven Materie ablehnft.
Seine Gebilde haben einen ande-
ren Ausdruck als diejenigen von
Uhlmann ..."

Welch ein Gluck, kann man da
nur sagen!

Es gibt eben verschiedene Mosg-
lichkeiten, Hohlraum zu durch-
stoflen. Vor allem mit dinnen Li-
neamenten.

( Zitate aus FRANZ ROH "Ge-
schichte der deutschen Kunst von

VON JURGEN BECK ELMANN

1900 bis zur Gegenwart", Mun=-
chen 1958; MICHEL SEUPHOR
"Die Plastik unseres Jahrhunderts",
Ksin 1959.)

Brigitte Meier-Denninghoff wurde
am 2.6.1923 in Berlin geboren.
1943 begann sie ihre Ausbildung
ander dortigen Hochschule fur bil-
dende Kiinste und setzte sie fort in
Munchen 1946. 1947 entstanden
ihre ersten ungegenstdndlichen Ar-
beiten. 1948 war sie Assistentin
von Henry Moore, 1949/50 genof3
sie in Paris ein Stipendium der Sa-
lomon Guggenheim Foundation im
Atelier von Antoine Pevsner .
1953/54 war sie Buhnenbildnerin
in Darmstadt, 1957/58 leitete sie
die Bildhauerabteilung der Staat-
lichen Werkakademie Kassel. Sie
ist Mitglied des Deutschen Kunst-
lerbundes. Der Bundesvorstand der
Deutschen Industrie ( Kulturkreis )
verteilte zwei ihrer Arbeiten als
Museumsspende (" Schwingen",
Messing und Zinn, 180 cm hoch,
1958 ans Stadtische Museum Lever~
kusen } und wurdigte sie in seiner
Publikation ™ Junge Kiunstler™.
1959 erhielt sie den Prix Bourdelle
( Paris ). Sie nahm 1957 an der
Plastik-Biennale in Antwerpen und
der Triennale in Mailand teil, 1959
an "Carnegie International " in
Pittsburgh (USA ). Sie verzog von
Miinchen nach Paris. 1962 vertrat
sie Deutschlands Plastik auf der
Venedig-Biennale.

( nach Zitaten von Franz Roh und

Michel Seuphor)
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VON NICKEL GRUNSTEIN

Fur die bildende Kunst begann das Zeitalter der Mas-
sen in Belgien. Nicht mit den heldischen Prolefarier-
figuren des Constant Meunier. Nicht mit der sozia-
len Tendenzmalerei eines Eugene Laermanns ( 1840 -
1940 ) oder De Groux, die mit zolascher Dusterkeit
die Streiks, Meetings und Notdurft der Arbeiterheere
schilderten, welche im Gefolge der ruckartigen In-
dustrialisierung Uber das satte burgerliche Tiefland
hereinbrachen. Es begann mit dem Werk eines depres-
siven Phantasten, der zusammen mit einer neuen Ma-
lergeneration die " Blumenhaut der Gegenstinde ®,
wie er es nannte, zerstsren wollte. Im Jahre 1888
malte James Ensor ( 1860 ~ 1949 ) auf einer vierein-
halb Meter breiten und zweieinhalb Meter hohen
Leinwand "Christi Einzug in Brussel" die uralte Vi-
sion von der Wiederkehr Jesu, den die SpieBer, die
Narren, Huren, Honoratioren, Ganoven und Burger-
vereine der Haupistadt Brussel als ihren Konig im
Triumphzug heimfthren. Der Herr der Welt reitet
klein und unscheinbar im Mittelgrund des Bildes auf
einem Palmesel. Hinter ihm stampfen in untberseh-
baren Massen unter Fahnen und Transparenten die
Bataillone der kleinen Leute an. Auf einem dreiein-
halb Meter langen roten Transparent Uberspannen die
Worte "Vive la sociale" die Szenerie.

Nicht heldisch und nicht tendenziss schiebt sich in
dieser Vision das neue, das soziale Thema in die mo-
derne Kunst. Die Massen beherrschen das Bild. Beim
Naherkommen lssen sie sich furEnsor in lauter singu-
lare Fratzen und Gespenster, in individuelle Trimmer
auf, behaftet mit allen menschlichen Lastern, Dumm-~

LA SOCIALE

GESCHICHTE DES MODERNEN REALISMUS XVI, BELGIEN

heiten und Angsten. Das "Vive la sociale” bleibt
bestenfalls utopische Beschwsrung.

Ensors soziales Paradebild nimmt exakt die Wider-
spriche vorweg, denen der moderne Kunstler begeg-
nen muBite, wenn er sich mit der Revolte der Massen,
dem unleugbaren sozialen Hauptmerkmal unseres Jahr~
hunderts, beschaftigen wollte. Fur alle die teilnahms-
vollen Beobachter, Engagés, und unbewufBlten Teil-
nehmer dieser Umwiilzungen lssten sich - wie fur
Ensor - die fahnenschwingenden Parteien und Ge-
meinden der Armen und Entrechteten bei ndherer Be- )
trachtung in zufillige, freundliche oder abstoBende,
glatte oder vertrackte Einzelne mit ihren Sorgen,
Triumen , Zufilligkeiten oder Hintergrindigkeiten
auf. Da sie aber zugleich nur Bestandteile des riesi-
gen Haufens hinter ihnen bleiben, entleeren sich
Menschenfiguren zu Larven, Fratzen und Masken,
den Gespenstern einer in Nummern zerfallenden So-
cietdt. Die moderne Kunst registriert in groBartigen
und erschUtternden Portrdts die Auflssung, Ankrénke
fung und Zerstsrung des alten subjektiven Perssn-
lichkeits= und Menschenbildes, vermochte aber zu -
nichst keineswegs aus den Kasernen der Massen den
neuen sozialen Typus herauszufinden und zu prokla-
mieren. Der Sozialismus des "Vive la sociale" der
zweiten Hilfte des vorigen Jahrhunderts inspiriert
die besten Geister der Epoche zu schwiirmerischen
Visionen vom Anbruch einer neuen Zeit und dem Auf-
gang eines neuen ( christushaften ) Menschen, ver-
mochte aber zundchst keineswegs auch nur Bruchtei-
le dieser Hoffnungen sozial zu konkretisieren.
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Expressionismus und Sozialschwidrmerei

Zum Kunsistil dieser utopischen Sozialschwdrmerei
wurde der Expressionismus, den Ensor mit seinem so-
zialen Introitus bahnbrechend demonsiriert. Man
kann sagen, daB der deutsche Expressionismus in sei-
nen groBen Kinstlerpersonlichkeiten die soziale und
ideologische Alarmstimmung seiner Zeit fortschrei-
tend in formale und personliche stilische Werte um-
minzte und dabei ausmerzte, ohne spiter einer Er~
starrung und Verkalkung zu entgehen . In Belgien,
dem zweiten Zentrum des Expressionismus dagegen,
schuf sich die viel dynamischere und populdrere mo-
derne Massenbewegung einen monumentalen sozialen
Expressionismus, der den Einzelnen, den Mann aus
der Menge, als den Junger der grofien Bewegung be-
greift, Uber den das Jahrhundert, ob es will oder nicht,
die Definition "Vive la sociale" schreiben muB. In
mehreren groBen Kunstlern und Stilschuben vollzieht
sich bis heute die Durchsetzung dieser Ideen und Vi-
sionen in der belgischen Kunst.

Simplizius Sozialissimus

Fur die Welt wurde der Holzschneider Frans Masereel
(1889 ) zum Représentanten des pathetischen kiunst-

Jerischen Sozialismus. Masereel formte und entdeck-

te seinen Stil in und fur die moderne Presse, als
Zeichner und Holzschneider fur " La feuille®, das
Sprachrohr der sozialistischen Pazifisten wihrend des
ersten Weltkrieges, fur die von Barbusse geleitete
"Clarté" in den fruhen zwanziger Jahren und in den
berthmien Holzschnittfolgen wie "Die Passion eines
Menschen" (1918), “Stundenbuch" (1919), "Die
idee" (1920 ) usw. Hier stand, wie in der Passion,
der Mann aus der Masse auf, unscheinbar, breit=-
schultrig und gro, ein gesunder, gebildeter Junge,
einfacher Leute Kind, beredt aus Zorn Uber Massen-
mord und Ausbeutung, zu groen Gesten und mutigen
Taten bereit, nicht aus "Perssnlichkeit" oder “Fuh-
rereigenschaften”, sondern aus der Klarheit einer
Uberzeugung, die ihre Kraft aus tausenden weniger
klaren, aber dafir nicht unbilligeren Forderungen
nimmt. So stirbt er auch, verraten und erschossen, er
kehrt einfach in die anonyme Masse zurtick, die ihn
wieder und wieder hervorbringen wird an der Spitze
ihrer Streiks und Gewerkschaften, auf den Sport-
pldatzen und Schlachifeldern, bis ihre Forderungen

gebilligt sind, bis sie aus Larven zur modernen
Menschheit geworden ist. So gestaltet ihn der Kunst-
ler, als einen Mann ohne Eigenschaften auler denen,
die tausende anderer Menschen bewegen, in einem
Stil aus bilderbuchklaren Begriffen, Umgangsformen,
wie es eine Umgangssprache gibt. Die Idee des "Vive
la sociale", die in Ensor ihren visiondren und tragi-
schen Johannes hatte, fand in Masereel den Lieb-
lingsjunger, den sanften, Uberzeugenden Liebling
der Massen. '

Das Volk ist nicht tumlich

Masereels Entwicklung vollzog sich vor allem aufer-
halb Belgiens, in Paris und Genf, im internationalen
Kreis. Die gleichen Ausgangspositionen und Ideen
konkretisierten sich im Lande in anderen, nicht we-
niger durchschlagenden kunstlerischen Programmen.
Bis zum ersten Weltkrieg arbeitete in der Schule von
Laethem=St.~Martin bei Gent ein Kreis von Mysti=
kern und schwirmerischen Symbolisten an der Erneu-
erung der Kunste im Sinne einer Gralshewegung.
Georg Minne (1866 - 1941 ) predigte und model-
lierte dort die Ideen einer humanistisch verkldrten
Elite. Wie bei Masereel brach das Grauen des ersten
Weltkriegs bei den Jungeren mit allen vergeistigten
Symbolwelten . Constant Permeke (1886 - 1957 ),
Frits van Berghe (1883-1939 ) und Gustave de Smet
(1877 - 1943 ) als die Groflten begrindeten in der
zweiten Laethemer Gruppe den der Zeit angemes-
senen Stil und bescherten der belgischen Kunst die
Umkehrung ihres burgerlichen Glaubenssatzes von
der Volkstumlichkeit des Volkes und der Schonheit
der Heimat.

Seit den Brudern Eyck und Brueghel war der flami-
sche Bauer als geistiger und politischer Zentraltypus
einer mehr und mehr burgerlichen Betrachtung an-
heimgefallen, die dem faktischen politischen und

geistigen Aufstieg des Burgertums entsprach. Immer
stoffeliger und troddeliger wurden im 17. Jahrhun-
dert die Bauern, immer menschenleerer die saftigen
Landschaften auf den Bildern, immer sentimentaler,
verkladrter die Gestaltung der Magde und Hirten, die
einst mit der Waffe in der Hand Belgien die Freiheit
bewdahrten. Eine Wende kindigte sich in der Tendenz~
malerei des 19. Jahrhunderts, viel gewaltiger aber im
“Ulenspiegel" des De Coster an. Erst die Maler von







Laethem aber zerstorten den romantischen Mythos
vom gesunden Bauernschlag auf freier Scholle. Der
Weltkrieg legte die Tatsache bloB, daB die Massen
auch die Erde pflugten, die sie mit ihren Leibern
dingte. Das "Vive la sociale" fand den Bruder ge~
knechtet und stumpfsinnig zwischen den Heumiefen
und auf den Kartoffeldckern. Die Armut, nicht die
Gesundheit, nistet unter den Strohddchern. Von Pa-
ris griff ein diesen pathetischen Gedanken gemifer
Formstil nach Belgien uber. Die heroische Trocken-
heit der kubistischen Fliichen und Kanten wurde hier
mit sozialem Inhalt und humaner Expression vollge-
preBt. Im Ergebnis findet das als Maler, Plastiker
und Graphiker tdtige Universalgenie Permeke zu den
blockhaften Urgestalten seiner Bauern und Arbeiter.
Der junge van Gogh hatte in Bildern wie "Karfoffel-
esser" diese Kolosse der Armut vorausgesagt. Fur
Permeke und seine Freunde gab aber erst die Schu~
lung am Kubismus ( der eine Lehre in der Zerstsrung
des alten naturhaften Perssnlichkeitsbildes war ) die
Moglichkeit, aus den Larven und Gespenstern des
Massenzeitalters 4 la Ensor den neuen sozialen Typus
4 la Masereel zu entdecken.

Dienstmddchen

Viel weniger pathetisch verliefen shnliche Motivie-
rungen in Brabant. Hier stand der in Brussel geschul-
te Rik Wouters (1882 - 1916) im Mittelpunkt, der
anfangs den Fauves zuneigte und ein burgerliches
Genre mit kihnen Farben und Formideen erfullte.
Schon vor dem ersten Weltkrieg monumentalisierte
sich vor allem in den imponierenden Plastiken zum
tiefen Befremden der damaligen und heutigen Kritik
die Welt der kleinen Leute, der Dienstmiddchen, Am~
men und Austriiger zu klobigen und dabei hschst le-
bendigen Helden einer neuen Volkstumlichkeit der
Kunste. Der andere Weg der Moderne kiindigte sich
an.

Facetten

Das Zeitalter der Massen hielt nicht, was seine Glau-
biger von ihm erhofften. Das Proletariat erschitterte
die Burgerwelt, ohne sie kurzfristig durch andere Re-
alitdten zu ersetzen. Die Trdume erstarrten oder zo-
gen grausames Erwachen nach sich. "Vive la sociale"
verwandelte sich fur die einen in eine Parteilehre,
fur die anderen in einen abgelegten Hut., Zurtck
blieben am Ende der zwanziger Jahre die unglaub-
haft gewordenen alten Werte und Formen und die un-
ausrottbare Unruhe von unten. Die Stile rasten wie

Splitter eines explodierenden Geschosses auseinan-
der. Anarchismus und sublime Versuche der Restqu-
ration, neuve Gegenstindlichkeit und abstrakte Kunst
motivierten neue Formen. Belgien nahm die allen
modernen Industriestaaten typische Gestalt einer sti-
listischen Facette an. Mit René Magritte ( geb.
1898 ) und einer grofBien surrealistischen Kolonie ent-
wickelte sich ein bis heute maBgeblicher Surrealis-
mus, als das groBe Fragezeichen iber den Wert der
irdischen Formen. Mit H. V. Wolvens (geb. 1896)
als geistreichem Konzenirator einer impressionisti-
schen Realittitsmalerei, Edgar Tytgat (18791957 ),
dem sp&ttisch ~ naiven Maler kleiner vertrgumter lko-
nen des Alltags,und den ersten Abstrakten, Victor
Servranckx (geb. 1897 ) und René Guiette (geb.
1893 ) sind reprisentative Perssnlichkeiten der Ma-
lerei der groBen Ubergangszeit zwischen den Kriegen
genannt.,

Spuren.

Sie wirken mit den Vdtern in die neueste Zeit hin-
ein, wobei sich die Pole immer weiter voneinander
enifernen und dabei festigen. Ein Ghorus junger Ab-
strakter greift das existenzielle Lebensgefuhl der
Spatzeit auf, ein abstrakter Expressionismus findet
bei den Traditionen dieses Stiles in Belgien reiche
Nachfolge. Unverkennbar aber ist schon frohzeitig
die Konsolidierung auf der Seite der Gegensttindl i~
chen. Das soziale Pathos ist verklungen, daftr formt
sich die Unruhe und der apokalyptische Charakter
der Zeit in immer neuen Stilen, in Echo und Wider-
stand, aus. 1941 tritt die Gruppe "Jeune Peinture"
hervor, in der Rik Slabbink (geb. 1914 ) seinen rea-
listischen Stil ausarbeitet. Jan Burssens (geb. 1925),
Octave Landuyt ( geb. 1922 ) und andere entwickeln
eine der Variantionsbreite der Abstrakten durchaus
vergleichbare formale Skala.

Die Spuren der groBen Thematik der Jahrhundertwen-
de prigen sich aber vor allem in Plastik und Graphik
aus. In unmittelbarer Fortsetzung der expressiven und
kubistischen Sozialmonumente der Alteren erreichen
Oskar Jespers ( geb. 1897 ), Georges Grard (1901 ),
Marc Macken ( geb. 1913 ) und eine Reihe jungerer
Kunstler eine monumentale Befriedung der erregten
Formen und Ideen, welche an die Stilstufe Lsrcher-
Seitz - Grzimek in Deutschland erinnert. Mit Jozef
Cantré (1890), Andre Toussaint (1923 ) und dem
vitalen Jean Jacques De Grave (1923) findet die
moderne belgische Graphik aus den gleichen Moti-
vierungen zur Huldigung an die grofie irdische Form.




1919

Nizza (geb.188%9): Aus "Mein Siundenbuch”, Holzschnitt,




Octave _..o:n_cv;c Gent (geb.1922) :
Jack 'Entragleur, Tusche auf Papier, 1956

René Magritte, Brussel (geb.1898):
Le mouvement perpetual, Qel, 1934,




Bertolt Brecht in der Bildenden Kunst

Katalog zur Ausstellung "Bilder und Graphik zu Werken Brechts" ab 14, Juli in der Neuen Munchner Galerie.
100 Seiten, Leinenbindung, mehrfarbiger Offsetdruck, mehr als 80 Abb.

Endlich erscheint die in tendenzen bereifs angekindigte Publikation Uber die Darstellungen zu Werken des
Dichters Bertolt Brecht.

Der Katalog enthilt ¢ .

die wichtigsten Portratdarstellungen Brechts seit den zwanziger Jahren, ein vollstindiges Verzeichnis der Dar-
stellungen zu seinen Werken von George Grosz bis zur Gegenwart mit seitengroBen Abb. der Arbeiten und den
jeweiligen Zitaten aus den Stucken und Gedichten Brechts,

ein Verzeichnis der illustrierten Bucher und Mappenwerke zu Brecht,

die groBtenteils unversffentlichten Briefe und Tagebuchnotizen Brechis Uber

seine Freundschaft mit Hans Tombrock sowie die Bilder Tombrocks zu Brecht,

eine eigenhtindige Klebemontage von Brecht zu "Fluchtlingsgespréche" .

Diese Publikation kann als die wichtigste Neuerscheinung tber Brechi gelten. Bestellen Sie sofort, die Auflage
ist gering.

Abonnenten dieser Zeiischrift erhalten den Katalog fir DM 6.= zuziglich Porfo. Im Buchhandel und in der
Galerie kostet der Band DM 8.~

Wir bitten um lhre Bestellung mit der Bemerkung "Abonnent" auf einer Postkarte an die Anschrift der Galerie

Neuve Miunchner Galerie, 8 Munchen, Maximiliansplatz 14



RICHARD SEEWALD ZUM 75.

Wir baten Richard Seewald um einen Beitrag fur
"tendenzen". Er verwies auf sein Ende letzten Jah-
res im List-Verlag erschienenes Buch "Der Mann von
gegentber. Spiegelbild eines Lebens", darin sei das
enthalten, was er zu sagen habe:

"Kandinsky, nicht Klee noch Picasso, ist der eigent-
liche Vater der "neuen Kunsi" gewesen. Bei den
beiden anderen bleibt immer die Ironie im Spiel, das
abendldndische Erbe, bei jenem bricht der finstere,
vllig humorlose Ernst aus, der das Kennzeichen der
antiabendlandischen Kunst ist. Er ist nie ein Euro-
pder gewesen und nie einer geworden. Er war Russe
und Theosoph. Seine Verwechslung von Seele und
Geist ist symptomatisch. Seine Kunst und die ganze
abstrakte ist keineswegs vom Geist her bestimmt,
sondern ausschlieBlich von der Seele her, sie ist rei-
ne Gefihlskunst ( daher es in ihr auch keine MaB3-
stdbe mehr gibt ). Der Titel von Kandinskys Buch
"Vom Geistigen in der Kunsi" ist ein MiBverstandnis.
-Es ging um die Gleichsetzung von Farbe und Ton,
ein Fundamentalirrium, den Goethe im Nachtrag zur
Farbenlehre schon zurtckwies." - -

Aus dem Kapitel "Vom Expressionismus zum Klassizis-
mus oder von der Inflation zur Diktatur® 3

"lm Wissenwollen liegt vielleicht die Wurzel meiner
Kunst ¢ Ich zeichne, um das Ding zu erkennen. Das
heiBt aber, es mir anzueignen; allerdings nur jene,
die mich anspringen, reizen, mitten ins Herz treffen
und so also das Motiv, das Bewegende werden fur das
Erinnern der Urbilder, die in mir selber schlummern.
So entsteht ein Zeichen, ein echtes Bild, welches
unfer der zufilligen Erscheinung die Idee des jewei-
ligen Dinges "abbildet". Und so wird wohl ein sol-
ches Sicherinnern auch der Grund sein, daf3 ich mir
in der griechischen Form wiederbegegnete und nicht

in der exotischen. Dazu aber kam ohne Zweifel auch
die Begegnung mit Kierkegaard. lch ergriff seinen
Satz, "je grofBer die Last, um so hsher der Flug", mit
Leidenschaft. Die Last aber, die ich auf mich nehmen
wollte, war das Erbe des Abendlandes. Ich konnte
damals nichi voraussehen, daB es mich so einsam ma-
chen wirde im Betrieb der Kultur." - -

1952 sah Seewald im Munchner Haus der Kunst eine
Ausstellung mit Bildern von Cézanne, van Gogh,
Gauguin, Rousseau und Kunstlern des Blaven Reiter.
"Es war eine moglichst genaue Wiederholung der Aus-
stellung, die mich vor vierzig Jahren als einen kaum
Zwanzigjshrigen so ergriffen hatte. Und es wimmelte
in ihr von Junglingen und Madchen des gleichen Al-
ters, die in Gruppen um laut redende Manner stan-
den, die ihnen diese Kunst, die doch vor fast einem
halben Johrhundert gemacht worden war, als die
Kunst der Avantgarde ihrer Zeit, als die Kunst
des grofien, gewagten Abenteuers, als die der Zu~
kunft anpriesen und deuteten. Ich gestehe, daB ich
einen fast metaphysischen Schock bekam. Wie ? -
War nicht in der Mitte der zwanziger Jahre diese
Kunst zu Ende gegangen ? Hatten wir nicht seitdem
versucht, mit ihr "fertig zu werden", sie bejahend
ganz und gar als unsere Revolution gegen die Vi~
ter, als Absage gegen den Impressionismus und den




Richard Seewald, Ronco/Ascona (geb.1889): Klytemndstra, Federzeichnung



Federzeichnun

Richard Seewald : Pan und Syrinx,




Materialismus des 20. Jahrhunderts, und hatten wir
dann nicht - vielleicht verzweifelt - nach einer
neuen Synthese gesucht, wie es der natirliche Ab-
lauf einer jeden Revolution befiehlt, wenn sie nicht
einfach in Anarchie enden will ?

Ich glaube, dafl es ein einmaliger Vorgang in der Ge~-
schichte ist, daB zweimal in einer Generation der
Versuch gemacht wurde, die Uhr um eine ganze Ge-
neration zurickzustellen. Hitler machte ihn, und
zwanzig Jahre spdter wurde er noch einmal versucht.
( Hierin liegt kein Vergleich, es sollten nur Fakten
konstatiert werden. } - Und so entstand fur die Ju-
gend eine Situation, wie sie unglucklicher wohl kaum
je fur eine andere bestanden hat. Es ist namlich das
Recht jeder Jugend, revolutiondr zu sein ( fast mschte
ich sagen, es sei ihre Pflicht }. Dazu gehsri aber,
dafl da etwas sei, wogegen es sich lohnt, Revolution
zu machen, und eine Autoritdt, die sich dem Versuch
widersetzt. Wo aber waren diese hier ? - Hitler war
ja gesturzt, seine angemallte Autoritdt in Sachender
Kunst der sffentlichen Lacherlichkeit preisgegeben. =
Aber jene, die in ihrer Jugend einmal an der echien
Revolution beteiligt waren, - als Mitldufer, denn
die Maler des Blauen Reiter waren ja alle langst tot -,
redeten der Jugend ein, diese Kunst, die man jetzt
zeige, sei noch immer revolutiondr. -~ Und so ent=-
stand jene groteske Situation, die noch immer fort-
besteht ( gewissermaBen die Losungsder Quadratur

des Zirkels ) : Man kann sich den zerrissenen, aber
sehr kleidsamen Mantel des verkannten Genies um die
Schultern werfen und zugleich vergnigt mit dem vol=-
len Beutel in der Tasche klimpern, kann staatliche
Professuren haben ( mit Pension ! ) und sich zugleich
einen verwegenen ZukunftsstUrmer, einen Avantgar-
disten auf gefushrlichem Posten nennen. Avantgardi-
sten mit Pensionsberechtigungl”~ -

“In meinem kleinen Buch tber Giotto habe ich mich
abgewendet von der Vorstellung ( hauptsichlich des
neunzehnten Jahrhunderts ), dafl die Welt durch
einzelne Genies fortbewegt werde, sondern mit die=
sem Namen die bezeichnet, die einer noch unbewuR-
ten Idee der Gemeinschaft, in der sie leben, als erste
zur Sichtbarkeit verhelfen, so daB in ihr die Gemein=-
schaft sich wiedererkennt. ( Giotto war so einer ).
Darum kennen die groen Kulturepochen keine ver-
kannten Genies.

Welches aber ist heute die Idee des Westens, des
Abendlandes, also? ~ "Die Freiheit", hsre ich
rufen. Ach, Freiheit, ohne zu sagen wozu, ist nichts
als Anarchie. Die Kunst des Westens ist ihr sichtba-
rer Ausdruck. ( Talent zu haben, ist nattrlich auch
in der Anarchie noch msglich. )"

Mit freundlicher Genehmigung des Autors und des

Verlages entnehmen wir dem Buch "Der Mann von

gegentber" einige Stellen ( List-Verlag Munchen,
350 Seiten mit 14 Zeichnungen im Text und einer

Vorsatzzeichnung, DM 21.80) :



NEUE KUNSTBUCHER

REHABILITIERUNGEN |

Die Falle langst notwendiger Rehabilitierungen ver-
gessener Malerpersonlichkeiten der Moderne hiufen
sich. Verlage und Privatgalerien gehen dabei voran,
das offizielle Kunsturteil nimmt wenig Notiz. Kein
Wunder, wenn man weiB, daB es mitschuldig ist.

"Gegenwirtig lauft meine Ausstellung hier bei Nie-
rendorf. Ich hoffe, Sie haben den Katalog bekom-
men? Da ist ein Diktator sowie ein toter Soldat da-
bei. Das gefallt den Astheten garnicht, wobei ich
ihnen nicht helfen kann". Fast 20 Jahre hat es ge-
braucht, bis wiederum "hier bei Nierendorf", ndm-
lich in Florian Karschs schoner neuer Galerie Nie-
rendorf in der Berliner Hardenbergsirale, der Maler
aus dem Exil heimdurfte, der diese Sdtze 1946 in
New York schrieb: Josef Scharl (1896 - 1954 ). Als
3. Heft der Kunstbldtter der Galerie
Nierendorf, Josef Scharl, Broschur mit
zahlreichen Abb., DM 4.80

verdffentlicht die Galerie den Ausstellungskatalog
und zugleich die erste groBere deutsche Publikation
Uber den fast vergessenen Kunstler. Das MiBfallen
der Astheten galt wohl nicht nur den grellen Solda-
ten-, Pfaffen- und Kriegsbildern, die den Munchner
"Van Gogh" schon vor 33 zum Gegenstand witender
Polemiken und Leinwandschlitzereien der Rechtsradi-
kalen machten. Das miBtrauische, fast zwanzig Jah-
re wihrende Verschweigen dieser Kunst galt dem Stil s
In Scharls Malerei und Graphik nahm der Expressio-
nismus schon zu Anfang der zwanziger Jahre eine re-
alistische Wende. Die eigentlich expressiven Stilmit-
tel erstarrten dabei spdter zu dekorativen Formeln.
Die dem Expressionismus eigene, aufgewithlte "O -
Mensch =~ Stimmung" aber schuf sich in den grofien
Themen- und Figurenbildern des Kunstlers unuberseh-
bare Selbstportriits. Fur diese Bilder gilt unbedingt,
was Karsch schreibt : " Gegenwiirtige Bemihungen,
sich wieder zum Gegenstindlichen in der Kunst hin-
zuwenden, haben den Blick auf den Beginn &hnlicher

Bestrebungen in den 20er und 30er Jahren gelenkt,
als eine vergleichbare Situation gegeben war".

Viel schwerer wird es dagegen die Kunst des Marbur-
ger Malers Franz Frank haben, gebuhrende Anerken-
nung zu finden, solange das Dogma von der "progres-
siven Kunstwende" mit dem Beginn der Absirakten
gilt. Der Rembrandt Verlag (Berlin) widmet dem
Kunstler eine groBzigige Monographie :

Franz Frank. Mit einem Text von Rai-
ner Zimmermann. 19 Farbtafeln, 41
SchwarzweiB-Abbildungen, Leinen,
DM 27.80.

Frank, dem ein Kreis von Marburger Freunden und
Geldgebern zu dieser verdienten Wurdigung verhilft,
setzte sich auf sehr personliche und sensible Weise
mit den expressionistischen und impressionistischen
Zeitstromungen auseinander. Zimmermann arbeitet
in seiner EinfGhrung den Begriff der Leistung bei sol~
chen Meistern heraus, die nicht im formalen Umsturz,
sondern in der konzentrierten Darstellung von Zeit
und Umwglt ihre kinstlerische Verwirklichung fan-
den. Dem Buch verdankt man Kenntnis von einigen
Bildern ( "Judith", 1936, Christus vor Pilatus", 1949,
oder einigen Landschaften ), die in das imagindre
Museum der gegenstdndlichen Moderne und in die
noch nicht geschriebene Historie des modernen Rea=
lismus gehoren.

Auch der Band Kar! August Reiser, Deut-
sche Graphik bis zur Gegenwart,
Schriftenreihe der Hans Thoma Gesell~
schaft. 299 S., 145 Abb., Reutlingen
1964, Leinen, ist als umfassende Rehabilitierung
der vergessenen und verkannten realistischen Seite
der Zeitkunst angelegt. Dabei polemisiert Reiser kei-
neswegs mit den Formalisten. Er schreibt aus der Per-
spektive des Sammlers, der seine Mappen &ffnet und
einem Kreis von Gleichgesinnten kennerisch die sorg-
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sam und meisterlich gestalteten Schétze und Trouvail-
len vorweist. Dabei mussen sich die Bahnbrecher und
Revolutiondre der Form neben die meisterlichen, aber
vielleicht weniger geschichtstrichtigen Konner ein-
ordnen lassen. Die Lithos von Hans Theo Richter, He-
genbarth, Arno Mohr oder Hassebrauk sind nun ein-
mal = trotz alfen Groh- und Haftménnermn - genau so
groflartig und bewegend wie Graphik von Kandinski
oder Klee. Paul Holz kann sich neben Kubin, Emil
R. WeiB neben Munch als Graphiker sehen lassen.
Die ™Kunstgeschichte als Geistesgeschichte® wird
zugunsten der Kennerschaft vernachléssigt und dabei
das realistische Ruckgrat der Moderne freigelegt.
Barlach, Kirchner, Beckmann oder der alte Leibl er-
scheinen weniger als absolute Genies denn als Wort-
fuhrer und Anfuhrer grofier ideeller und kunstleri-
scher Gruppierungen, als Grifite unter GrofBlen. Die-
ser Standpunkt bewdhrt sich besonders bei der Uber-
sicht Uber die deutsche Graphik der Gegenwart. Wo
der Asthet verzweifelt nach neven Genies Ausschau
halt und die Nachahmer als Forisetzer verkaufen
méchte, zthlt Reiser gelassen die Besten auf: und
siehe, Dreiviertel davon, wie Forch, Schlotter, Ot~
terson, Stockhausen oder Konig, sind auf der weltli-
chen Seite der Kunst. Freilich fehlen in diesen Ka-
piteln Uber die Jungen sehr viele wichtige Namen
zu Gunsten mancher privater Favoriten des Autors
und der Vereinigung. Das ist,neben der beharrlichen
Anstrengung des Historikers Reiser, die "geistig-see-
lische Seite" der Kunst in der Feder zu fuhren,als ge-
wisser Tribut an den Thoma-Kreis zu verstehen.

Die Schweizer Graphik und Buchkunst hatte in der
Moderne einen grofien, inzwischen durch viele Kon-
kurrenten verdunkelten Namen. Ein Optimum des
modernen Buches stellt der neue

Abenteuerliche Simplicissimus, Hand-
dtzungen von Max Hunziker, 431 § .
Glanzkaschierung mit Pergamentricken
Flamberg - Verlag, Zurich 1963, 88.-

dar. Es handelt sich um die - nicht eben leicht les-
bare - modern redigierte Urschrift des immer wieder
verfalschten und banalisierten Grimmelshausen. Die
174 Originaldrucke (1) Hunzikers geben der altvii-
terlichen Epik eine rasante optische Spannung und
Unterbrechung. Allein der mit herausgetitzten weis-
sen Fingerabdricken uberstite Umschlag trdgt eine
fast filmische Hirte und Realistik in das Buch, die
von den kalkweiB und nachtschwarz hervortretenden,
meist seitengroflen lllustrationen sttindig ernevert
wird, Hunziker beweist sich hier wieder als einer der
ganz groen und bei uns ganz unbekannten Meister
moderner Graphik. Wir warten auf seine erste Aus-
stellung in Deutschland.

Keine Rehabilitierung, ein echtes remake ist
Deutschland, Deutschland, uUber alles.
Ein Bilderbuch von Kurt Tucholsky und
vielen Fotografen. Montiert von John
Heartfield. Faksimiledruck nach der
Ausgabe von 1929, Rowohlt - Verlag,
1964, 25,-,

Kein Kunstbuch, obwoh! ein guBerst kinsterisches
Werk der Typographie, der Fotographie und Fotomon-
tage. Langst waren die Archivfotos und Schnapp-
schisse in den glorreichen Bombenntichten und Kata-
strophen vergangen, die Tucholsky = Hearifield hier
aus des deutschen Spieflers und Kapitalisten Herz und
Visage voraussagten, wie sie am Baustil, den Butteln
und Richtern der Weimarer Zeit den Aufmarsch der
braunen Kolonnen vorhersahen und vorwarnten. So
muBite der Verlag eines der raren hochbezahlten Bi-
cher der Erstausgabe abfotographieren. Die Bilder
sind unschirfer geworden, die Texte und die Situa-
tionen nicht. Die Typen haben andere Anziige und
Gewohnheiten ( obwohl, wenn ich an StrauR den-
ke ?), das Proletariat hungert nicht mehr und end-
lich wird modern gebaut. Aber das Buch will und
will nicht historisch werden. Am Buch liegt es jeden-
falls nicht. Nickel Grinstein




Jan B. Balet, New York (geb.1913):

Zigeuner, spielt auf!

CHRONIK

Wiens Kulturwelt, die sich sonst nur durch Krisen um Karajan und die
Staatsoper erhitzen l&Bt und die Tendre und Souffleure besser kennt als
seine Maler und Bildhauer, wurde im April durch einen Skandal wegen
Oesterreichs Beteiligung an der Biennale erregt. Unterrichtsminister Drim-
mel hatte als Biennalekommissar den Direktor des Wiener Kunsthistorischen
Museums berufen ( Vinzenz Oberhammer ), und dieser hatte als offizielle
Vertretung Oesterreichs den Bildhauer und Graphiker Alfred Hrdlicka,
36, und den als Enfant terrible sich selbst inszenierenden surrealen Maler
Helmut Leherb ( Leherbauer ), 31, nominiert.

Als mit der Regierung Gorbach auch Drimmel abgetreten war, nahm der
neue Unterrichtsminister ( und Chef der Kunsfverwalfung ), der Steiermdr-
ker.Dr. Theodor Piffl-Percevic, Anstof an Leherb und kindigte die sster-
reichische Biennale - Beteiligung, um den eingesparten Betrag effekivoll
einem Krebsforschungsinstitut zuzuweisen. Kunftig solle eine Jury ent-
scheiden. Vinzenz Oberhammer war als Kommissar bereits zuriickgetreten.
"Leherb der Erste" zeterte, Hrdlicka blieb still, die Zeitungen schimpf-
ten. Schlieflich wurde dann doch noch an Stelle Leherbs der 70jshrige
Maler Herbert Bockl eingeladen, mit Hrdlicka in den @sterreichischen Pa-
villon einzuziehen.

"Tendenzen" hat als eine der ersten Kunstzeitschriften schon vor zweiein-
halb Jahren (‘und seitdem immer wieder ) in Texten und Abbildungen auf
das Schaffen Hrdlickas aufmerksam gemacht (siehe Nr. 13, 15, 26).

In Erlenbach am Main, etwa 25 Kilometer stdlich von Aschaffenburg, soll
von Le Corbusier fur 6 Millionen Mark ein Museum fur moderne Kunst ge-
baut werden ( tendenzen Nr. 25, Chronik ). Dem Prasidium des Vereins
"internationales kunstzentrum erlenbach am main" gehsren u.a. an : Mon-
signore Ofto Mauer, Wien ( tendenzen Nr. 21 ), Sir Herbert Read, Stone~
grave ( England ), Umbro Apollonio, Venedig-Biennale und der Architek~
turhistoriker Siegfried Giedion, Zurich. Im "kUnstlerischen Beirat" sitzt
zwischen Sachverstdndigen aus 18 Landern auch Pater Urbanus Rapp von
der Benediktinerabtei Munsterschwarzach. Als Sekretdr des Vereins fun-
giert Heiner Ruths, Inhaber der " Galerie 59" in Aschaffenburg. Ruths ver-
anstaltete mit Hilfe von Prilat J. B. Kurz 1961 die “documenta auf dem
Dorf" in Wolframseschenbach, wo Otto Mauer die Ersffnungsrede wihrend
eines Hochamtes in der Pfarrkirche hielt.

Heiner Ruths wurde 1943 Regieassistent an den Munchner Kammerspielen
und versuchte im Sommer 1945, mit Hilfe der Amerikaner und zusammen
mit dem Regisseur Falk Harnack und einem ungewissen Herrn Farber die




Leitung der Kammerspiele in die Hande zu bekommen. Es gab schon neue
Briefkspfe und Schauspielervertrdge, als dann Erich Engel in Nachfolge
Otto Falckenbergs Intendant der Kammerspiele wurde. Belastet mit schwe=
ren Depressionen ging Heiner Ruths zurtick nach Aschaffenburg, wo sein
Vater eine Druckerei und einen Verlag besitzt. Heute wird er daruber
lacheln.

Die 1964 er Forderungspreise der Stadt Munchen erhielten der Maler Wal-
ter Tafelmaier ( geb. 1935), Schuler Prof. Franz Nagels, und der Bild-
haver Michael Croissant ( geb. 1928 ), Schuler Prof. Toni Stadlers. Mit-
glieder der Preiskommission waren u.a. : die Akademieprofessoren Josef
Henselmann und Josef Oberberger, die Kritiker Dr. Franz Roh und Dr.
Wolfgang Petzet, Kunsthandler Wolfgang Gurlitt, Dr. Hans Konrad Réthel
( der Direktor der Stidt. Galerie ), Kulturreferent Dr. Herbert Hohenem-
ser, die Stadirdte Ludwig Hofmann und Dr. Walter von Miller sowie ein
Vertreter des Stadtmuseums. Obwohl diese Kommission jedes Jahr neu be~
rufen werden soll, dnderte sich ihre Zusammensetzung nur geringfigig
( statt Adolf Hartmann jetzt Henselmann ).

Zu unserem Bericht "Das Ende von etwas” in tendenzen Nr. 26 : Herr Dr.
Franz Roh legt Wert auf die Feststellung, daf8 er weder Sachse noch Ma-
nager sei. Er wurde vielmehr am 21. Februar 1890 in Apolda geboren und
sagt, er stamme aus Weimar. Seit 1916 lebt er in Munchen. Frau Dr. Juli~
ane Roh, am 17. September 1909 in Duisburg geboren, will in Paris nicht
gesagt haben, dafl es in Deutschland nur Abstrakte gibe. Sie habe viel-
mehr betont, dafl es hier bei uns keine "Pop -Art" und keine "Trompe
1'Oeil" ~ Malerei gibt.

Die auf etwa ein Sechstel ihres Pariser Umfangs reduzierte Minchner Ge~
genausstellung des "“Salon Comparaisons” = zusammen mit dem kaum be-
schrinkten deutschen Anteil - wurde am 5. Mai vom Bayerischen Minister-
prasidenten Alfons Goppel ersffnet. AnschlieBend gab das Franzssische
Generalkonsulat einen Empfang und am ndchsten Vormittag die Staats—
kanzlei im Hofbrauhaus ein WeiBwursifrUhstuck. Die Abstrakten feierten
ihre offizielle VerbrUderung.

DaB Franz Rohs "Gesellschaft der Freunde junger Kunst" den deutschen
Beitrag zusammenstellen durfte, hat sie der Einladung des in Paris leben-
den Mannheimer Malers Rudi Baerwind zu verdanken. Er kennt Juliane
Roh noch aus Mannheim, wo ihr Vater Kulturreferent war.

Weil die Transport- und Versicherungskosten von der Kulturabfeilung des
Auswiirtigen Amtes Ubernommen wurden, wurde Franz Roh zur Auflage ge-
machf, Werke von Kunstlern aus msglichst allen Teilen der Bundesrepublik
zusammenzubringen. Die Jury bestand aus dem kunstlerischen Beirat seiner

Herbert Mondry

Asger Jorn, Paris (geb.1914):
Kopf, Oel

i



Michael Ostwald : Stierkampfende

Kurt Mannig, Goitingen (geb.1912)
Der Raucher, Rohrfeder

Gesellschaft 1 ( auBer dem Ehepaar Roh ) Dr. H. K. Rsthel, Dr. Doris
Schmidt ("Sudd.Zeitung" ), Dr. W. Petzet ( *Munchner Merkur" ), und
den fordernden Mitgliedern Graf zu Castell ( Versicherung ) und Hans Hol~
zinger ( Buchdruck ). Fur den deutschen Katalog hatte jeder Kunstler DM
75.- zu bezahlen ( pro Klischee ), da das AA diese Kosten nicht mehr tra=-
gen mochte. Fur die Neuauflage spendierte die Stadt Minchen einen Zu-
schuB3.

Der Carl-Lange-Verlag Duisburg, dessen Heinz-Kiwitz-Buch wir in der
letzten Nummer besprachen, macht darauf aufmerksam, dafl von Kiwitz?
politisch-satirischen Holzschnitten ( vor 1933 ) keine Arbeiten mehr vor-
handen sind. Die Familie habe sie vernichtet, um den Sohn vor neuverli-
chen Leiden im KZ zu bewahren. Vater Kiwitz lebt noch.

Der Berliner Kritiker Hellmut Kotschenreuther Uber die diesjshrige Ausstel=
lung des Deuischen Kunstlerbundes ( in mehreren Zeitungen ) : "Ndhme
man die Kunstlerbund-Ausstellung als das, was sie zu sein beansprucht, er-
gdbe sich folgendes Gesamtbild der deutschen Kunst # Die tachistische
Sturmflut ist verebbt, die nachtachistische Epoche hat begonnen. In ihr
hat endlich auch ein neuver Realismus wieder eine reelle Chance. Aufler-
halb des Kunstlerbundes weifl man das léngst. Die Ausstellung in der Hoch-
schule zeigt, daB man sich jetzt auch innerhalb des Kinstlerbundes Ge-
danken dartber zu machen beginnt."

Pablo Picasso wurde eingeladen, ein Erinnerungsmal fur die Opfer der
Flutkatastrophe von Longarone zu entwerfen, das aus Trimmern der zer-
stérten Stadt errichtet werden soll.

Aufsehen erregte die Hamburger Ausstellung ( im Kunstverein ) des 1898 in
Theizé geborenen franzssischen Malers Charles Lapicque. In einer Anspra-
che zur Ersffnung sagte Lapicque, Abstraktion lasse sich sehr wohl in den
Dienst der Gegenstandlichkeit stellen, und zwar durch eine visiondre Pro~
jektion des Geschauten auf der Leinwand. Im Gegensatz zu den Kubisten,
die die Welt zerteilt hdtten, sei ihm eine Integration der Dinge in der
Scel des Menschen wichtiger.

Der Bozener Kulturverein "Rinascita™ stellte im Dominikaner-Kreuzgang
vom 6. bis 21. Mai unter dem Titel "tendenzen" engagierte deutsche

Kunst aus.

In der Stuttgarter Manus - Presse enistand Federico Garcia Lorcas "Klage
um Ignacio Sanchez Mejias", Gbersetzt von Enrique Beck, mit Linolschnit-
ten von Francesco Borés.




Gedanken des 35 jshrigen Malers und Graphikers Fritz Baumgartner zur
Ausstellung "Secession - Europdische Kunst um die Jahrhundertwende",
die vom 14. Mdrz bis 10. Mai im Munchner Hdus der Kunst zu sehen war :
"Die Ausstellung macht den gewichtigen Anteil der Wiener Malerei am
europdischen Kunstgeschehen zwischen 1900 und 1914 deutlich. Klimt hat
in seinen groflen Fravenbildern duBerst gegenstitzliche Formensprachen und
Bildideen zur spannungsreichen Einheit gefugt, bruchstickhaft Ormamen-
tales mit der menschlichen Figur zusammengebracht, illusionsr Rsumliches
mit extrem Fldachenhaftem. Die menschliche Figur ist in dieser Kombina-
tion in Frage gestellt, verfremdet, umgedeutet; sie behauptet sich kaum
im Bildgeschehen, aber lsst sich nicht darin auf.

Schieles Figuren sind durch scharfe Linienzige aus der Fliche geschnitten
und gleichermaBen in die Flache gespannt. Im Innenbereich der Figuren
sind Fleischteile und Bekleidungssticke scheinbar willkurlich zu gegen-
standsfremden Formen zusammengefaBt. Man sieht Schiele und denki -
entfernt = an Wols. Und an Bacon, wenn man Beardslys Graphiken sieht.
Zwischen Beardsly und Bacon stehen die Ereignisse eines halben Jahrhun-
derts.

In der Malerei der 1. Halfte des 20. Jahrhunderts wurde vorwiegend = aber
nicht ausschlieBlich = die menschliche Figur im Bild fortschreitend aufge~
weicht und ausgeschieden. Es entstand eine von Schein und Korpern der
Wirklichkeit angewandte Kunst, in die in jungerer Zeit zunehmend Frag-
mentarisch-Figurenhaftes wieder Eingang findet. Die menschliche Figur ist
in unserer Gegenwart neu ins Blickfeld des Malers gertickt.”

Den Villa-Romana-Preis fur 1965 { neun Monate freier Aufenthalt in Flo-
renz ) erhielten die Maler Georg Baselitz ( Berlin ), Rainer Kuchenmeister
( Paris ), Ludwig Meidner ( Darmstadt ) und der Bildhaver Franz Bucher
( Rottweil ).

Die Witwe von Franz Marc schenkte der Munchner Stadtischen Galerie
drei Bilder ihres Mannes.

78 jshrig starb am 18. Mai in Minchen der Maler Max Unold, bis 1963
Président der Landesberufsverbande bildender Kunstler. Unold gehsrte zu
den Begrindern der "Neuen Secession" ( 1913 ) und der Munchner "Neuen
Gruppe" nach dem Krieg. Wihrend des Ill. Reiches stellte er bei der Ka-
meradschaft bildender Kunstler im Munchner Maximilianeum aus ( Leitung
C. O. Muller).

Malte Sartorius, geb. 1933, stellt 20 neue Farbschnitte bei Gerda Bassen-
ge, Berlin, aus. Im Mdrz hatte er eine Ausstellung im Stadtischen Museum
von Gottingen.

Karl Plattner, Mailand (geb.1919)

Max Hunziker @

Aus den lllustrationen zum "Simplicissimus"




Ewald Mataré, Buderich/NeuB (geb.1887):
Kalb, Bronze ( aus der Ausstellung im

Stedelijk Museum Amsterdam )

Max Bader (geb.1929) :

Dr. Halldor Soehner, 44, wurde von der Bayerischen Staatsregierung zum
Generaldirektor der Bayerischen Staatsgemildesammlungen ernannt (Nach-
folger Dr. Kurt Martins ). Soehner ist Jantzen=Schuler und Spezialist fur
spanische Malerei und Rokoko. Unter seinem Direktorat wird Dr. Siegfried
Wichmann, der Leiter der Neuen Pinakothek und Neuen Staatsgalerie,
dort selbstindiger handeln ksnnen.

Die Waldemar ~ Grzimek - Ausstellung der Neuen Munchner Galerie wird
anschlieBend ( Juni = Juli) im Gottinger Stddtischen Museum gezeigt.

Die vom Munchner Schutzverband bildender Kunstler in Zusammenarbeit
mit dem Kulturreferat der Landeshauptstadi veransialtete Ausstellung von
Gemiilden, Graphik und Kinderbiichern Jan Balets, New York ( geb. 1913
in Bremen, nach 1933 emigriert ) war ein voller Exfolg: Es wurde fast alles
verkauft. .

Titel und Abonnenten ( zuletzt etwa 800 ) des berichtenden Kunstfaltblai-
tes "Vernissage" des Baden-Badener Agis-Verlages ( "das kunstwerk", Auf-
lage ca. 6000 ) wurden fur 10000 Mark von der neu gegrindeten H.E.
Trost GmbH, Verlag fur Kunst, Wissenschaft und Information, Mainz, auf-
gekauft. Der Trost-Verlag bringt unter dem Titel "Kunst, Magazin fur mo~-
derne Malerei, Graphik, Plastik" ab Juni in einer Auflage von zuniichst
3000 Stuck eine neue Zeitschrift heraus, die monatlich erscheinen und ein
“informierendes Blatt ohne besondere Tendenz" sein soll; Verkaufspreis
DM 2.50. 50% iger Teilhaber des Trost - Verlages ist die Galerie Baier in
Mainz.

Die Wiesbadener Maler K. H. Buch und Franz Theodor Schutt stellten im

Mai in der Galerie des Numberger Universa - Hauses aus. Handzeichnun-.
gen von Schutt aus den Jahren 1941-47 wurden zuvor im Wiesbadener Mu-

seum gezeigt ( Nassavischer Kunstverein ).

Im Verlag Georg von Hatzfeld Munchen ( Veririeb durch Vogue ) erschien
eine neue Schallplatte des Bildhauers Will Elfes : Binkellieder des Schrift-
stellers Adam R. Lynen ( "Kentavernfohrte - Logbuch eines Verdammten",
Kindler-Verlag ), vertont und zur Gitarre gesungen von Will Elfes.




EIN PAWLOW FUR DIE KUNST.

Fundustaschenbuch fur 2,80 von Todor Pawlow
im Verlag der Kunst, Dresden.

Sozialistischer Realismus : zu diesem bei uns vielge~
schmihten und oft schlecht verteidigten Thema liegt
jefzt, von einem,der es wissen muB3, ein grundliches
Buch vor. Pawlow ist bulgarischer Philosoph, seit
Jahrzehnten als marxistischer Theoretiker in fuhren—
der Position, jetzi seit 20 Jahren mafigebend betei-
ligt am kulturellen Kurs seines Landes. Seine Haupt-
arbeit schrieb er Uber die Widerspiegelungstheorie.
Als fundierter Kenner der marxistisch - leninistischen
Asthetik schreibt er im vorliegenden Taschenbuch
Uber Grundgesetze der Kunst. Als Beweissticke hat
er immerhin Noamen wie Gorki, Brecht, Neruda und
Scholochow. Ausfuhrlich kritisiert Pawlow die mo-
derne Kunst des Westens, ebenso ausfuhrlich fuhrt er
seinen Beweis, daf der sozialistische Realismus in
Form und Inhalt die einzig vollwertige Kunstform sei.
Hier steht geschrieben, was Kunst ist, was sich da
widerspiegelt und wie es das tut. Wir erfahren, daB
der Kunstler die Wirklichkeit analysiert wie sein Kol~
lege, der Wissenschaftler, naturlich sei auch die
Phantasie mit im Spiel, sie sorgt fur den emotionel-
len Gehalt, ja sogar fur Romantik. Fir Pawlow al-
lerdings ist die ethisch - dsthetische Bedeutung des
Kunstwerks so wichtig, daB er auf Seite 66 in etwa
schreibt, daB die ethisch - dsthetische Bedeutung des
klugen und milden Bauern Karatajew in Tolstois Ro-
man “Krieg und Frieden" groBer wire, hétte er ihn
als revolutiondre Gestalt geschaffen. H.-F.v.D

Fritz Nemitz : Kaleidoskop der Kunst - Aufsitze zur
modernen Kunst. Berghaus - Verlag Munchen. 176
Seiten, davon 56 Bildtafeln. Leinen DM 16.80. -
@
Nemitz faBt hier 56 Essays zusammen, die fast alle
in der "Suddeutschen Zeitung" erschienen. 56 Kunst-
ler der Moderne, Uber jeden hschstens 2 1/2 Buch-
seifen, und zum SchluB ein Aufsatz zur Retrospektive
auf die Aktion "Entartete Kunst" (1962 im Haus der
Kunst ). Es sind Notizen eines Kritikers, aus Munch-
ner Ausstellungen gewonnen, stets offen allem Neu~-
en und nie beschrinkt auf bestimmte “Richtungen"
Nemitz schrieb tUber Kandinsky und Beckmann, uber
Gulbransson und E. O. Plauen, tber Ringelnatz und
Rodin. BerUhmtheiten von Barlach bis Wols ; das gan~
ze Jahrhundert - beginnend bei Leibl und Corinth -
wird heraufgerufen. Die Sprache wird nicht gequilt
und verdreht, sie bleibt einfach und ungekunstels.
Es ist die Sprache des Berichtenden, informativ und
in der Deutung von diskreter Einfuhlung. Leider ent-
hdlt das Buch allzu viele Druckfehler. Nemitz ist
jetzt 72 Jahre alt. Wihrend des Hitler-Reiches ge-
horte er zu den Kritikern, die sich bemuhten, am
Schlimmsten vorbeizugehen. Sein Band "Junge Bild-
haver" von 1939 enthielt Werke von Gustav Seitz,
Kurt Schwippert, Kurt Lehmann, Hermann Blumen-
thal, Karl Ehlers und anderer, die durchaus nicht in
das Konzept der Kunstdiktatur paBten. Rosenbergs
Zeitschrift "Die Kunst im Deutschen Reich" ( Nov.
1939 ) vermerkte entsprechend vbel, daB Bildhauer
wie Amo Breker ( 1900 geboren ) in diesem Buch
fehlten. R.M.-M.
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AMAHUN} HEISST':

® Wertschitzung der Vernunft als des eigenttmlichsten
Merkmals und Mittels humaner Daseinsbewdltigung

Bereitschaft, auch die eigenen Uberzeugungen immer wieder
einer Prisfung zu unterziehen

Verzicht, in einem abgeschlossenen System Zuflucht zu suchen -
sei es religisser, philosophischer, wissenschaftlicher oder
politischer Art.

Es ist die Absicht des Szczesny Verlags, Bucher zu versffentlichen, deren Autoren sich
einer so verstandenen kritischen Aufkldrung in der Tradition eines weltoffenen Humanis-
mus verpflichtet wissen.

Simone de Beauvoir Soll man de Sade verbrennen
Drei Essays zur Moral des Existenzialismus

Bertrand Russell Warum ich kein Christ bin

Ludwig Marcuse Das denkwirdige Leben des Richard Wagner

Theodor Geiger Demokratie ohne Dogma

Erik Erikson Der junge Mann Luther

29 Autoren, von Max Bense bis Martin Walser

in Club Voltaire, Jahrbuch fur kritische Aufkldrung |

Ausfuhrliche Informationen Uber unser gesamtes Programm verlangen Sie bitte direkt beim
Szczesny Verlag, Miunchen 9, Postfach 173

TENDENZEN - ZEITSCHRIFT FUR ENGAGIERTE KUNST

Nr. 27, Juni 1964, 5. Jahrgang. Verlag Heino F. von Damnitz, 8022 Grinwald bei Munchen, An den
Romerhigeln 6. Postscheckkonto H.F. von Damnitz Sonderkonto Miunchen 12 81 74. Herausgeber : Jurgen
Beckelmann, Heino F. von Damnitz, Dr. Richard Hiepe, Carlo Schellemann, Manfred Vosz. Redaktion s
Reinhard Muller-Mehlis, 8 Munchen 9, Tegernseer LandstraRe 180 a, Telefon 49 92 70. Gestaltung und Wer-
bung + Hannelore Kolbinger, Munchen. Redaktionsvertretung Berlin ¢ Arwed D. Gorella, 1 Berlin 33, Doug-
lasstraBe 32; Schweiz ¢ Dr. Konrad Farner, Thalwil ZH, MuhlebachstraBle 11; London : Peter de Francia,
London SE 17, 44 Surrey Square. Preis dieser Nummer : DM 1,50 zuzuglich Porto. Im Abonnement 6 Nummern
DM 8.-. Das Jahresende gilt nicht als AbonnementsschluB. Nicht gekindigte Abonnements werden als laufend
betrachtet. Abonnements sind spétestens nach Erhalt von 3 Nummern zu zahlen. Nach Rechnungszustellung
werden fur jede Mahnung DM -.50 an Gebthren erhoben. - Druck bei Poerschke & Weiner, Minchen. = Nach-
druck, auch auszugsweise, nur mit Quellenangabe und der Genehmigung des Verlages.

Titel : Willi Sitte, Halle (geb.1921), Madchenkopf Ruckseite : Pablo Picasso, Tanzende Kinder

1. Innenseite : Antonio Saura, Madrid, "Herhalingen", Mischtechnik, 1963

Aufschlagseite 1 James Ensor (1860 - 1949 ), "Einzug Christi in Brussel™. Oel, 1888 (2,60 x 4,0 m ).
Casino Communale, Knokke -le - Coute.
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bewulte Biirgermeister = mit

" Franz Jo ef und dem offenbar |
kommenden :

Gekmtzel ter Orden :

_ Wahrheitsheweis
~ fiir Graphik an

chi eiwas verkruppeh wir-

kende Linienzige, gezeigt
in einer Ausstellung, haben
den.  Waidhofener . Biirger-
- meister Franz_ Joset Kohout
auvf die Palme und den oka-
demischen . Maler Georg
Chaimowicz vor den Rich-
fer gebracht, o

Unler dem Kutzclbﬂd steht
niimlich; s Waidhofens Burger

meister*, Die Karikatur eines:
Ritterkreuzes ‘soll den Protest
des Malers Chaimowicz aus-
drlicken. Er. ist dagegen, dal
der ordenbehingte = Biirger-.
meister, Exoberstleutnant und
bei. Kdmexadbchaftsbundtwfr
n als hoher Funktiondr auf-
tretende Kohout so. sehr am
Vergangenen haftet.

Nun empfand der nat:onal-

7

dem  kaiserlichen  Vornamen

aus Bohmen -
Nachnamen Kchout - zu

- Umstrittene Karikatur
mdhofens Burgermetster'f

deutsch: Hahn ~— den Pro- |.

Prozep wegen emer
gemullen Kr imlwng |

@ Kinstler bietet

Ordenbehung?er Birgermeister Kohout

test des Malers aberials Be~
~leidigung - und klagte.

Chaimowicz,  aus = reichem
Hause : stammend, reich 'ver-

~heiratet und: Maler aus purer
Neigung, bot nun. sozusagen.

einen Wahrheitsbeweis fiir den

~Aussagegehalt des Bildes an.

Beweise?

,,Sle meinen “wohl¥, ‘fragte
ihn im Hernalser Strafbemrks—
gericht LGR. Dr. Jann, der
jugendlich ~wirkende. Richter,

»daB. der Kliger. ein Rechts-_

extremist ist?"

_Chaimowicz  schiittelte  den
Kopf. und: prazxsxerte seine
Meinung wenig- spiter folgen—

~dermalfien:

sIch . betrachte zhnk kals
einen. Mann, der ein Gehilfe
des. Neonazismus ist — der
durch seine Handlungen den
Neonazis in die Hinde ar-
beitet.”

Das etwa wollte Chaimowiez
auch mit seinem Bild gesagt
haben, und dafiir erbot er sich
Beweise - zu - erbringen. - Zur
Herbeischaffung

—~ durch seinen Anwalt wegen
eines FubBleidens entschuldigt
~-nicht erschienen war, wurde
die Verhandlung vertagt.

Die Zwischenbilanz dieses

derartiger.
Beweise ‘und weil der Kliger -

Prozesses wird dem Kliger

freilich wenig Freud machen, |

denn der Gegner,

-er sich verun@limpft
kam .durch Zeliungsb(;mchtei

tber . das . Gerichisv
eine - unbezahlbare

Kohout selbst hingegen fand '

wohl bisher keme sonde ic
erwiinschte . Publizitét.
gewonnen hat: er den.
such noch nicht sicher
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