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RICHARD HIEPE

Die Kirchen gehsren wieder zu wichtigsten Auftraggebern fir die bildende und angewandte Kunst. Nach einer
jahrzehntenlangen Auseinandersetzung finden neue Form und abstraktes Bild Zutritt im Gotteshaus. Die moder-
ne Kunst, heiBlt es, nimmt ihren angestammten und nur von falschem Traditionalismus blockierten Plaiz im
Gotteshaus und im BewuBisein der Gemeinden ein. Es bltht der moderne Kirchenbau, die Zahl bedeutender
moderner Kunsitwerke in ihnen wiichst und es gedeiht das Versttindnis der Gemeinden. .
An-diesem freundlichen Bild stort die Tatsache, daB gerade die exponierten Gestalter religisser Themen oft
volltkommen isoliert von dieser Entwicklung bleiben, daB diese Entwicklung sogar Uber ihre Kunst hinwegzu-
schreiten droht. Die Bilder des sptiten Otto Dix beispielsweise scheinen weder ins BewuBisein kirchlicher Auf-
raggeber gedrungen, noch kann man sie sich so recht vorstellen in den frommen Gebilden aus Glas und Bruch-
steinwerk im Herzen der neuen Stidte. Otto Pankok, der seine Passionen mit Leidenschaft und Herzblut hin-
malt, wird mit tiefstem MiBtrauen von allen Jungern zeitgemdBen Kirchenbaus betrachtet werden. Und ist es
ein Zufall, daB sich immernoch die Mehrheit der jungen expressiv-religissen Gestalter in der freien Graphik und
Gestaltung, abseits vom kirchlichen Auftrag bescheiden muB3? Das Schicksal der bisher einzig Uberzeugenden
religiosen Stilisten unserer Tage, das Schicksal der deutschen Expressionisten, scheint sich zu wiederholen,
christliche Kunst in der Diaspora, mehr fur die Gemeinschaft der Kinstlerischen als fur die Gemeinden der
Glaubigen. Aber auch das MiserereRouaults, die bitteren Heiligen Buffets, die groBlen Kreuzigungsbilder von
Beckmann oder Guttuso sind abseits oder im kritischen Abstand von den Kirchen entstanden. Die Ausnahmen,
Barlach oder Matisse, bestitigen nur die Regel.

Heute fordert der von Tagung zu Tagung eilende Monsignore Mauer in beschwirendem Tone, daB die Kirche
die duBersten Extreme der Abstraktion, Tachisten und Materialwerker in ihren Schof8 und Auftrag nehmen mige.
Wie merkwirdig, daB die expressiven Bekenner drauBlen vor der Kirchentur stehen, deren Bilder bewuBt Chri-
stus in unsere Zeif stellen, was man von Arnulf Rainer oder Meistermann nur mittels gewundener Erkldrungen
behaupten kann. .

Ein fluchtiger Uberblick macht deutlich, daB es die thematisch und irdisch engagierte moderme Kunst duBlerst
schwer hat, in der modernen Kirchenkunst durchzudringen, withrend die bloBe, mosglichst unverbindliche Form
auch hier im Vormarsch ist. Was geht eigentlich vor? Der spite Sieg der modernen Form Uber einen falsch ver~
standenen Traditionalismus in der kirchlichen Kunst, vollzog sich keineswegs aus innerer Wahlverwandtschaft,
wie das gern gesagt und geschrieben wird. Mit den transzendenten Tatsachen der abstrakten Form ist es keines-
wegs so foll, wie ihre Apologeten behaupten. Vom " Geistigen in der Kunsi" bei Kandinsky bis zu einer glaub-
hiaffen religissen Aussage fuhrt nur der Weg der mystischen Ahnung und Umschreibung, der von Berufenen und
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Unberufenen bis zum Uberdrul breitgetreten wird. Der Weg der begrifflichen Anschauung fuhrt nicht dahin,
sondern zum "Unbekannten in der Kunst", wie es Willi Baumeister genannt hat, zur sinnfreien, in kein ideel-
les System verhafteten Form.

Der Einmarsch der modernen Stile in die Heiligtumer vollzog sich viel weniger geistig und ideell. Er kam mit
dem Wiederaufbau, unaufhaltsam aus den Erfordernissen der angewandten Kunst und der Architektur. Der neue
Stil kam aus den Buros der Bauplaner. Religivser Ausdruck interessierte hier viel weniger als stimmige Form
und Kalkulation. Waren aber Dach und Mauem, Turen und Fenster erst einmal materialgerecht konzipiert, so
mochten Altargerdt, Kanzel und Kruzifix folgen. Eines zog das andere nach sich. Und auf die Betonwand der
materialgerechte Heilige. Fur Christi Verlassenheit am Olberg oder seinen Schmerz am Kreuz wurde entschei-
dend, wie sich das linear und in den Flachen verplanen lieB3. .

. Wahrend die asthetischen Apologeten in den Kunstsalons und Ordinariaten sich noch tber die religisse Symbol~
welt eines Manessier erregten, hatten Formgebung und Stahlbetonbauweise die kirchliche Kunst ldngst in den
Griff genommen. Die moderne Kunst fand also in den Nachkriegsjahren als offizielle, als staatliche Kunst
‘in die religiose Kunst, weil sie in den Nachkriegsjahren Uberall EinlaB fand: in den Salons, in den Ministerien
oder in den Kasernen. Von der Lampe zum Leuchter, vom Kanapee zur Kanzel, vom Hochhaus zum Kirchturm,
es konnte keine Ausnchmen und kein Halten geben - man spare sich nur die vom Bildungsdeutsch tberladenen
Erklarungen Uber den Uberaus tiefen frommen, geistlichen und religissen Sinn dieser Tatsachen. Und es wiire
eine nicht wieder gut zu machende {llusion, wenn man annehmen wirde, diese Art moderer Kirchenkunst sei
die religisse Kunst unserer Zeit.

Es legitimiert diese Entwicklung nicht, daB ihr innerhalb der Kirche eine Neigung zur Purifizierung des Got-
teshauses entgegenkam. SchlieBlich wollten starke Krifte in der katholischen Kirche auch den prachtvollen
“ barocken Stuck des Wurzburger Domes als "weltliche" Zutat abschlagen lassen. Ganze Heerscharen formali-
stisch erzogener Experten mihten sich um die Reinigung gotischer und romanischer Bauten im "urspriinglichen"
formalen Sinne, der dann als weiBgekalkte Sterilisierung herauskam. Ahnlich einseitig verhalten sich viele
moderne Kirchenrdume zu den Tatsachen des Lebens und der kunstlerischen Msglichkeiten in unserer Zeit.



Otto D ix : Und spieen ihn an und nahmen das Rohr
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Es ist bekannt, daB8 von seiten der Architekten und Formgeber dem expressiv-gegenstéindlichen oder Uberhaupt
wenig abstrahierten Bild Schwierigkeiten gemachi werden. Mit der Stahlbetonbauweise schleppen sie ihre
" Feindschaft gegen die Naturform oder das Menschenbild in die religisse Kunst. Sie verbieten oder erschweren
eine figurliche Ausmalung ihrer Wiinde, weil sie angeblich die "formalen Konsequenzen" stsrt. Die Kunstler
selbst wagen sich nur zsgernd mit wenig stilisierten Arbeiten vor die spharisch gekrimmten Wande und ihre
schachtartigen Offnungen, wenn sie nicht selbst aus voller Uberzeugung "zeitgemd" abstrahieren und den
Christus fur die Trabantenstadt in X genauso als kubische Struktur entwickeln wie den Brunnen fur Y und die
Reliefwand fur die Villa in Z. Der kirchliche Auftraggeber sieht nicht ungern allen Streit und Aufregung ver-
mieden, wenn es recht verhalten und andeutungsweise in der Form zugeht. Ob schmerzgespreizte Hinde oder
machtige Leiber jedermann in der Gemeinde recht sind, ist heute schon viel fraglicher als die Tatsache, dafl
‘eine Kombination matter Farbflichen halbfigurlich oder ganz abstrakt kaum auffallt und daher auch niemanden
stort.

Und die Gemeindemitglieder? Ich bestreite fuglich, daB sie darauf brennen, etwa in ihrem Gotteshaus mit
Problemen des Christentums in unserer Zeit, mit der Schilderung méchtiger Leiden und Hoffnungen, mit den
Formen des Alltags und irdischen Anfechtungen konfrontiert zu werden. Die Kreuzaufrichtung von Otto Dix
mit dem Schéicher im Zylinder wirde vielleicht durch eine Abstimmung aller Frommen beseitigt werden, die
darin eine Anspielung auf verehrte Perssnlichkeiten des sffentlichen Lebens erblicken. Da hat es Georg Mei-
stermann, leichter. Bei ihm fuhlt sich niemand betroffen.

Einer an den Themen, Forderungen und Gewiftheiten des christlichen Glaubens engagierten Kunst werden also
im kirchlichen Bereich die gleichen Schwierigkeiten begegnen wie im offiziellen Bereich tberhaupt: die zivi-
le Furcht, die mangelnde geistige oder sittliche Courage, die offizisse Leisetreterei, der allgemeine Hang,
Sorgen und Gegenstitze hinter duBerlichen Harmonien zu verstecken. Jedoch lassen sich das Bild der Welt und
die bekenntnishafte Haltung in ihr nur unter Verzichte auf fundamentalste geistliche Chancen aus der christ-
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fichen Kunst ausscheiden. Die GroBe der groien Epochen christlicher Kunst lag auch in dem Mut, die gsitli-
che Botschaft und Lehre in menschlicher Gestalt darzustellen und damit fur die Armen, des Lesens Unkundigen,
das heifit fur die Massen aufzuschlisseln. Auf lange Strecken der europdischen Geschichte war daher das reli-
gisse Bild der Welt das allgemeine und das einzige, namlich das menschliche Bild der Welt. Die Stilformen
der groBen Epochen waren weit genug angesetzt, um mit den abstrakten und transzendenten auch die irdischen
Gegebenheiten der Existenz zu bewdltigen, lhre Wandlungen schlieBen Extreme, ihre inneren Gegensiitze
kontrire gesellschaftliche und geistige Haltungen ein. Die Sinnenhaftigkeit Tizians vertrug sich mit einer sol= -
chen christlichen Kunst ebenso wie die hsfische Noblesse eines Ignaz Gunther, der naturforscherlichen Strenge
der Gebruder Eyck oder dem peinvollen Realismus der Pestkreuze. Wo christliche Kunst auf das Bild ihrer Zeit
und Welt verzichtet, verzichtet sie auf ihren missionarischen und dominierenden Charakter, Sie wird Katae'
kombenkunst, kehrt zur Symbolsprache fiir Eingeweihte oder in die hieratische Abgeschlossenheit zurtick.

Bestimmte Zweige der modernen Kunst haken aus Griinden der formalen Reinheit den Menschen und seine MaB-
sttibe weitgehend ausgeschieden. Und es scheint, als beuge sich die Kirche und verzichte auf die unbelehrie
Masse. So trifft man sich im Verzicht. (

Gesucht werden solche Auftraggeber und Kenner, die wenigstens aber den allerunsinnigsten Verzicht ther
winden helfen; den Verzicht der Kirchen auf die bekennende, zeithaltige, irdische Kunst, die irnerhalb der
modernen Kunst vorhanden und lebendig ist. Die Bilder und Namen in diesem Heft beweisen, dafl niemand
zurlck in irgendeine christliche Romantik, eine erbauliche Gegenstondlichkeit mochte. Das erbauliche Kunste
gewerbe gedeiht langst im UbermaBl. Jedoch wenn die Passion des Menschensohnes nicht mehr Herberge findet
in den Gotteshdusern, dann liegt das nicht an den Kunstlern, die sie unverdrossen darstellen, weil sie thre
Botschaft weiterfragen mschten. :




In Durmago' geroter durch raschistiscie
i . R flieger:"12. Nonnen, 2 Priester. — in
- o Durango zerstért durch dieselben Flie-
- ger: Kloster der Avgustinerinnen, Je-
- suitenkirche, Kirche Santa Maria, = In
Eibar getdtet durch; Junkersbomber:
112 kotholische ‘Mdnner, Fraven, Kin-
der.und Geistliche. — In Amorebieta
und Bilbao getdtet durch Junkers- und
Heinkelbomber: 480 katholische Mdén-
. ner, Fraven, Kinder und Geistliche. —
.. In Guernica getétet durch nationalso-
.7 " zialistische Hieger Francos: 2000 Zivil- )
. - ; personen, darunter die Mehrzahl Freu- .
2n und Kinder sewie mehrere Nonnen und Priester, alfes katholische Basken. — In-Guernica zerstért durch die gleichen
Flieger: olle Kirchen bis avf eine einzige. —.In A bieta zerstdrt durch Heinkelb + das abseits liegende, deutlich
gel ichnete Augustinerkloster. — In Madrid zerstort seit Beginn der Belagerung: sieben Kirchen; beschddigt: fast alle. —
- in Almeria zerstért durch die Schiffsgeschitze der déutschen Flotte: die Kathedrale, die Kirche des Heiligen Sebastian und das
i Hospiz. — In Durango getdtet durch.faschistische Flieger: 12 Nonnen, 2 Priester. — in Durango zerstdrt durch dieselben
* Mieger: Kloster der, Augustinerinnen, Jesuitenkirche, Kirche Santa Maria. — In Eibar getétet durch Junkersbomber: 112 katho-
. *lische Ménner, Fraven, Kinder und Geistliche. — In Amorebieta und Bilbao getdtet durch Junkers- und Heinkelbomber: 480
- « ketholische Mtinner, Fraven, Kinder und Geistliche. — In Guernica getétet durch nationdlsozialistische Flieger Francos: 2000
: Zivilpersonen, derunter die Mehrzahl Fraven und Kinder sowie mehrere Nonnen-und Priester, alles katholische Basken. — tn
[ . Guernica zerstort durch die gleichen Fiieger: alle Kirchen bis auf eine einzige. — In Amerebieta zerstort durch Heinkelbom-
' ber: das its liegende, deutlich. gek ichnete Augustinerkloster. — In Madrid zerstdrt seit Beginn der Belagerung: sie-
® ben Kirchen; beschadigt: fast alle. — In Almeria zerstdrt durch die Schiffsgeschiitze der deutschen Flotte: die Kaihe@rale, die
*Kirche des Heiligen Sebastian und, das Hospiz. — In Durango getdtet durch faschistische Flieger: 12 Nonnen, 2 Priester. —
In Durango zerstdrt durch dieselben Flieger: Kloster der Augustinerinnen, Jesuitenkirche, Kirche Santa Maria. — In Eibar ge-
*tgtet durch-Junkersbomber: 112 katholische Ménner, Frauen, Kinder und Geistliche, — In Amorebieta und Bilbao getétet durch
- “Junkers- und Heinkelbomber: 480 katholische Mdanner, Fraven, Kinder und Geistliche. — In Guernica getdtet durch national-
:sozialistische Flieger Francos: 2000 Zivilpersonen, darunter die Mehrzohl Fraven und Kinder sowie mehrere Nonnen und
“Pragter, alles kathelische Basken. = In Guernica zerstért durch die gleichen Flieger: alle Kirchen bis auf eine einzige. — In
IR . Atorebieta zerstort durch Heinkel- : . Lo
o . - bomber: das abseits liegende, deutlich
. :  gekennzeichnete Augustinerkloster. —
* In Madrid zerstort seit Beginn der Be-
lagerung: sieben Kirchen; beschiidigt:
fast alle, — In Almag B
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Das Thema des leidenschaftlich umstrittenen Stuckes "Der Stellvertreter" von Hochhuth wurde von der bilden-
den Kunst schon wihrend der dreiBiger Jahre unmiBverstandlich ausgesprochen. Seit 1239 entstand die Relief-
“reihe "Christus in unserer Zeit" von Giacomo Manzi, der diese Darstellungen als Kommentar zur " Gleichgul~
tigkeit der Kirche erltuterte. Pralaten und Kardindle wohnen in bloB duBerlichen oder rituellen Gesten dem
Leid und dem Sterben des Gekreuzigten bei. Auch die viel spitere berthmte Reihe der sitzenden "Kardintle®
von Manzd bringt mit der imposanten Veranschaulichung kirchlicher Macht und Wirde das Abweisend-Unnah-
bare ihrer hohen Wurdentrager zum Ausdruck. Die Verstrickung der offizosen Haltung der Kirche in die Ge~
gebenheiten der faschistischen Diktaturen provozierte aber schon wahrend des spanischen Burgerkrieges die
Kunstler. Die eklatante Fehleinschatzung der Franco-Dikiatur, der sich die Kirche als "Ordnungsmacht" an-
schloB, provozierte den Marxisten Heartfield zu der bitteren Fotomontage "Den katholischen Opfern des Fa-
schismus zum Gedenken". In der kreuzfsrmigen Schrift sind die Opfer des niederen Klerus in Spanien aufge-
z&hlt ¢ "In Durango getstet durch faschistische Flieger : 12 Nonnen, zwei Priester” usw. Auch die berthmte
Zeichnung Massons aus dem spanischen Burgerkrieg mit dem Stier im Chorhemd Uber den Leichen der Republi~. "
_ kaner ist keineswegs als Propaganda, sondermn als Klage Uber die unversiindliche Haltung der Kirche auf der
Seite der brutalen Putschisten zu verstehen ( tendenzen Nr.15).

Fur den religiss inspirierten Widerstand auf seiten der Kunstler sei auf die Arbeiten von Otto Pankok, Otto
Dix, Ernst Barlach ( "Das schlimme Jahr 1937" ) hingewiesen. Die Kreuzigung wurde fur Kunstler wie Guttu~
so, Morlotti, Chagall, Josef Scharl zum Thema der verschlisselten Klage und Anklage. Die "Pieta" (1942)
von Bruno Cassinari galt in Italien als Klage der Mutter, so wie Manzbs héifilicher kieiner *David® als Symbol
des geduckten, aber freffsicheren Widerstandes verstanden wurde.



Otto Dix : K reuzaufrichtung, O, 1962
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Blutzeugnis oder K

Aus dem Taschenbuch : Als Priester in RuBland, Kreuzring-Bucherei Johann Josef Zimmer Verlag Trier, ver-
sehen mit dem Imprimatur des Generalvikariats Trier, erschienen 1959.

Tagebuch des Soldaten - Pfarrers Hamm : .

28. Juli 1941 g

"Die Armeezeitung 'Der Sieg Nr. 412 vom 25. Juli ( Herausgeber Feldeinheit 21022 ) erreicht uns heute mit
dem Leitartikel "Die katholische Kirche gegen Moskau". Fangt man an, auf diese Weise bei der reldtruppe
Propaganda zu machen? Hier der Wortlaut des Artikels 3

Die Katholische Kirche gegen Moskau.

Berlin, 24. Juli. - Die katholische Kirche nimmt an dem europdischen Krieg gegen den Bolschewismus in der
Art teil, daB seit letzten Sonntag auf den Kanzeln der Kirchen in West= und Suddeutschiand im Rahmen der
Ublichen Sonntagspredigt " Gedenkworte fur die im Kampf gegen den Bolschewismus stehenden deutschen Sol-
daten” gesprochen werden. Auf Veranlassung verschiedener Bischsfe sollen diese Gedenkworte kunftig jeden
Sonntag in jeweils neuer Fassung in allen katholischen Kirchen GroRdeutschlands verlesen werden .. ."

27. Marz 1942

Nichts fallt dem armen Wehrmachisgeistlichen schwerer als der Gang zu den armen zum Tode verurteilten Ka-
meraden. Er erlebt die ganze seelische Qual der Manner mit, er denkt sich in ihre furchtbare Lage hinein, er
sieht ihre Angehsrigen zuhause im Geiste vor sich stehen und steht mit den Méannern vor dem ewigen Richter.

Aber doch denke ich gerne an diese schweren Tage zurick. Denn nirgendwo wird der Priester so dankbar be-
grBBt und empfangen wie hier, weil er von Menschen empfangen wird, die meist nur durch tragische Schuld-
verstrickung aus der Gemeinschaft der Menschen ausgestollen, in die Zelle gesperrt wurden, ohne sich selbst
helfen zu konnen. Hier ist der Priester der einzige Mensch, der ihnen wirklich helfen kann, Sie sollen ja ihre
Lebenslage bewuBt erfassen und auch dieses in den Augen der Menschen verwirkte oder geschandete Leben be-
wuBdt leben, sich unter den Willen Gottes beugen, unter das Kreuz Christi.

Nach der Erschiefung kommt ein Leutnant zu mir und fragt ¢+ "Wie machen Sie das, Herr Pfarrer, dieses Ster-
ben hat uns erbaut und nicht abgeschrecki!™ Ich merkte, wohin die Frage ging und entgegnete 1 "Sie muBten
schon Gott selber fragen, der es mit seiner Gnade gemacht hat. Ich habe nur meine Pflicht als Kriegspfarrer
getan!"
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* Gloacomo Manzi s Johannes XXI11, Bronce, 1963
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TENDENZEN IN DER KIRCHE FUR DIE OPFER DES NS-REGIMES IN WESTBERLIN.

Man tut gut daran, zuerst nach Plstzensee zur Hin-
richtungsstiitte zu fahren, an den langen roten Mau-
ern enflang zu dem Schuppen zu gehen, durch die
halb erblindeten Scheiben auf die Fleischerhaken
unter der niedrigen Decke zu sehen. Vierzig bis
funfzig haben sie hier in einer Nacht stranguliert,
obwoh| kaum Platz fur zwei scheint. Die Besucher
irren ziemlich ratlos um den Backsteinblock und die
massige Mauer mit den Krdnzen. Es fehlt ein Zen-
trum. Aber der Busfahrer, den ich nach der Ge-
dachtniskirche Maria Regina Martyrium frage,
schuttelt den Kopf : "Kenn® ich nicht. Die Leute
von den Tagungen wollen gleich hierher."

Jedoch Maria Regina Martyrium, die neuerbaute
" Geddchtniskirche der deutschen Katholiken zu
Ehren der Blutzeugen fur Glaubens- und Gewissens-
freiheit in den Johren 1933 - 1945", wie sie offi-
ziell heiBt, liegt nicht weit davon inmitten der
GroBbaustelle Rehbergen, zwischen Turmkrinen
und Kieslastern, durch eine Welt architektonischer
Qualitit unterschieden von den Dutzendprodukten
des sozialen Wohnungsbaues, die hier entstehen.
Den Claubigen oder Schaulustigen empfingt der

Torturm, ein Strebewerk aus Beton mit offenen kan~.

zelartigen Balkons. Von unten blickt man hinein in
eine Batterie von Scheinwerfern und Schaltungen.
Oben sollen Glocken sein. Ein goldenes Kreuz am
Stimpfeiler definiert den Aufbau als Kirchturm.
Aber die runde, zufriedene Frau am Postkartenver-
kaufsstand drinnen wei mehr : "Der Turm, das ist
so ein Wachturm mit den Scheinwerfern, wissen Sie.
Darum sieht man die ja. Und hier der Hof mit den
Mavern ist der Gefangnishof., Fur die Opfer. War

ja schlimm damals®". Auch der gedruckie Fuhrer
fuhlt sich von den “schwarzgrauen, aus Basaltkie-
seln gegossenen Platten" im kahlen Hofgeviert an
"Kerker und Todesnot" erinnert. Fur ihn "verdich-
tet sich das Leidens-und Todesdunkel® auch in dem
Kreuzweg von Otto Herbert Hajek, der an der ei-
nen Lingswand aufgestelit ist. Das Geschiebe ab-
strakter Gruppenformen, das laut Fuhrer " nicht
nach dem Inhalt befragt sein will, den wir ja ohne-
hin kennen", stellt auch die dienstbaren Erklarer
der Pfarrei vor schwere Aufgaben. Der Hausmeister
versichert mir : "Auch ich muBite mich sehr oft da-

- vorstellen. Aber jetzt gefdllt es mir" .

Der Wurzburger Dombaumeister Schidel, Architekt
Ebert und die Schar prominenter Formgestalter, die
hier seit 1960 Deutschlands modernsten Kirchenbau
errichteten , haben jedenfalls ihr Bestes gegeben.
Der auf zartem Unterbau und Mauergeviert ruhende
méichtige Baublock mit der harten Hofanlage ist von
einer Qualitét in MaBen und Ausstattung, die ihn
an die Spitzen der modernen Bauten in Deutschland
stellt. Im Innem in der schwarzen und goldenen
Krypta und dem Hochschiff mit einer optisch von
vier Lichtstiulen getragenen Decke erweist sich die
bunkerartige massive Schale als wohldurchdachte
Steigerung. Der plastische Schmuck, ergénzt von
gotischen MuseumsstUcken, geht Uber den Ublichen
Kirchenformalismus hinaus. Es bedarf aber keines-
wegs eines "erleuchteten Umgangs mit den Gesetzen
der Physik, den Moglichkeiten der Technik und des
Materials", wie der Fuhrer meint, um den Uberra-
genden Eindruck des Bauwerks zu erreichen. "Alles
andere durfte Zugabe von oben sein, fur die sich




einer woh! bereithalten muf, um sie wieder in Stein
und Beton umzusetzen". Solch frommer Schnick -
schnack kann hschstens vom wesentlichen ablenken,
daB hier einer der wenigen Bauten nach 45 vorliegt,
in dem Architekten und Gestalter weder materiell
noch geistig beschrinkt, irgendwelchen angeblich
unerhért wichtigen " praktischen™ Gegebenheiten
unterworfen wurden. Hier ist durchaus nichts " frans=
zendiert, sondern endlich einmal modernes Bauen
ohne Kompromisse praktiziert.

Darin liegen nun auch die Grenzen des kithnen Un-
ternehmens. Der Baustil der Jahrhundertmitte in
Deutschland kommt noch nicht ther eine gleich-
macherische ReiBbrettschonheit hinaus. Das Foyer
beispielsweise unterscheidet sich hschstens durch
die vorherrschend schwarze Farbe von der Konjunk-
turdiele einer Versicherungs. AG. Der mit Kiesel~
platten verlegte Baublock sitnde auch einem Heiz=
kraftwerk an. So wie gerade Linie und rechte Win-
kel vom Kirchengestuhl bis zur Dachrinne mit der
Konsequenz der Gestaltung auch Schematismus ver-
‘breiten, wirken Plastik und Malerei dienstfertig
_irgendwelchen imagindren Form- oder Stilgesetzen,
_aber nicht den Themen verpflichtet. ( Eine Ausnah-
me ist die "Pieta" von Fritz Ksnig ). Die "gute"
Form triumphiert auch da, wo der bewegende Aus-
druck notwendig wire.

Die geschulten Gldubigen vom Empfang ficht das
freilich nicht an. "Neulich", erzshlt die freundli-
che Postkartenfrau, "waren wir im Westen auf Kir-
chenfahrt. Ksln, Worms, Speyer, Freiburg. Wenn
man das mit hier vergleicht! Stsrt' doch sehr, diese
alten Bildern und Figuren tberall. Alles so staubig "
Und liebevoll gleitet ihr Blick Uber blitzende Alu~
Gesimse und glatte Wandfldchen. "Man kommt ja
auch gar nicht zur Andacht., Uberall diese Bilder.

lch weif doch gar nicht, was es ist und was es be-=
deutet."

Nach der Bedeutung von Georg Meistermanns tber-
dimensionalem abstrakten Altarbild befragt, deutet
sie auf die zahlreichen Kirchenfuhrer 3 "Steht alles
drin". Der Hausmeister weil sogar mehr als der Tex-
ter ¢ "Die drei schwarzen Formen oben im Altarbild

- haben nichts mit d&m Sinn zu tun, Die spannen das

Bild nur in den Raum."

Erdruckt von so viel Einfuhlungsvermsgen frage ich
nach der kleinen natumahen Sichel, die mitdem
netten gegenstindlichen Lamm die paar Quadrai~
zentimeter Erkennbares auf Meistermanns abstrakter
Insulei ausmachen. Ob hier auf den Osten ange~
spielt sei? Kommunismus und so? "Ach wo, das ist
der Antichrist, den gibts doch auch in unseren Rei-
hen."”

Und die Blutzeugen? "Dort driben wurden sie aus-
geladen und muBten zu FuBl zur Hinrichiung laufen.
Als wir hier die Kirche bauen wollten, muBten wir
bloB hier etwas dazokaufen., Das andere war schon
unser' . Eine junge Dame fragt ¢ "Da sind die Ver-
urteilten damals Uber kirchlichen Grund zur Hin-
richtung gelaufen®. Fast rthrend kommt die Ant-
wort : "Dartber kann ich ihnen keine Auskunft ge-
ben. Damit habe ich mich nicht beschaftigt".

Der unermudliche Kirchenfuhrer hat es : "Die Kir-
che hat die fur den Menschen notwendige Heilsmis-
sion zu erfullen und mul sich auch unter den poli-
tisch ungunstigsten Bedingungen darum bemuhen,
das Werk der Erlssung unter den Menschen weiter~
zufuhren ... So muBten die deutschen Bischsfe un-
ter der Rucksicht, ihre religisse Mission aufrechi-
zverhalten, 1933 den Weg einschlagen, der sie
nicht sofort zur kompromiBlosen Gegnerschaft ge-
genber der Politik Hitlers fuhrte.”



Die Gedenkstiite mit Oberkirche, Feierhof und Glockenturm. Links das Gemeindehaus.




Fritz Koenigs: Pietd, Bronce in der Kirche Maria Regina Martyr
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Arturo Garcia Bustos ¢ Prozession, Linolschnitt, 1948




Osvaldo Cabrera : Humanismo, Linolschnitt




Hanno Edelmann : Prozession, Litho




Willy Fries, Ausschnitte aus dem Wandbild "Tanz der letzten Stunde" im Wohlfahrtshaus der Spinnerei und
Webere] Dietfurt A.-G. in Butschwil. (13 mal 5,3 m). Das Werk des bekannten Schweizer Malers (Walter
Nigg, Maler des Ewigen, Artemis~Verlag, Zurich, Bd. Il ) entstand 1960. Es stellt in einer friesartigen Kom~
position die GleichgUltiikeit der Welt vor der drohenden letzten Stunde dar. "Ein solches Gleichnis hat aber
nur Ausstrahlungskraft, wenn man es in die Wirklichkeit hineinstellt, wenn es zur Gegenwart bezogen ist.
Die letzte Stunde kann heute jeden Augenblick eintreten™ (Willy Fries ).







DIE VERGESSENEN V
PAUL KLEINSCHMIDT
VON REINHARD MULLER-MEHLIS

Vor vierzehn Jahren, am 2. August 1949, starb in
einer Dachkammer eines Hauses in Bensheim an der
BergstraBe der Maler Paul Kleinschmidt, zwei Tage
nach seinem 66. Geburtstag, arm, vergessen, als
"Staatenloser", Sohn eines Schauspielers und Varie-
té - Direktors. 1943 hatte die GeStaPo ihn in Hol-
land aufgegriffen und "heim insReich" transportiert.
Gleich 1933 hatte Kleinschmidt sich abzusetzen

wzversucht. Julius Meier - Graefe, der die franzosi-

schen Impressionisten und besonders van Gogh fur
Deutschland entdeckt hatte, setzte sich auch im
Ausland immer wieder fur Paul Kleinschmidt ein und
ermdglichte ihm 1933/34 groBe Kollektivaussiellun~
gen in Chikago und Philadelphia.. Amerikanische
Sammler, die vom deutschen Expressionismus noch
kaum eine Ahnung hatten, kauften Werke Klein=
schmidts. In Deutschland besaBl er Museumsreife :
Die Berliner Nationalgalerie, die Staatliche Ge-
maldegalerie in Stuttgart und das Stddelsche Kunst=
institut in Frankfurt hatten schon Ende der zwanzi-
ger Jahre mehrere Kleinschmidt-Bilder erworben.

Mit dem Jahr 1933 begann fur Kleinschmidt die
Wanderschaft von Land zu Land ~ in seiner Heimat
stand er auf der schwarzen Liste. 1933 /34 hielt er
sich in den USA auf, 1935 ging er nach Holland,
von dort nach Frankreich, 1937 war er wieder in

" Holland. Im Sommer jenes Jahres hing ein in der

Stuttgarter Staatsgalerie beschlagnahmies Bild Klein-
schmidts in der Muinchner Schmahausstellung der Ak~
tion "Entartete Kunst". In dem pamphletartigen Fih=
rer zu dieser Schau der Verfemten war es neken ei-
ner Zeichnung Schmidt~Rottluffs abgebildet, mit
dem Textzusatz "Die Dirne wird zum sittlichen Ide~
al erhoben". Gleichzeitig erhob der "Reichshaar~
pinsler” Adolf Ziegler, der Leiter der Akiion, dru~
ben im "Haus der Kunst" seine glatthdutig - rosigen
SA ~Aphroditen zum ldeal. Der Akademismus des

19, Jahrhunderts triumphierte, und die zeitgemtife
~ Kunst ging in den Untergrund.

Kleinschmidt und sein Werk blieben auch nach dem
Krieg im ( bundesdeutschen ) Untergrund, als fein-
sinnige Astheten und clevere Manager den Abstrak-
tionismus, den Lyrismus, das Kosmische und das
Konstruktive zur Kunst der Gegenwart®erkldrten
und in die Spitzenpositionen lancierten. Gedicht-

nisausstellungen in Ulm (1950), Reutlingen, Karls~
ruhe (1959 ) und zweimal in Stuttgart ( zuletzt An-
fang dieses Jahres in der Maercklin-Galerie ) blie~
ben ohne die erhoffte Wirkung. Man zeigte das
Spatwerk und die Reste, die den groen Bilder-und
Menschensturm Uberstanden hatten. " DIE WELT"
brachte am 25. Januar eine ausfihrliche Wirdigung
( dreispaltig ) unter der Uberschrift " Er galt als
‘entartet’ und blieb verfemt" und bildete dazu die
"Sich schminkende Dame" (1930 ) ab.

Dozh man frage jemanden nach Paul Kleinschmidt s
Wer kennt ihn schon ? Die einmal getroffene Ent-
scheidung “verfemt und vergessen" scheint den Be~
quemen gerade genehm zu sein. Auch ein Klein-
schmidt schreckt sie nicht aus ihren BlUtentrdumen
und Managergelisten. Die groBe Retrospektiv-Aus=
stellung auf die Aktion "Entartete Kunst", in Min-
chen 1962, mit ihren 149 Gemalden und Skulpturen
und 255 graphischen Bldttern, zeigte nicht ein ein-
ziges Werk von Kleinschmidt. Auch in der Dokumen~
tation zog man es vor, ihn nicht zu erwdhnen. Wie
glaubwirdig verlautet, war es Prof.Carl Georg Hei~
se, Hauptorganisator dieser Ausstellung und ehema=~
liger Leiter der Hamburger Kunsthalle, der diese Tat
der MiBachtung vollbrachte. FranZ Roh jedenfalls -
ebenfalls Mitglied des " Arbeitskomitees” - fuhlt
sich frei von Schuld: Er nahm an der Jurierung nicht
teil. Er ist der einzige deutschsprachige Autor, der
Kieinschmidt nach dem Krieg in einem Werk tber
die deutsche Malerei des 20. Jahrhunderts anfuhrte
und abbildete.

In seiner 1958 bei Bruckmann erschienenen " Ge~
schichte der deutschen Kunst von 1900 bis zur Ge-
genwart" kann er sich zwar nicht zu einer Klein-
schmidts Leistung gerecht werdenden Wirdigung be~
reit finden, ordnet ihn aber immerhin zwischen Co-
rinth und Beckmann ein - obwohl es damit nicht ge-
tan ist. Roh meint : "Er wiire ein Meister des Mon-
strosen geworden, wire seine Farbe nicht so mono-
fon ins Graugelbliche geraten." Haftmann, Groh-
mann ~keiner von ihnen erwitthnt Kleinschmidt auch
nut mit einem Wort. Selbst in dem sonst wertvollen
Buch von Bernard S. Myers Uber "Die Malerei des
Expressionismus", das bei Marées und Runge anftingt
und bei Schrimpfund Schlemmer authsrt, fehlt Klein-
schmidt. Nur in dem gleichzeitig (1957 ) erschie~
nenen Buch Ch. L. Kuhns " German Expressionism
and Abstract Art" wird ein Werk ‘abgebildet ( ein
Selbstbildnis von 1936 ). ~ Die bundesdeutschen
Museen geben den Haftmann und Grohmann recht :
Nur das Museum der Stadt Ulm besitzt einen Klein-
schmidt ( in Ulm wohnte der Maler seit 1930 ). In
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Paul Kleine~kmidt : Beim Schuheknspfen, o1, 1937




amerikanischen und Schweizer Sammlungen hiingt er
neben Cézanne und Renoir. - DaB in der Bundesre~
publik Ausstellungen statifinden konnten, ist das
Verdienst einiger Freunde, allen voran HAP Gries~
haber. Er schreibt : " *Was Kunst ist, bestimme ich',
sagte der Fuhrer ... Es ist ihm gelungen, Namen
wie Paul Kleinschmidt aus dem deutschen Kunstle-
ben vollig verschwinden zu lassen . Paul Klein-
schmidt ist immer noch entartet!”

Man muB schon auf Meier~ Graefe zurickgreifen,
um zu einer zutreffenden Einschiitzung dieses in
keines der vorhandenen Schubficher passenden Ma-
lers zu gelangen. Schon 1908/11 hatte er bei der
Berliner Sezession ausgestellt, in den zwanziger
Jahren bei Gurlitt und Flechtheim. Im Katalog zu
den 20 Bildern bei Flechtheim 1928 (27.2.~16.3.)
schrieb Meier-Graefe: ... Dabei darf nicht ange-
nommen werden, Kleinschmidt leide unter seinen
dicken Weibern, sei mit ihnen belastet wie Strind=
berg mit den seinen. Sie gehsren vielleicht zu sei~
ner fixen Vorstellung, aber er fuhlt sich sehr wohl
dabei, gewinnt aus thnen das ihm als Maler beschie=-
dene Gluck; Gluck des Malers will heifien : Speise
fur seinen Rythmus, Farbe auf seine Palefte, Mate-
rie, und das will im Zeitalter der Ersatzmittel und
der suBen Eklektiker, die nur noch im ethnographi-
schen Museum in Wallung geraten, etwas verteufelt
Seltenes heifen : Materie nicht aus Cézanne und
Picasso, sondern aus Fleisch und Knochen ...
Noch deutlicher wird Meier-~Graefe in einem" Paul
Kleinschmidt" Uberschriebenen Zeitungsartikel, den
ich eingeklebt in diesen Katalog fand. Er stammt
vom 6.11.1932 und muBl in der "Frankfurter Zei-
fung" oder der Berliner DAZ erschienen sein. Bis zu
diesem Datum hatte Meier~Graefe schon Uber 20
KunstbUcher und 4 Essay - Binde herausgebracht, 8
Romane geschrieben und 3 Zeitschriften gegrindet.
Sein Hauptwerk war seine dreibandige " Entwick-
lungsgeschichte der modernen Kunst", sein berthm-
tes van~Gogh=-Buch erschien 1929 in der 18. Aufla~
ge. Die folgenden Zitate tber Kleinschmidt sollen
auch an ihn erinnern, der der modernen Kunst den
Weg bereiten half ( er starb 1935 in Vevey in der
Schweiz). "Er ( Kleinschmidt ) ist Proletarier, weil
er die Enge hat. Man spUrt sie in allen Bildern. Das
Schwiirmen ins Weite versagt er sich, miBiravisch
gegen Konventionen einer Gesellschaft, die immer
noch so tut, als liege der Olymp gleich neben der
Fabrik und als sei das zwischen funfzig Stock hohen
Burohtiusern stehen gebliebene Kirchlein mit dem
Turm noch eine Glaubenssache. Wenn einmal Got-
ter wiederkehren sollten, werden sie schwerlich die

Opulenz Jupiters und der Aphrodite, noch die De=
mut des Gekreuzigten besitzen. Eher durfte ihnen
die Sachlichkeit jener schweigsamen Angestellten
der Grofistadi eigen sein, die morgens mit monumen=
talen grau angestrichenen Autos durch die Straflen

. fahren und in diese mit Klappmechanismus versehe=

nen Wagen die vor den Hgusern stehenden Mullka-
sten entladen. Einem Kleinschmidt leuchtet ein, dafl
Menschen in den Pausen zwischen den Niedergin-
gen des Bolzens, der in der Minute achtundfinfzig
Knopflscher sticht, oder nach der Arbeit am laufen-
den Band bei Ford anders trdumen als Schafer, die
ihre Lammer huten, auch wenn er die Traumfshig=-
keit der Mullkutscher nicht leugnet. Renoir, der
vor einigen Jahren starb, besaf3 noch das alte Idyll
... Menschen wie Corinth, wie Renoir ... sind
Phanomene des Selbstvertrauens ... Die Enge Klein-
schmidts mag neben solchen Meistern driickend er=
scheinen, ein von der Gegenwart gefesselter Prole~
tarier, der keuchend Lasten irdgt. ... Sobald das
Objekt verschwindet und nur der Schwung abstrak=-
ter Linien oder die Artigkeit der Farben entscheidet,
weitet sich das Feld nach jeder beliebigen Richtung.
Den Ornamentiker druckt keine Enge aufler der sei-
ner Bedurfnisse.

Einmal mussen Maler kommen, die nicht um die Sa=
che herum stilisieren, sondern die Objekte der Ge=-
genwart ernstnehmen ., Das mussen starke Leute sein,
ungeschwiicht von Asthetentum und Intellektual is-
mus, vermutlich Proletarier, von der Sachlichkeit
jener Fuhrleute der GroBistadt mit den graven Wa-
gen und den Mullkdsten, einfaltig wie westfalische
Primitive, die nicht verschweigen, dafBl es bei der
Erweckung des Lazarus Ublen Geruch geben mufite,
weshalb die Zeugen des Wunders genstigt waren,
sich die Nase zuzuhalten; mit einem Wort ¢ Reali~
sten, derb und unerschrocken und mit Optimismus,
ja, mit fanatischem Optimismus, hoffende, streit-
bare Proletarier, denen Uber der Lust am Kampf die
Leiden vergehen, gar nicht traurig, eher lustig. Sie
missen trotz des laufenden Bands und aller Knopf-
lich~-Mechanik sich einbilden, nur in unserer Epo -
che leben zu ksnnen. Ja, der Gedanke, ohne
Klappmechanismus und Mullkasten zu existieren,
muB thnen ausgefallen und greulich erscheinen, so
greulich wie einem Julian Apostata das Leben ohne
Tempel." -

Es fehlt an Vorbildern ? Nehmen wir Paul Klein=-
schmidi zum Beispiel, er leuchtet in unsere Gegen~
wart. Er zeigt, daB man mit den Menschen und mit
der Kunst kein Spielchen treiben soll. Wiedergut-
machung? Den Nutzen daran haben wir selbst.



Der "Bildbericht" der jungen judischer, Kunstlerin Charlotte Salomon ist jetzt bei
Rowohlt erschienen. Wahrend ihres kurzen Studiums an der Hochschule fur bildende
Kinste in Berlin erhielt die begabte Malerin einen Preis, den sie als Judin aber
nicht annehmen durfie. 1939 emigrierie sie nach Studfrankreich. 1943 wurde sie in
Auschwitz umgebracht. In ihrem "Tagebuch in Bildern" verzeichnet sie die Statio-
nen des duBeren Elends wie den Fackelzug vor der Reichskanziei, die Flucht und
das Versteckspielen im Untergrund und die perssnlichen Schicksale, die Einsamkeit
des jungen Madchens, familitres Gluck und die Schenheit der Welt.

Farbradierungen von Otto Eglau wurden gleichzeitig in Heidelberg, ( Hanna Grie=
sebach ), Hamburg ( Helmut von der Hsh ) und Berlin ( Gerda Bassenge ) ausge-
stellt., Besonders eindrucksvoll sind die neuen Blatter aus Japan und Hongkong.

Das Lebenswerk von Ludwig Meidner wurde in der Kunsthalle Recklinghausen ge-
zeigt.

In Palermo ersffnete die Galerie "Arte al Borgo”, deren Programm Austellungen von
Ben Shahn, George Grosz und James Ensor vorsieht.




CHRONIK

Die Galerie Meta Nierendorf Berlin am Tempelhof bietet folgende Handbtcher mit
Originalgraphik an

Marc Chagall, Lithographisches Werkverzeichnis [l mit 11 Originallithes, davon
6 farbig und Abb. stmtlicher Lithos ab 1957, DM 168.~

George Braque, Lithographisches Werkverzeichnis mit originallithographischem
Umschlag und 2 weiteren Originallithos, sowie 150 Abb. sdmtlicher Lithos ,
DM 168.-

Als erstes Heft einer neuen Reihe erscheint der Ausstellungskatalog der bis 22.1.
1964 laufenden Ausstellung Georg Tappert mit Originalgraphik zum Preis von
DM 4.80

Das Dusseldorfer Kauthaus Koch prisentierte inmitten seines Warensortiments eine
Ausstellung polnischer Plakate

Die Deutsche Akademie der Kunste Berlin / Ost zeigte im November und Dezember
eine Ausstellung der Graphiken von Ernst Barlach, darunter viele wenig bekannte
Stucke aus dem Gusirower NachlaB

Prof. Meller schuf eine Plastik fur den Gedenkraum der Opfer des Nationalsozialis-
mus auf SchloB Oberhausen ©

Mit Krach ersffnete der "Berliner Bildermarkt!, ein Ableger des Kreuzberger Bil-
dermarktes in der Joachimsthaler Strafle seine Stdnde, als die Presse empsrt auf ei~
ne Collage reagierte, die Christus neben Ekberg in gewohnter Pose zeigt. Eine von
"Lucie" gezeichnete Lokalspitze in der Berlin-Seite der Welt fuhrte unter den
“Blasphemien” der neueren Kunstgeschichte auch den "Christus mit Gasmaske" von
Oskar Kokoschka an. Gegenstand eines weltberthmten Prozesses war in den zwan-
ziger Jahren ein solches Blatt von Grosz.

Monsignore QOtto Mauer { tendenzen 21), ein bekannter Apologet abstrakter Kunst,
trat auf einer Veranstaltung in Wurzburg fur die Abschaffung des Index ein.

Seine erste Einzelaussiellung zeigte der magische Realist Gunther Thumer aus Mun=~
chen in der Galerie Gerda Bassenge in Berlin

Das Institut fur Lehrerweiterbildung, Berlin-Weissensee, zeigte eine Kollektivaus~-
stellung der Graphik des viel zu wenig gewurdigten Prof. Heinrich Burkhardt
( Geb. 1904 ).

Die Staatlichen Kunstsammlungen Dresden ehrten in einer groBen Ausstellung das
spéte zeichnerische Werk des am 27.7.1962 verstorbenen Josef Hegenbarth , Hegen-
barth, dessen Illustrationswerk durch zahlreiche Buchausgaben in der DDR populari-
siert wird, gehsrt zu den groBten Zeichnern der modernen deutschen Kunst, Im Vor-
wort des reprisentativen Kataloges erklart Werner Schmidt, warum Hegenbarth erst
nach 1945 berthmt wurde s sein Realismus galt in den zwanziger Jahren als abseitig
und konnte sich erst nach 1945 voll entfalten. Die Ausstellung wird 1964 in der
Prager Nationalgalerie und von der Sveagalleriet in Stockholm gezeigt ( ganzsei=
tige Abbildungen in diesem Heft ).




Prof. Hans Tombrock zeigte neue Reisebilder in Mosbach /Baden.
Der 1895 geborene Kunstler fluchtete 1933 nach Skandinavien, wo
er Freundschaft mit Bert Brecht schlo, mit dem er bis zu dessen
Tode zusammenarbeitete. 1937 wurde er von den Nationalsoziali-
sten ausgebUrgert. Die bedeutsamen "20 Radierungen zu Brechts
Schauspiel 'Das Leben des Galilei'" werden in der von Richard
Hiepe vorbereiteten Publikation Uber die Illustrationen zu Brecht
versffentlicht.

Die Malerin Yanita Faust ( tendenzen 11/12) zeigte neue Holz~-
schnitte von einer Reise nach Israel in der Galerie Malura in
Munchen.

Die Stadt Ulm ehrte in einer umfassenden Kollektivausstellung und
einem Reisegeschenk den 60 jshrigen Maler Wilhelm Munz. Der
Kunstler stand anfangs dem Geyer ~ Kreis in Ulm nahe und kam
auch in Berthrung mit Otto Dix. Seine eigentliche Sprache fand
er im Aquarell, dem er in seinen Salzburger Jahren in einer Aus-
einandersetzung mit seinem Freunde Kokoschka besondere Aus~
druckskraft verlieh. Nach der Erkundung gegenstandsloser Msg-
lichkeiten kehrte er zur gegenstindlichen Expression zuriick.

HAP Grieshaber beklagt in einem Brief an tendenzen, daf8 die ge-
samte Auflage seines Holzschnittzyklus "Baumbliute" ( mit 6 Blat-
tern im Mappenpreis von DM 1850.~) von unbekannter Seite auf-
gekauft und "in den Keller gelegt ( ? )" worden sei, weil die
Schnitte billiger als auf dem Kunstmarkt angeboten wurden.

Eine Ausstellung " Entarfet, Satirische Zeichnungen gegen den
Neonazismus" zeigte Georg Chaimowicz ( tendenzen 11/12) in
der Galerie Nagl in Wien. In dem hektographierten Katalog
schreibt Simon Wiensenthal, der Verfasser des Buches "Ich jagte
Eichmann" 1 ... leben unter uns Menschen verschiedenen Alters,
die aus der Geschichte nichts gelernt haben und die ein Regime
herbeisehnen, das unsagbares Leid Uber die Menschheit gebracht
hat. Sie wollen vorlaufig tUberall kleine Elitegruppen schaffen und
Jugendorganisationen aller Art unterwandern. Hinter ihnen steht
eine Wand aus Tragheit und Gleichgultigkeit unserer Mitburger.
Auch aus dem schlechten Gewissen derer geschaffen, die einst da~
bei waren und es nicht verschmerzen kénnen, daB es so jgh zu En-
de ging". Chaimowicz, der u.a. bei Ernst Fuchs in Linz und im
Gurlitt-Museum der Stadt Wien ausstellte, gehsrt zu den’ rassisch
Verfolgten und floh 1939 nach Studamerika, wo er auf der Kunst=
schule in Bogata seine Ausbildung begann.

Dreieinhalb Jahre davert nun die Einsperrung des berUhmtesten
mexikanischen Malers David Alfaro Siqueiros nach einem Urteil
tber 8 Jahre und nochmals 25 Jahre Gefdngnis wegen des Not-
standsparagraphen 145 der mexikanischen Verfassung ( tendenzen




Berliner Kunstler spendeten 160 Gemilde, aus deren Versteige~
rungserlss ( DM 3000.~) das Futtergeld fur die Elefanten, des vom
Konkurs bedrohten Zirkus Renz in Westberlin gesammelt wurde. In-
zwischen ist der Dompteur mit einem Teil der Elefanten an den
volkseigenen Zirkus Barley in Ostberlin Ubergesiedelt.

Der ostberliner Bildhauer Prof. Fritz Cremer ( tendenzen 5) schuf
fur das Konzentrationslager Mauthausen bei Linz die Figur einer
klagenden Mutter nach dem Brecht -~ Gedicht "Deutschland, biei~
che Mutter",

14, 15, 16 ). Mit Siqueiros sind der Journalist F. Mata und mehr
als ein Dutzend Funktiondre der Eisenbahnergewerkschaft seit Jah-
ren inhaftiert. tendenzen hat inzwischen mehr als 300 Protester-
klarungen von Kunstlern und Kunstfreunden aus der Bundesrepublik
an den Prisidenten und das oberste Gericht von Mexiko geschickt.
In England, Frankreich, den USA und allen stidamerikanischen
Staaten kldren Aktionskomitees die Offentlichkeit Uber diesen
einzigartigen Fall der Beugung kinstlerischer Freiheit auf. Siquei=
ros schrieb in diesem Johre eine Botschaft an den "Internationalen
KongreB fur Philosophie™ in Mexiko City. Ein Gnadengesuch lehnt
er unverdndert ab. ®

tendenzen bemuhi sich gegenwirtig um die Bildung eines deut-
schen Komitees fur die Freiheit Siqueiros' und bereitet eine erste
deutschsprachige Publikation Uber sein Leben und seine Werke vor.

Renato Guituso schuf die fur die Handlung mitentscheidenden
Graphiken in dem von der deutschen Filmkontrolle kastrierten
Film "Die Eingeschlossenen von Altona™ ( Sarte - De Sica ).

DIE REDAKTION BITTET ALLE LESER, 1HR {LLUSTRATIONEN ZU
DEN WERKEN VON BERT BRECHT BEKANNT ZU MACHEN, WIE
BEREITS IN VERSCHIEDENEN TAGESZEITUNGEN GEMELDET,
BEREITET RICHARD HIEPE EINE PUBLIKATION ZU DIESEM THE-
MA VOR, DIE EIN MOGLICHST VOLLSTANIIGES VERZEICH-
NIS DER SEIT DEN ZWANZIGER JAHREN ZU WERKEN BRECHTS
ENTSTANDENEN GRAPHIKEN UND ZEICHNUNGEN ENTHAL-
TEN SOLL. NICHT BERUCKSICHTIGT WERDEN BUHNENBILDER
ODER - SKIZZEN, PLAKATE UND BUCHUMSCHLAGE. WENN
IHNEN ARBEITEN ZU DIESEM THEMA BEKANNT SIND, MA-
CHEN SIE UNS BITTE MITTEILUNG UNTER DER ANSCHRIFT DER

REDAKTION.




Leserbriefe 1€

Das Festhalten an und das Zuricksinken in die
Gegenstandlichkeit sehe ich als bedenkliche Zeit-
erscheinung an. Als langjthrige Heilpadagogin hat
man die Erfahrung gemacht ¢ dafl Schwachsinnige
nur -gegenstdndliche Formen aufnehmen und verar-
beiten ksnnen, und fur die reinen, dbstrakten For-
men kein Erlebnis~Organ haben! Die gegenwirtige
technische Zivilisation wirkt bekanntlich Ich=, In-
dividualitdt - und BewuBtsein - zerstorend! Das er~
klart auch das Abwenden von der zukunfistriachtigen
abstrakten Kunst.

Ursula Anders, Heilpddagogin, Dortmund ~ Marten

Da mir tendenzen in mancher Hinsicht Vergniugen
ob getroffener Wahrheit verschaffen, ganz beson-
ders durch Licht auf Monsignore Mauer und "Deutsch~-
lands Grohmann®, mschte ich ihnen einige Varia
aus meiner Produktion nicht vorenthalten. Offenbar
ist mansich jedenfalls in den negativen Erfahrungen
einig. Was lhre positive Zielsetzung betrifft 3 ein
Dix der zwanziger Jahre wire nstig, sie zu rechi-
fertigen. Es scheint aber sich nichts zu wiederholen
und so erwarte ich eher den Wechsel aus Unvorbe-
reitetem als die Verltngerung des Dagewesenen't

Martin Gosebruch, Dozent fur Kunsigeschichte an
der Universitdt Freiburg.

Es ist anzuerkennen, daB Sie sich bemihen, fur die
Freiheit der Kunst eine Lanze zu brechen. Sie
schieBen dabei aber sfters Uber das Ziel hinaus,
vor allem dann, wenn Sie Leute verteidigen, deren
einziges Anliegen es ist, alle echten kunstlerischen
Werte zu leugnen. Die Kunst wird nicht so sehr von
Gotteslasterungsparagraphen bedroht, sondern viel-
mehr von albernen Hanswurstiaden und den an nie~
dere Instinkte sich wendenden Schmierereien Einzel-
ner. lhr Einireten in diesem Zusammenhang fur Paul
Wunderlich will mir noch einleuchten, fur Schro~
der-Sonnenstern Parfel zu ergreifen, halte ich fur
verfehlt, und am Ende noch George Grosz in einem
Atem mit den Spur-Leuten zu nennen, ist ein Un-
ding

Maler und Graphiker Klaus Schrister, Lichtenfels

( tendenzen 20. Die von tendenzen falschlich unter
dem Titel "Altes Paar" versffentlichte Zeichnung

Schroters, heiBlt in Wirklichkeit "Neureich" ).

Die Qualitdt muBl in Sachen Bildender Kunst in den
Mittelpunkt gestellt werden. Unterhalten sich Me-
diziner, sagen wir Dermatologen, Uber Hauterkran-
kungen, dann steht natirlich die Haut im Mitiel-
punkt aller Reflexionen. Dabei ist es zweitrangig

“'ob die geschatzte Pelle einem Glaubigen oder Un=

gldubigen, einem Kommunisten oder Erzreaktiondr
gehort. Wenn nun ber ein bildnerisches Kunstwerk
geurfeilt werden soll, dann hat selbstverstandlich
auch hier die Formgebung, die Gestalt als alleini-
ges Kriterium zu gelten ~ wurscht, ob das Thema
Lirgerlich oder revolutionar, kirchlich oder heid-
nisch, schin oder hafllich ist. Diese Bestdnde sind
keineswegs spezifisch bildnerisch ...

Ein Bildwerk kann sozialistisch bestens sein = fehli
die bildkunstlerische Qualitit, so ist es kein Werk
Bildender Kunst! Hier liegt des bekannien Pudels
Kern,

Schriftsteller, Maler und Graphiker Max Graeser,
Dusseldorf, Herausgeber der "Substanziellen Kunsi-
erziehung". ®

KUNST UND POLITIK
ANTWORTBRIEF 63

Der hier versffentlichte Brief der Redaktion tenden-
zen an einen norddeutschen Bildhauer gibt eine Ant~
wort auf die zahlreichen Anfragen und Kritiken we-
gen der "politischen" Haltung unserer Zeitschrift.

“Alle lhre grundsdtzlichen Einwénde gegen tenden~
zen laufen in dem Satz zusammen, daB Kunst und
Politik verschiedene Dinge sind, die man nicht ver-
mischen darf.

Damit ersticken Sie, ohne es zu wollen, ein msgli-
ches Gesprtich im Ansatz, denn was Sie da unter
"Politik" verstehen, das sei weit uns und unseren
tendenzen, weit von der Kunst und weit von allem,
was uns fever ist. Ehe man Uber Engagement und
Thematik im Kunsiwerk sprechen kann, muB man




den Begriff "Politik" des verdorbenen Modesinnes
entkleiden, in dem er seit Jahrzehnten in Deutsch-
land gebraucht wird.

Politik wird hierzulande als eine Mischung von.
MachtmiBbrauch und Korruption bei den " Grofien"
aufgefalit, welche dem "kleinen Mann" widerfahri.
Er laBt die Finger davon, weil er "sowieso nicht ge-
fragt wird", und er rdcht sich fur die bitteren Er-
fahrungen mit solcher "Politik" durch einen weit-
verbreiteten Abscheu davor. In dieser Haltung steckt
die reale Erfahrung, daB MachtmiBbrauch und ver-
brecherische Willktr im Gigantischen bei Hitler
und spater im schabig Kleinen Korrupten, Haupt-
merkmale der Politik gewesen sind. Es steckt das
Gefthl der Ohnmacht darin, daB der Wechsel so
vieler Regime von allen Blutentriumen Uber echte
Freiheit und Gerechtigkeit keinen verwirklicht hat,
daB die Weltverbesserer verschiedener Lager ihre
Paradiese und Helden miBbraucht und mit antihu=
manen MaBnahmen befleckt haben. In der Kunst
bedurfte es nicht der blamablen MiBehe zwischen
Nationalsozialismus und Malerei, um den Kunstler
zu warnen. Seit Jahrzehnten hatte er das Unver-
standnis, den Egoismus und die hthnische Kalt-
schnduzigkeit seiner gesellschafilichen Umgebung
der Kunst gegentber firchten und meiden gelermt.
Kein Wunder, daB er die Werke von diesen entttiu-
schenden, niederdriickenden und kunstfeindlichen

Aspekten frei halten wollte, daB die Kunst so lange |

um ihre Unabhiingigkeit und Reinheit von einem ge-
sellschaftlichen Inhalt kémpfte, bis sie nicht nur
die Abstraktion, sondern im Adenauerstaat auch die
offizielle Anleitung und Ermunterung zur wirklich-
keitsfeindlichen Einstellung erreichte.

Wir verstehen durchaus, daf sich diese Gefthle und
Tatsachen in einem Kopfschitteln oder MiBtraven
gegen eine Kunstzeitschrift niederschlagen, die -
anscheinend gegen alle Erfahrungen - eine Ruck-
kehr zum gesellschaftlichen Inhalt, zum offentli-
chen Thema und Engagement vorschlégt.

Jedoch fishlten wir uns niemals verpflichtet, den
schmutzigen Begriff Politik, wie er heute grassiert,
zu Ubernehmen. Was der Bildhaver Kurt Schumacher’
gegen Hitler tat und wofur er hingerichtet wurde,
war denn das " polifisch" in diesem schmutzigen
Sinn? Was Johannes der XXill an Reformen und
Ideen in das hieratische Gefuge der Kirche trug,
wird nur von seinen Feinden als " Politik" verstan-

den, die Halfte der Menschheit begriff es als gute
Taten. Wenn Albert Schweitzer gegen den Hunger
und Lord Rusell gegen die Atombombe demonsirie~
ren, so storen sie schmutzige politische Interessen,
aber machen sie selbst etwa diese " schmutzige Po-
litik"? Wenn sich die Neger gegen die Rassentren-
nung, die franzssischen Intellekiuellen gegen die
Foltern in Algerien, wenn sich Hunderttausende von
junge Menschen in den " Ostermiirschen™ gegen
AtomrUstung wenden, machen sie "Politik" im Sin-
ne von MachtmiBbrauch und Korruption? Wurden
Sie sich nicht wehren, wenn lhr Telefon abgehsrt
wird?

Es gibt eine Politik, vor der sich anstindige Men-
schen und Kunstler ekeln und es gibt "politische”

| . A .
Forderungen, denen das Gewissen nicht ausweichen

kann.

Mit vielen Tausenden von Burgern und Kunstlern in
unserem Land sind Sie der Meinung, dafl die Kunst
Schaden an Leib und Seele nehme, wenn sie nicht
streng und rein der Politik und dem gesellschaftli-
chen Thema ausweiche. Sie meinen die schmutzige
Sache Politik und verallgemeinern die haBlichen
Erfahrungen damit bis in die Bergiche des Wider-
standes der Vernunft, des Gewissens, des Kampfes
um Sauberkeit und Demokratie. Ohne es zu wollen,
entfremden Sie die Kunst mit diesem Vorurteil auch
von ihren humanitdren Moglichkeiten, so wie Mil-
lionen von Menschen heute "unpolitisch”" sein wol-
len und damit nur einer riskanten Politik in die
Hidnde arbeifen.

Ich gestehe es ein, die Grundhaltung des Gewis-
sens, der Menschlichkeit, der Verpflichtung gegen
die bssen Auswiichse der Politik trugen wir in unse-
re kunstkritische Haltung hinein und wir interessie-
ren uns wieder fur Kunstler und Werke, die so etwas
gestalten. Wir wissen uns da auf bescheidene Weise
einig mit den groBten Kunstlern unserer Epoche mit
dem Schopfer des " Guernica" - und "Koreabildes",
demDichter des "Untertan", dem Tonsetzer der Oper
"Intolleranza™, dem StUckeschreiber Brecht oder
dem Mimen Marceau. Wer uns eine solche Haltung,
solche Gesichispunkte und Abbildungen verUbelt,
begeht den riesigen Fehler, daB er aus Enttduschung
Uber den MiBbrauch der Politik auf seine politischen
Rechte als Burger und Kunstler verzichiet, daf} er
politische Bestimmung und Mitbestimmung den
"Fachleuten" uberlaflt. Die Redaktion
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HANDBUCHER FUR ENGAGIERTE
NEUE FOLGE ( VERGLEICHE TENDENZEN NR. 9)

Gustave Doré - der industrialisierte Romantiker, von Konrad Farner.
Bildband und Textband, 660 Seiten mit Uber 500 Abbildungen,
etwa DM 69.-.

Verlag der Kunst, Dresden. Bestellung Uber den Fachbuchhandel.

( Tendenzen versffentlicht in einem der nachsten Hefte eine ausfihr-
liche Besprechung des wichtigen Buches ).

Oftto Nagel : Kathe Kollwitz, 260 S. mit 220 Abbildungen,

DM 29.50. Versffentlichung der Deutschen Akademie der Kinste
( Ost ) mit wesentlichen Ergtinzungen zum Briefwechsel und zur
Lebensgeschichte der Kunstlerin.

Otto Pankok von Kurt Schifner, 180 Seiten und 120 Abbildungen,
DM 29.50. Verlag der Kunst, Dresden.

H. N. Werkman, Brieven aan een vriend. Een zelfportret. Heraus-
gegeben von seinem Freund F.R.A.Henkels, De Arbeiderspers,
Henkelfeld 15, Amsterdam, ca. DM 5.-.

Paul Wunderlich, Francois Villon, 7 Lithographien zu Versen von
Francpis Villon, Mappenwerk im Verlag der Galerie Dieter
Brusberg, Hannover, KonigstraBe 8, DM 280.-

Edouard Pignon, Baftages et Pousseurs de Blé, mit einem Dialog
zwischen Pignon und Georges Boudaille, Grofiformat,

100 meist farbige Reproduktionen, Editions Cercle d'art, Paris 1963,
ca. DM 90.-

Gerhard Gollwitzer, Indisches Bilderbuch, 80 Seiten mit 70 Zeich-
nungen, J. Fink Verlag Stuttgart, ca. DM 19.80.

Karl Rsssing, Das Illusirationswerk, von F.H.Ehmcke, 104 Seiten
mit 30 Abbildungen im Text und 157 Akbbildungen auf Tafeln,
Verlag der Kunst, Dresden 1963, DM 30.~

( Der bekannte Buchgestalter Prof. Ehmcke feierte im Oktiober seinen
85. Geburistag ).

La Tracala ( Der Verrat ), die Verteidigungsschrift des Malers
David Alfaro Siqueiros, verfafitim Jahre 1962 im Gefingnis
von Mexiko City, Mexiko, D.F., zu beziehen Uber

Angelica Arenal de Siqueiros, Tres Picos 29, Col Rincon del
Bosque, Mexiko 5 D.F.

Josef Hegenbarth, Ewiges Vorbild, Zeichnungen zum Alten und
Neuen Testament, Kurt Desch, Munchen, 100 Seiten, DM 48.-
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BILDERSTURM UND WIDERSTAND

Entartete Kunst vor 25 Jahren, Offizieller Ausstellungskatalog der Ausstellung im
Haus der Kunst in Munchen 25. Oktober - 16. Dezember 1962, mit tber 200 Ab-
bildungen, DM 10.-

Hildegard Brenner, Die Kunsf}oolifik des Nationalsozialismus, ro = ro - ro - enzy~-
kloptdie, Band 167 - 68, Rowohlt - Verlag 1963

Josef Wulf, Die Bildenden Kunste im Dritten Reich, Eine Dokumentation, Guter~
loh 1963, DM 39.80

Franz Roh, " Entartete" Kuhsf’, ( die vom NS—Regirﬁe verfemten Kunstwerke ),
Fackeltrdger = Verlag Hannover 1962, DM 36.-

Anschlage, Deutsche Plakate der Zeit 1900 - 1960, ‘Lungewiesch - Verlag 1960,
DM 38.- '

Titelseite & Karl Schmidt-Rott uff; Ist Euch Christus nicht erschienen,

tendenzen - " aus "9 Holzschnitte", 1918
Blatter fur engagierte Kunst ’
Nr.24 Dezember 1963 4. Jahrgang
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Das Jahresende gilt nicht als Abonnemenisschluf

Fur eingesandte Artikel und Arbeiten wird Gewshr Ubernommen
Nicht gekundigte Abonnements werden als laufend betrachtet

Titelbild : Prof. Karl Schmidt - Rottluff aus
" 9 Holzschnitte" Kurt Wolff Verlag 1918

Errata ¢ Das in tendenzen Nr. 22 abgedruckte Zitat aus einem Buch
von Dr. Jakob Reisner, Munchen, wurde mit dem irrefGhrenden

Titel " Beitrag" versehen. Wir bitten Autor und Leser dafur um
Nachsicht.

Zu dem Beitrag Uber Paul Kleinschmidt hat HAP Grieshaber
freundlicherweise Material und Auskiinfte gegeben

Ruckseite t Klaus Schrster; JudaskuB, Holzschnitte, 1962






