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Titelbild , Pablo Picasso , Farblitho

Heinz Otterson , Napoleon vor koskeu , Litho , 1962
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veriffentlicht internationale Kom-

mentare zur Kunst Il.Folge :

Ein Pyrrhussieg der Avantgarde

Die Jahresausstellung des Deutschen Kiinstlerbundes in Stuttgart

Dies ist die 12. Ausstellung des ,,Deutschen
Kiinstlerbunds“ nach seiner Wiedergriindung
nach dem Krieg. Der Bund pflegt mit seinen
Ausstellungen von Stadt zu Stadt zu ziehen; er
darf sich jeweils als Ehrengast fiihlen, denn er
bringt alljihrlich den Uberblick iiber den Stand
der Kinste, soweit sie als ,,modern®, als gegen-
wartsnah und zukunftstrichtig angesprochen
werden mochten. Es ist ein Bund der Fiihren-
den, sagt man, auch der Wegsuchenden, der
Fahrtengénger. Es seien — so heifit es im Vor-
wort des Katalogs — die Maler, Bildhauer und
Zeichner, ,die unserer Zeit das faszinierende
und vieldeutige Gesicht* geben.

Um es gleich jetzt zu sagen: Von Faszina-
tion kann hier nicht die Rede sein. Das ,viel-
deutig” wollen wir in Anbetracht der Vielzahl
der Ausstellenden noch gelten lassen. Der Ka-
talog z&hlt 475 Werke auf, die von 150 Xlinst-
lern stammen. Ihnen sind auch jene zuzurech-
nen, die unléngst starben: also Lorcher und
Gilles, Ernst Schumacher, Hegenbarth, Wienert
und Gabriele Minter; diese zu Ehrenden sind
kaum mit ihren besten Arbeiten vertreten.

Die Ausstellung will mir weismachen, dafl
die gegenstandslose Kunst immer noch im Sie-
gen begriffen sei, das Feld als Avantgarde be-
haupte, mehr noch: dafl sie Zukunft habe.
Wenn von Sieg gesprochen werden kann, dann
von einem Pyrrhussieg; die sogenannte Avant-
garde behauptet ein- Feld, das ihr a) niemand
streitig macht, b) einzig um dort auf der Stelle
Zu treten.

&

Im groBen, durch Stellwidnde unterteiiten
Hauptsaal leben sich die Maler breit aus. An-
geblich verlangt der Kunsthandel immer noch,
daBl ungegenstindlich gemalt wird. Also ge-
schieht es. Malkultur wird seit Jahren kleinge~
schrieben. Sie ist, zumal bei der aus Amerika
bezogenen Aktionsmalerei, auch nicht denkbar,
nicht erwiinscht. Ich mochte die Riesenrdume
sehen, in denen solche Bilder, die eigentlich nur
das Leere beschworen, aufgehiingt werden kén~
nen, mochte die Menschen fiiichtig kennenler-
nen, die Freude an der offiziellen Kunst dieser
Jahre haben, wirkliche Freude. Aber wer ver-
mag ldnger als zwei Tage lang Freude an Col-
lagen aus Zeitungspapierfetzen zu haben oder
an Zeitungsseiten, die man mit farbigen Hiero-
glyphen bedeckt hat?

Vertreten ist also jede heute gingige Stilart;
ein, zwei Surrealisten wagen sich mit matten
Arbeiten hervor: wilde geistlose Strudel moch-
ten an fernostliche Kalligraphen erinnern; Ta-
chisten gibt es auch noch, sie langweilen sich
und uns. Das kleckst, schnorkelt, spritzt explo~
siv und expressiv, pinselt kleine Quadratchen
und Rechtecklein neben- und {ibereinander;
oder man gibt dem Bild die duflere Form eines
Fligelaltars, auf dem sich dann allerdings gar
nichts ereignet, Farbig gelingt manchmal etwas,
das nach Charme, nach Delikatesse der Pinsel~
fithrung aussieht, aber dann liest man als Titel:
»Emblem eines Biindnisses (Karl XII., Poltawa
1711—1714)“ und dann weiB man genau, daf
man gar nichts mehr weiBl. Unter ,,Griiner Mi-
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Der Wiirttembergische Kunstverein hat sei-

nen schénen erweiterten Kunsttempel - am
SchloBplatz, wo die Kastanien so festlich wie
eh und je blithen, den Gisten gedffnet. Aber in

| den Riumen ist von Festlichkeit nicht die Rede,
weil Fest und Langeweile sich nicht aufeinan-

der reimen wollen. An dieser Tatsache ist ge-
wifl die Jury nicht schuld, sondern die Kunst-
ler selber sind’s. Die Ode ist bedngstigend, die
Riesenformate sind nur noch bedridngender, gar
nicht erregend, nicht einmal’ aufregend. Zu
den Malern wird auch einer gerechnet, der ein
Gebilde aus Eisen, Holz und Krokodilleder an
die Wand hingt und das ganze ,Sarcophage
pouragaraja“ nennt.

In dem schénen, von zwei groflen Glaswén-
den eingefaBten Verbindungsraum wimmelt es
nur so von Plastik. Manches gleicht' Bronze ge-
wordener Elefantenlosung, anderes ld8t an
Autofriedhof denken, einiges ist raffiniert, an-
deres nur einfdltig und primitiv. Den Pariser
Neuen Realisten verdankt da mancher man-
ches. Wo haben die Ménner und M#dchen, wih-
rend sie in Gips, Stein oder Metall skulpierten,

| ihre Phantasie gelassen? Das Primitive trium-

phiert — gedanklich und in der "Ausfithrung.
Oder (und auch das nenne ich primitiv) jermand
wiederholt und variiert zum 100. Mal die ein-
mal gefundene Grundform: aneinanderge~

schweiBte Metallstibchen, appetitliche - Gebilde |
beim ersf{enmal,

S

nicht menr. Jemand arbeitet mit Metall, Stein
und Glas; das ergibt diirftige, nur einen Augen-
blick lang alarmierende Dekoration. Der
menschliche Kérper? Immerhin: Toni- Stadler
bringt den arm-~ und hauptlosen Tofso einer
Stehenden, Henselmann einen intelligent er-
faBten ‘schlauen minnlichen Portritkopf. ...

gof“ hat man sich ein schleiriges Gebilde aus
Draht und metallenem Netzwerk, bunt be-
_spritzt, vorzustellen, Zwischen all diesen poten-
ten und impotenten Abstrusititen hiingen dann
ein paar nicht sehr starke Bilder von Hans
Purrmann vdllig verloren. Der sonst iibliche
Kokoschka fehlt.” Aber Grieshaber und Nesch
sind wenigstens da und lassen an Phantasie,
Zucht, an wirkliches Konnen denken.

Neulich las ich die goldenen Worte eines Haupt-
verfechters der Aktionsmalerei: ,Der sukzessi~
ven Beseitigung von allen ,Sujets‘ folgte das
Wegtun von Zeichnung, Xomposition, Farbe,
Textur.. . Wiahrend Kunst -einschrumpfite,
wuchs die Freiheit des Kiinstlers. Inhalt wurde
alles.”“ Aber wehe dem, der Inhalt, der Gehalte
nicht wahrzunehmen vermag! Ist’ Kunst noch

"immer der vorwegnehmende, der prophetlsche
- Spiegel der Zeit, unserer Zeit? Ist sie so ent-

leert, so ohne Hoffnun,g, wie eine Ausstellung

beim zehnten dann ‘léngst |

von- dxeser Art uns zeigt?

Erich Pfeiffer-Belll

Nummer 1227123
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Un Salon de Mai pas comme les autres

MAIAKOVSKI, PEINTRE ET ILLUSTRATEUR ¢ Lf FSTIVALDE CANNES

LES LETTRES Q@

IANCUSEs

Der folgende - stark gekurzte - Beitrag von Georges Bou~
daille aus "Lettres francaises™ vom 9. Mai 1963 behandel
den diesjdhrigen Pariser Maisalon :

“Es ist nicht ohne Bedeutung, dafB sich allgemein die Idee
durchsetzt, ein Thema zu wihlen. Das ist etwas ganz Neu-
es in der Gegenwartskunst, selbst dem Laien springt diese
Tatsache insAuge ... In diesem Maisalon des Jahres 1963
wird das Bemihen der besten Kunstler sichtbar, ihrer Ma-.
_lerei einen Inhalt zu geben oder ihn intensiver zu gestal-
“fen, :
Wir sind schon seit Jahren von diesem Kriterjum ausgegan-
gen (es ist nur anwendbar bei formaler Qualitdt ) + daB
sich die wertvollsten Arbeiten der Gegenwartskunst durch
ihren poetisch-sozialen Inhalt unterscheiden vom Uberflul
jener Werke, die in irgendeinem "Stil des zwanzigsten
Johrhunderts" geschaffen werden, die von kUnftigen Zei-
_ ten unter der Rubrik “zugeschrieben ..." gefuhrt werden;
und der Name ist selten der des origintren Schopfers, .

Heute unterscheiden sich die Bilder, welche uns berthren,
noch stirker von denen, die uns gleichgultig lassen. Sie
unterscheiden sich nicht durch die Zugehsrigkeit zu die-~
- ser oder jener formalen Richtung, sondern durch das Nicht-

vorhandensein oder Vorhandensein eines humanen, emotio-
nellen, lyrischen oder anderen Inhalts.

Denn die reinen Formexperimente, die zu ihrer Zeit unser
Interesse fanden als neue Msglichkeiten auf der Suche
nach der Freiheit der Kunstsprache, lassen uns heute kalt,
weil es sich nur um Spiele mit Formen handelt oder um be-
reits anerkannte Stilisierungen.

Wds die Maler jetzt tun, fordert zur Stellungnahme heraus.
Wenn man Schlag auf Schlag dem "Raub der Sabinerinnen™
von Picasso, den "Kémpfenden™ von Pignon, einem gros-
sen religitsen Thema von Manessier, einer lyrischen Kom-
position von Schneider gegenubersteht, ist man herausge-
fordert und bewegt.

Gewissen heifblutigen Kritikern ksnnte es leicht einfal~
len, aus diesen Anzeichen ein Ende der abstrakten Vor-
herrschaft zu konstruieren. Das hiefle aber die Qual it
derjenigen abstrakten Werke verkennen, die jeden Ver-
gleich aushalten, also Arbeiten von Polickoff, von Keysa=
to oder der Jungeren Cortat, Moser, Huynette, Bertrand,
Cherkaoui ... Selten sind Kunstler wie Picasso oder Pig-
non, die auf formale Moglichkeiten oder Verfuhrungen
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Pignon , Die Schlacht , Pederseichnung , 1962

verzichten, um zu versuchen, den wirklichen Gehalt des
Menschen zum Ausdruck zu bringen, der nicht in seiner
intellektuellen oder affektiven Ganzheit verstimmelt ist".
Der Verfasser hebt dann Bilder von Bacon, Saura, Appel,
Lindstrom hervor, in denen der Mensch der Gegenwart in
seiner Lebensangst gezeigt wird und fahrt fort: "In diesem
Kreis hat nur Rebeyrolle den Mut, den Figurationen seine
Meinung und seinem Willen aufzuzwingen : Unter dem Ti-
tel "Das FloB der Medusa oder Regen und Schsnwetter”
beweist er, daBl ein junger Kunstler heute sehr woh! in der
Lage ist, eine groBe thematische Arbeit zu bewdltigen,
ohne seine Inspirationen in der Geschichte suchen zu mus=-
sen ( verschiedene Maler dieses Salons wandelten die The~

men von Bildern alter Meister ab, Anm. ges Ubersetzers ).
Er zeigt uns, dafl gute Kunstler ein vorgefaltes Thema ls-
sen konnen, ohne sich verbeugen oder erniedrigen zu mu:
sen ...

Ausstellungen bergen immer die Gefahr, daf8 Kritiker un
Amateure versuchen, Uberall neue Strémungen zu entdek
ken, wihrend es in Wirklichkeit darum geht, das Gemein
same der Mehrzahl der Kunstler zu suchen. Nur so krista
lisiert sich der Entwicklungsstand einer Epoche herau
Und dennoch darf man getrost vernachldssigen, was den
Kunstlern gemeinsam anhaftet. Diejenigen némlich, die
berufen sind, Zeugnis abzulegen fur unsere Zeit in de
Augen der Nachwelt, werden dank .ihrer perssnliche
Qualitdten bleiben."




Luigi Guerricchio , Homposition , Aquatinta , 1962
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_Lello Castellaneta , Litho zu wajakowski
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Bnzo Bartolozzl , Mutter , Aquatinta , 1963

Alborto Gienquinto . Fiir Dschamila Boupacha . Farblitho . 1962







P €96L ° O * eTInEeH 3Q ° VIIqQERTVH OTUUR




Iucian Mianowski , Sportler , ILitho , 1955




GESCHICHTE DES MODERNEN REALISMUS XIV,

POLENS LETZTE TEILUNG

Mit Enthusiasmus, ldeenreichtum und Energie, mit ge-
.:schlitzten und verbrannfen Leinwidnden, Stivkiuren, Klek=
sen, Materialbildern und monochromen Flichen befriedigt
ein Teil der polnischen Kunstler den intellekiuellen Bild-
hunger von stadtischen Kulturschichten, Studenten und
neugierigen Jugendlichen. Der Hunger, das Interesse sind
echter als bei uns, weil die Abstrakten noch nicht die er
mudende Machifulle und Saturiertheit erreicht haben. Die
Produktion ist riesig und meistens zum alsbaldigen Ver=
brauch bestimmt, nur durch emsigen Formimport aus dem
Westen aufzufullen. Der im Westen gern als Bekenntnis
zur Freiheit gefeierte polnische Formencockiail, erwecki
bei der Ubrigen Bevslkerung "Staunen und Humor™ (1),
Tatstichlich erlebt Polen einen seit Jahren andauernden
Kulturkampf, dessen Fronten schon in den zwanziger Jah-
ren hervortraten und in den Nachkriegsjahren durch diri-
gistische MaBnahmen angeheizt wurde. Es gilt zundchst
die organisch gewachsenen, echten Richtungen von der
Masse bekenntnislustiger, aber schwiichlicher Nachah~
mungen zu unterscheiden.

Polens Anspruch

In erstaunlicher Ubereinstimmung heben die Exponenten
unserer Moderne wie Sandberg vom Stedelijk-Museum Am-
sterdam und die Offiziellen Volkspolens aus der Masse der
Jungeren (3) einige wenige Namen hervor ¢ Jan Leben-
stein, M. Wlodarski (geb. 1903), Tadeusz Brzosowski
(geb. 1918), Jerzy Nowosielski ( geb. 1923 ), A.Wrob-
lewski { geb. 1927 ), Tadeusz Kantor ( geb. 1915). Man
trifft sich hier auf der modernistischen formalen Ebene, mufl
" aber fur den Inhalt einer polnischen Autorin zustimmen,
die Uber die grolen polnischen Kunstausstellungen der
“Jahre 1962/63 urteilt ¢+ “So gesehen treten Werke in den
Vordergrund, die das Engagement des Kunstlers fur die
Gegenwart bekunden. Es ist kein Zufall, daB solche Ten-
denzen gerade in jenen Werken am eindrucksvollsten
sichtbar werden, die mitentschiedenem ideell-moralischen

POLEN
VON NICKEL GRUNSTEIN

Anspruch an ihre Epoche aufireten” (2 ). Die Veranstal-
ter der ersten groflen Wanderausstellung polnischer Kunst
in der Bundesrepublik ( "Polnische Malerei vom Ausgang
des 192. Johrhunderts bis zur Gegenwart", Karlsruhe und
Essen ) haben dieser Situation Rechnung getragen. Mit
der ausfUhrlichen Darstellung der historischen Avantgarde,
der "Formisten", "Unisten", “Strefisten", der Gruppen
“Block™ oder "Praesens", tritt nur eine schmale Gruppe
junger Kunstler vor die Welt, deren Arbeiten der Emst
und das Verantwortungsgefuhl um Polen auszeichnef. Es
handelt sich keineswegs um eine” Funktionérs ~ Auswahl .
Gerade die formal exponierten Werke eines Brzozowski,
Wroblewski oder Lebenstein verraten die innere Bewegung.
In solchen Werken spiegelt sich oft in verschlusselter Ge-
heimschrift die Traver und das Leid aus der Geschichte der
Nation., Polens Intelligenz und Kunstler fuhlen nicht nur
die Hypotheken aus der Zeit des letzten Krieges ¢ Ausch=
witz, Warschau sind hier nicht geographische Begriffe,
auf ihnen lastet das Erbe der Emiedrigungen, Teilungen
und getduschten Hoffnungen der polnischen Geschichte
der letzten 200 Jahre, die Rucksttindigkeit eines in natio=
nale und religisse Gruppierungen zerspaltenen Volkes, die
Auswirkungen eines langen erbitterten Klassenkampfes bis
in die Gegenwart. Der dunkle Ton der Traver steht der
polnischen Nachkriegskunst wohl an, die Kunst eines B.W.,
Linke, dessen Bildband "Steine schreien" Uber den War-
schauer Aufstand nach Deutschland kam s Ruinen, die sich
zu Soldaten formen, einander in ewigem HaB gegentber,
Gestalten aus Staub und Schmutz geronnen. Kein anderes
Volk durfte sich legitimer mit der Klage um den judischen
Volksteil beschiftigen, im realistischen Passionsbild wie
Marek Oberlénder mit seinen " Gezeichneten" oder Wlodi-
mierz Buczeck in seinem "Abgang”, im abstrakten Gleich=
nis wie A, Kobzdej oder J. Lebenstein. In der dusteren,
verschatteten Welt solcher Visionen gedeihen auch die
kubinschen Schreckbilder von Brozowski oder die Hiroshi=
ma-Figuren des Wroblewski.




Avantgarde und Realismus

Bis heute hat es nur ein einziger groier Kunstler der dlte~
ren Generation in Polen unternommen, dieses allgemeine
Engagement auf die soziale Struktur seines Landes anzu-
wenden : Tadeusz Kulisiewicz ( geb. 1899 ). Seine kUnst-
lerische Entwicklung kldrt zugleich die besondere Schwie-
rigkeit der polnischen Kunstsituation. Der Graphiker Ku-
lisiewicz geht im Unterschied zur gesamten polnischen
Avantgarde aufs Land, zu den Bavern. Er studiert ihr Le-
ben und ihre Leiden und findet in der sozialen Expression
zu einer nevartigen, nicht nur in Polen singuldren Huma-
nitédt (seine ndchsten Verwandten sind die deutschen Gra-
phiker wie Hans Theo Richter, Arno Mohr, Fritz Cremer,
J. Hegenbarth ). Kulisiewicz hebt zugleich die fast ver-
gessene und heute gern verschwiegene Tradition der rea-
listischen, volkstumlichen Moderne in Polen auf eine mo-

~derne Stufe. Als Schiler des groflen Holzschneiders W.

Skoczylas (1893 = 1939 ) setzt er die Revolution der pol-
nischen Graphik durch den Radierer J. Pankiewinicz
(1866 - 1944 ) und den Lithographen L. Wyczolkowski
(1852 -1936) fort, die Mitte der zwanziger Jahre mit
T. Gronowski auch in Plakat und Gebrauchsgraphik frucht=
bar wird. Moderne Form und soziale Thematik, Anregungen
aus der Volkskunst und Studium der Umwelt verbanden sich
zu einem neuen Standpunkt, dem Kulisiewicz das moder-
ne Menschenbild gab. Seit 1926 weilt er jedes Jahr in dem
Bergbauerndorf Szlembark. Wie Hegedusic in Jugoslawien
ging er zur "Erde", um mit den Konflikien des Volkes die
Wahrheit Uber seine Wirklichkeit zu sehen. Die grofien
Holzschnittfolgen Uber Szlembark und die goralischen Bau~
ern in der Mitte der dreiBiger Jahre bedeuten den Beginn
eines modernen Realismus in Polen. Weder den kritischen
Talentendes polnischen "Kolorismus" ( der franzésisieren-
den Freilichtmalerei ) wie F.S. Kowarski ( 1890 ~ 1949 )
noch den engagierten Graphiken der Avantgardisten ge-
langen solche zusammengefaften graphischen Schicksale.
Kulisiewicz wurde daher nicht aus Zufall einer der maB-
geblichen kunstlerischen Wortfuhrer des neven Polen nach
1945. Fur ihn resultierten Sozialismus und Hunger des Vol~
kes nach realistischen Bildern aus den Erfahrungen in
Szlembark. Kulisiewicz kam nach 1945 zu einer freien,
fluBigen Zeichenschrift, in der er die Arbeiter Polens, die
chinesischen Reisbauern oder die Figuren der Stiicke Bert

Brechts gleichermaBen zu durchleuchten und zu erkldren
verstand. Man muBl sich fragen, welcher Art die spiteren
Unverstindnisse und Hemmungen gewesen sein mUssen, die
selbst einen solchen Kunstler in die idyllische oder ab-
strakte Reserviertheit trieben? Die dirigistischen MaBnah-
men zugunsten eines sozialistischen Naturalismus muBten
in Polen schon deshalb scheitern, weil sie an der eigent-
lichen Tradition des humanistischen Menschenbildes in der
polnischen Moderne vorbeigingen.

Formale Revolution

Erbitterten Widerstand fanden sie bei der stadtischen
Avantgarde, die nach 1945 die volle Tradition einer viel-

.gestaltigen Moderne zu Ubernehmen trachtete. Als Polen

1918 nach jahrhundertelangen Kdmpfen seine nationale
Unabhiingigkeit zuriickerhielt, sammelte sich die Mehrheit
der Kunstler in den Zentren der burgerlichen Intelligenz,
um die schmerzlich empfundene Ruckstindigkeit des Lan-~
des Uberwinden zu helfen. Die druckende, schon bald
diktatorische Herrschaft der feudal-burgerlichen Reaktion
im Lande nihrte die anarchistisch~radikalen Stimmungen
in diesen Kreisen. Wie im RuBland derRevolution machten
sie sich in einer radikalen dsthetischen Revolte Luft. Polens
Kunstler bildeten formale Gruppen und Richtungen, nicht
minder zerstritten und isoliert als der sozialrevolutiondre
Untergrund. Mehr als ein Dutzend wichtiger Kunstlergrup=
pen werden zwischen 1918 und 1935 wirksam : Die "“For-
misfen" 1917-22 in Krakau, die von Symbolisten und Ab=
strakten ausgehende Gruppe "Rytm" seit 1922 in Warschau,
seit 1924 dort die berthmte Gruppe "Block", aus der die
Gruppen "Praesens", "Cercle et Carré" und "Abstraktion=
Création" hervorgingen, die surreaiistische Gruppe "Artes"
in Lemberg, die Gruppe "a.r." in Lodz, die vielgestalti-
ge Krakauer Schule zu Beginn der dreifliger Jahre. Diese
Schulen und Gruppen lebten teilweise in der Zeit der Un~-
terdrickung und des Aufstandes fort, ihre Mitglieder saflen
in Straflagern und Gefingnissen. Sie Ubertrugen die ganze
dsthetische Konstellation der zwanziger Jahre ins neue

. Polen. Die Gruppe junger Kunstler in Krakau nahm nach

1945 diese Tradition auf und beanspruchte ihren Platz im
polnischen Kunstleben.




Wlodzimierz Buczek , Vor dem Abgeng , 01 , 1961




Kurswechsel

Polen verfugte bei Kriegsende Uber eine entschiedene,
selbstbewuBte und potente burgerliche Moderne, die von
dem neuen Staatsgebilde alle dsthetische Freiheit verlang-
.te, welche ihr die burgerlichen und faschistischen Ord-
_“nungen verwehrt hatte. Der soziale Umsturz im Lande, die
Bildung einer neuen Volksintelligenz uad die Interessen
ider . gesellschaftlicheh Fuhrungsgruppen verlangten eine

neve auf Wirklichkeit und Umwelt orientierte Bildkunst. :

An diesem Konflikt entzindete sich der Kulturkampf in
Polen. Die abstrakten, experimentierenden Richtungen
standen dabei mit dem Rucken an der Wand. Nicht so sehr
~wegen der dirigistischen MaBnahmen, gefdhrlicher war ih-
nen noch das Schwinden der gesellschaftlichen und ideo-
logischen Basis. Die Revolution, wenn auch als eine muh-
same, quilende Geburywar getan. Sie entlieB ihre Asthe~

. ten. Das Volk staunte humorvoll. Es schien ‘nicht bereit,

ernsthaft zu bewundern. In steigendem MaRe orientierte
sich daher die polnische Avantgarde nach dem Westen, wo
“‘die &sthetische Freiheit unbeschrinkt schien. Sie verlor
dabei in steigendem MaBe ihre nationale Legitimitdt und
Tradition. Sie Ubernahm schnellebige Moden und lieB es
“sich gefallen, daB halbgare Zwischenschichten ein ab-
straktes Bild " trugen" wie spitze Schuhe und westliche
- Krawatten. Was in der polnischen Kunstausstellung in Es-
sen und Karlsruhe an jungen Experimentatoren zu sehen
war, hatte unbemerkt von westlichen Beifallklatschern die

Front im Prinzip schon gewechselt : In Themen und Form=-

“wversuchen dringten sie zurck zur Wirklichkeit.

Stoff Qnd Leere

| 'Das neue Polen hat es nie an Versuchen fehlen lassen, auf
einer breiten Basis die klaffenden formalen Fronten zu ei=
~.nen, Die"Bewegung der Jungen" unternahm mit einer Rei~

. he fohiger junger Kunstler mehrmals den Versuch auf pol-

nischen Gesamtausstellungen neue Wege einer modernen,
zeit= und formbewuBlten Kunst herauszustellen. Die Ent=
wicklung des polnsichen Plakates hatte in einem Kunst-
zweig die ganze Chance einer solchen kunstlerischen Ein-
heitsbewegung demonstriert. Die polnische Kunstkritik,
soweit sie nicht fanatisch fur den verblassenden Freiheits~
rum der Abstrakten eintritt, stellt hette zusammenfassend
fest: "Die von einem Teil -unserer Kritiker verbreitete
Scheidungslinie zwischen darstellender und abstrakter
Kunst verhUllt Kontraste, weil das Wesentliche unseres
Gegenwartsschaffens der ideelle Konflikt zwischen Huma-
nismus und unverbindlicher Asthetisierung,
ideellem Stoff und emotionaler und intellektueller Leere

ist" (3).

Quellen :

1, 2, 3 Helena Krajewska,. Das kinstlerische Schaffen in
der polnischen Volksrepublik, Bildende Kunst 2, 1963
Chronik der polnischen Avantgarde, Von Atelier zu Ate=
lier, 3, 1963 ‘ R
Katalog der Wanderausstellung "Polnische Kunhst der Ge~
genwart", Essen, Stuttgart 1963 '

Tadeusz Kulisiewicz, Deutsche Akademie der Kunste, Ber=
lin 1955, ’

" Junge Generation" Polnische Kunstausstellung Leipzig
und Berlin 1956. _
Polska Grafika Wspolczesna, Aust. Kat. Warschau 1960

- Monatschrift Polen
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Tadeusz Kulisiewicz , Frauenkopf , Kreide s um 1950




z

..\v. \.s—’
\ W;

N\\& A g

LE6L 32 TUOSZ IO (MTequaTzy, Sne Ieqqny ¢ ZOTMEISTTNY zsueper,




APOLOGETEN UND PROPAGANDISTEN
WIENS MAUER
VON REINHARD MULLER -« MEHLIS

£

Wir stellen vor und fassen zusammen Reden und Tun des
Wiener Dompredigers Monsignore Professor Otio Maver,
des Mitbegrunders der Zeitschrift "Wort und Wahrheit] des
Sekretiirs und zeitweise Vorsitzenden der Kathol ischen Ak-
tion Wiens und Oesterreichs. Kardinal Innitzer lieB ihn
Kornsistorialrat, Pius X!l. papstlicher Ehrenkdmmerer nen-
nen.

Im Stephansdom predigt er vor " Altakademikern® und
Schongeistern. Nicht weit hinter dem " Steffel Yy in der
Grinanger-StraBe, leitet er eine Galerie, der er den-Na-
~men des Dompatrons von nebenan gab : "Sankt Stephan®.

Das Wehlergehen der Galerie basiert auf dem Status eines

gemeinnitzigen Vereins, der vom 8sterreichischen Staat

- und seiner Industrie finanziert und von Monsignore Mauer

verksrpert wird. - Mauvers Galerie stellt aus und fordert
finanziell ¢ ff. experimentelle Abstrakte von Tachismus bis
Monochromie. Erstmalig présentiert wurde das " Pintorari-
um"~Trio Fritz Hunderwasser, ArnulfRainer und Ernst Fuchs;
Rainer aus diesem AnlaB programmatisch 3 " Die einzige
Form fur den sensitiven Geist, hier noch kommunikativ zu
“sein, ist die Clownerie ..." .

Zur Zeit besteht Mauers malende Stamm~Equipe aus dem
Quartett Hollegha, Mikl, Prachensky und Rainer. Monsig~-
nore brachte sie und ihre Werke zur April-Ausstellung der
Galerie van de Loo nach Munchen. (tendenzen 15),

AuBer Malern und Skulpteuren lallten in Mauers Wiener
Galerie dadaistische Laut=Dichter und bewegten sich Tan-
zerinnen aus Frankfurt am Main zu Elekironenmusik .
Mehr als durch seine Kunstler wurde Monsignore in der
Bundesrepublik durch seine Vortrage und Ansprachen be~
kannt. Kraft seiner weligeistlichen Stellung genieBen sei-
ne Formulierungen etliche Autoritt unanzweifelbarer Ver-
‘kiindung. Idee und Dialektik seiner philosophisch~theolo~
gisch angereicherten Argumentation pflegen die Qualitis-
frage von Bildwerken auBler Betracht zu lassen. Fs gilt das
~Allgemeine weiter Gedankenbsgen. Seine erste Nach-
“kriegsschrift "Kunst und Christentum" (Wien, 1946) be-
ginnt mit der Fulminanz, die er so gern benutzt : "Es ist

die Ursinde des gefallenen Geistes, die Welt als geschlos~
sene GroBe begreifen zu wollen.™ Auf Seite 10 registriert
er durchaus veminftig s "Kunst setzt Symbolfshigkeit der
Welt voraus. Sie ist keineswegs eine absolute Erfindung
des kunstlerischen Geistes; ist sie doch Intuition, das
heiBt: Einblick, Tiefenblick in das Wesen der Dinge, wie
es gegeben ist. Kunst ist deshalb objektiv gebunden. Sie
kennt keine Willkurlichkeit. Solche objektive Grundlage
garantiert auch ihre Begreiflichkeit ... "

1950 schimpfi er in seiner Zeitschrift "Wort und Wahrheit"
gegen den Surrealismus. Unter der Uberschrift "“Kunst als
Exhibitionismus" schreibt er : "In einer so sehr von Neu-
gierde geplagten, den hschst vergiinglichen Effekten der
Stunde nachjagenden Zeit ... . hat alies einen unverdien-
ten Vorrang, was den Burger zu drgern und zu bltffen im-
stande ist. Alles Extravagante genieff einen komisch an-
mutenden Vorsprung in der Wertung jener esoterischen
Kreise, die dieser oder jener kunstlerischen Richtung ei-
nen Offenil ichkeitserfolg zu verleihen imstande sind. Denn
Kunst ist, ob wir wollen oder nicht, zur geheimen Wissen=
schaft einer kulturellen Sekte geworden, in die einzutre=-
ten nicht ohne weiteres und nicht ohne mihsame Initiati-
onen miglich ist ... Gestern war der Zerstsrer Avantgar-
dist, morgen wird es der Bejahende, wird es der Liebende
sein.” - Ob er wollte oder nicht : Maver wurde zu einem
der prominentesten Wanderprediger jener kulturellen Sek-
te, der Liebend~Bejahende alles Extravaganten esoteri-
scher Kreise. 1960 schreibt er (wieder in "Wort und Wahr-
heit" ) ther Otto Herbert Hajeks "Raumschichtungen und
~knoten" : " Sein Raumgefuhl entsprichi der evklidisch—
newtonschen Konzeption; in einen vorfindlichen Raum . . .
stellt er Bildungen aus Bronze ... Der Kinstler macht kei=
nen Versuch der unmittelbaren Aussage tber das Ganze
des Kosmos; das nunc stans des Absoluten ist der Schauung
vorbehalten, und diese kann nicht erzeugt, sondern einzig
und allein eingegossen werden . .. Welterfahrung als Kon~
tingenzerfahrung ist das Stigma dieser plastischen Formen-
weli."

1959 war Monsignore Festredner bei der Regensburger Jah~




restagung des Kulturkreises im . Bundesverband der Deut-
schen Industrie. 1961 holten ihn Heiner Ruths (Galerie 59
Aschaffenburg ) und Pralat Dr. J. B. Kurz zur Veredelung
ihrer Kunstabfall=Schau " Internationale Malerei 1960/61",
einer Art dorflicher "Documenta im kleinen", in die mit-
telfrinkische Jubildumsgemeinde. Wolframs - Eschenbach.
Ausgestellt waren 543 Katalognummern von 190 Malern
aus 27 Landern in den funf Stockwerken und dem Keller
eines eigens hergerichteten Kornspeichers, dem ehemali -
gen: Zehentstadel des Deutschen Ordens ( Komturei seit
1304 daselbst ). Man sah Experimentelles von der einfar-
*'big angestrichenen Uber die aufgeschlitzte Leinwand bis
zum Papiermachérelief, angebrannte Kunststofftafeln, Ta-

chismus und allerlei Mondo~Cane-Gewerk aus Knochen,
Korken, einem Damenschuh, Gummischlduchen, einer Kd=
seschachtel und einer Klosettburste (alles in einem Stuck),
Uber Mauers Hochamt in der 700 Jahre alten Pfarrkirche
berichtete Fred Hepp in der "Suddeutschen Zeitung® vom
18.7.61. : "In seiner fulminanten Rede stellte der streit-
bare Professor zunidchst die Kunst im Atomzeitalter, das
vom dritten und letzten Weltkrieg bedroht ist, total in
Frage, um dann mit Uberzeugender christlicher Dialektik
ihre Notwendigkeit zu beweisen."

Mauer huldigt einer absoluten, autonomen Kunst ohne -
auch nur geringe - Einsprengsel und Andeutungen kérper-
licher Realitat. Sie kunnten die Reinheit sttren. Und nur
die Reinheit ermsglicht das mystische Erlebnis vor dem
Kunstwerk, nur das Losgeloste ermsglicht seine Verwend-
barkeit im sakralen Raum. Calvinistischer Purismus und
aufklarerischer Deismus, romantischer Nihilismus und die
isolierende Forschungsweise moderner Wissenschaft sind
die geistesgeschichtlichen Grundlagen ernstzunehmender
Abstraktion. Doch wie ernst kann man den Wiener Monsig~
nore Mauer nehmen? Monochrome Malflichen deutete er
so ( in einem Katalogvorwort ) : "Hinter den vordergrindi=-
gen Figuren sakraler Bilder leuchteten in alten Zeiten die
goldenen Untergrinde, die das Ewige symbolisieren; hier
decken die einfarbigen Vorhdnge des Bleibenden das Be-
sondere, Zufallige zu; das Drama der Welt hullt sich lang~
sam, unaufhaltsam in das Schweigen eines Geheimnisses,
das seine Ubermacht im Verborgenen besitzt." Und der
junge Rainer, dessen Tafeln den AnlaB boten, frsmmelt
seinem Forderer nach : Unter den "Ubermalungen® stecke
das Thema, sei es das “Kreuz" oder ein "Portrii". Das
Ksnnen verstehe sich von selbst, es kdme aufs Erkennenan.
Maver wieder Uber Amnulf Rainer ¢ "Wir sehen Splendor,
Epiphanie, wo das Sein vom geistigen Finger entdeckt und
entschlusselt wird."

DerKardinal, so erzihlte er dem Chronisten, habe ihm ge-
sagt ¢ "Machst das halt, das ist deine Privatsache." Und
er selbst meint ¢ "Ein jeder hat halt ein Hobby. Der eine
sammelt Briefmarken - ich hab' die Galerie."

Freilich, auch Hobby, teilweise. Doch in der Hauptsache
will er Clownerie und Ubermalung, Gespritze und Ge-=
schliere durch das Gewicht seiner geistlichen Perssnlich-
keit zur Bildsprache der Jahrhundertmitte, zur verteidi-
gungswert freien Kunst potenzieren. Die abstrakte Kunst
als Botschaft des Hi. Geistes, unfehlbar wie andere Of-
fenbarungen, der menschlichen Vernunft unzugtinglich -
so werden ithr Monsignore Mauer und andere Priester Uber
Krise und Qualitdtsschwund hinweghelfen. Und Ubrigens ¢
das Unverstandliche intensiviert die Demut. Monsignore

‘Mauer befindet sich hier durchaus auf dem Wege Jahrtau-

sende alfer religisser Tradition.




Feder , 1943

s , aus "Britische Bilder",

slo

Arbeit

Paul Weber ,

A




NOTIZEN ZU A. PAUL WEBER
VON RICHARD HIEPE

Der kritischste Zeichner der Bundesrepublik, ihr popultir-
ster Zeichner von Rang, wird von der Fachkritik nicht an-
erkannt, verschwiegen, gemieden. Ein A. Paul Weber muB
sich mit seitab gelegenen Museen und Kunstvereinen be-
gnugen, die groBen Ausstellungen, die rennomierten Kunst~
zeitschriften, die kritischen Spalten der groBen Journale
bleiben thm verschlossen. Seinen stillen Ruhm mullte er
sich selbst erarbeiten auf der emsigen Clan=Presse in
Schretstaken bei Lubeck. Selbst der deuische Film hat
mehr von der Faszination seiner Kunstbegriffen als die zu-
stindigen Fachleute ¢ ein schoner, nur im Text etwas ver=
quollener Vorfilm lief mit "La dolce vita".

Auf A. Paul Weber setzen gute Leute; der Dichter Mostar,
der seinen "Kritischen Kalender" kommentiert, Peter RUhm~
korf mit einem bedingungslosen "konkret"=-Artikel, eine
Reihe qualititsgerechter Museumsmiinner. Auf Weber setz~-
te unbedenklich die Arbeiterbevislkerung von Hamburg -
Bergedorf : bei einer Umfrage nach dem besten Blatt der
Ausstellung "Kunstler gegen Atomkrieg" wihlten 90% We-
bers "Und meine Eltern waren auch dafir". Die offizielle
Kunstwelt setzt nicht auf Weber. Warum?

Wir glauben, gerade deswegen; wegen seiner Popularitit,
wegen seiner volksfUmlichen Kritik, seiner saftigen zeich~
nerischen Ausdricke, seiner realistischen Direktheit. Das
alles ist unmodern, unmodisch, die feine Welt fafit das
nicht an. Ein Mann, der sich gegenuber Bauhaus, Picasso,
und Strukturen als unempfindlich erweist, gehtrt nicht da=
zu, ist passée. Webers hochempfindliche Ansichten Uber
Militarismus, SpieBer, schlagende Verbindungen, Lobby
und AtomrUstung, Kunstgequassel wirdennoch dahingehen,
wurden sie expressiv, kubisch oder abstrakt ein wenig un-
kenntlicher vorgetragen.

Zudem verzeiht auch die angeblich " offene™, liberale
Gesellschaft nicht den todlichen kUnstlerischen Stof3, was
sie goutiert, ist Gekitzel. Dieser Weber zeichnete die
"Exklusiven", diese Bahdamen und -ménnlein, die da be-
reden und beschreiben, was seit der Wiahrungsreform zur
"neuen" Kunst gehort, dieser Weber vertieft sich in die
aufgetriebenen Birnen der Atomkretins und meint wir, ihre
Eltern wiren auch dafur ... Jedoch das sagt man nicht

mehr. Man nennt ihn einen realistischen outsider. Man
schldgt nicht mehr mit der Reitpeitsche nach realistischer
Kunst wie Napoleon der Kleine nach den Akfen Courbets.
Unsere Unternehmer huten sich ja auch im Streikfalle vor
der Gewalt. Das AuBerste, womit man es heute versucht,
ist die Aussperrung.

Der wider Macht, Ungerechtigkeit und Dummheit streiken-
de Zeichner Weber wird wie unsere Gewerkschaften von
manchen Feinden und Freunden als Klassenkdmpfer ver-
schrieen oder gelobt. Weber-Schwdrmer - Peter Ruhmkorf
nicht ausgenommen - vergessen Uber dem kaltblutigen Kri=-
tiker gern den romantischen Biedermann: den Schopfer je=
ner elegischen Narren, Eulenspieggl und Mecki-lgel, die
da aus dem Schretstakener Forst lugen, den herzig~kerni=
gen Tierfabelillustrator und Simplizissimus-Darsteller, der
an der hausgemachten Weisheit und Moral seiner kleinen
Lieblinge die Arglist und Torheit der Stadtmenschen mifit.
Freunde des Kunstlers begrunden diese Neigung zum bes=
seren Gartenzwerg mit Webers populdrer, menschlicher,
humoriger Art. Wir meinen, hier fallt ein groBler Kunstler
auf die menschlichen und humorigen Seiten jenes deut-
schen Spieflers herein, dessen blutig-btse Seiten er sonst
treffend enthullt. Warum?

Weber kommi aus der deutschen Jugendbewegung, aus ih=
rem ldealismus, ihrer ungenUgenden politischen Wachsam=
keit. kr bringt ihre Tapferkeit, Verstiegenheit und politi~
sche Verschlafenheit mit. Der junge selbststudierte Gra-
phiker erwanderte sich Europa, schwidrmte und stritt mit
seinesgleichen fur die Freiheit und gegen den Spiefler und
geriet mit seinesgleichen in den garnicht idealen Klassen-
kampf der zwanziger Jahre. Die Jugendbewegung zerfiel
nach fechts und links und meistens in eine feige burgerli-
che Mitte. Mit der Kraft der Enttduschung rannte Weber
gegen diese Gesellschaft von Renegaten an, denen er in
"Was heifdt hier Kunst" den Grabstein setzte ¢ den verfet=
teten Normalmenschen, der da auf einem StoB3 alter Bilder
seine Bockwurst zerteilt. Weber nahm in seinem Zorn Ar-
gumente von rechts und links, von der Linken die Enthul-
lung von Ausbeuten und Klassenjustiz bis zu den imposan~
ten "Britischen Bildern", von der Rechten das nationale



A, Paul Weber , Optimismus ist feigheit ( zu Spengler )

s Litho

aus "Widerstand" 1934 s 2. Fassung , 1947 ,

Pathos bis zu Graphiken fur die deutschen Freicorps in
Schlesien. Weber stUrmte fur den deutschen Idealismus bis
gegen Hitler, den er besser durchschaute als viele linke
Radikalinskis unter seinen Kollegen, bis ins Konzentra -
tionslager Fuhlsbittel, bis ins Nurnberger Gefangnis.
Dann hatte er Glick, wenn es das gibt : er fand Richter
im Dritten Reich, die ihn politisch richtig einschatzten.
Man wertete seine Ideale hsher - als den faktischen Scha-
den, den seine Kritik demRegime tat. Man lie ihn gehen.

Die Nazis brachten die "Britischen Bilder", 48 politische
Zeichnungen in einer Volksausgabe heraus ( Nibelungen-
Verlag, Berlin 1943). Auch das wird in der sparlichen
Weber-Literatur gern umgangen. Man glaubt, es wirde
dem Meister schaden und gibt nur den Offiziellen Vor-
schub, die mit derartigen Andeutungen den Weber-Boykott
rechtfertigen. A, Paul Weber, das sei hier nochmals deut-
lich gesagt, hat mehr gegen die Ausradierer der neuven
Kunst getan als viele Offizielle. Seine Graphik fur Ernst
Niekischs Zeitschrift "Widerstand® (1933 - 36), seine
spdferen Einzelbldtter sind keine "innere Emigration", Im-
merhin entstand der Zyklus “Die Bomber" 1944, wurden
von der Hamburger "Griffelkunst" seit 1940 "Die Sirene",
"Das Gerucht" und thnliche Visionen sffentlich verkauft.
Wer Augen hatte, zu sehen ... Die Nazis erkannten nur
die schwache Stelle in der kritischen Kunst Webers und
nutzen sie ricksichtslos fur ihre Propaganda gegen das per-
fide Albion - Weber stellt alle Gemeinheit des Kolonialis=
mus, alle Ausbeutung und Rduberei dar und alles Elend der
heimischen und fremden Vslker, jedoch stets im Verhélt-
nis von Gewalt und Opfer. Stets sieht er die Massen in
Lethargie, verdummt, ausgesaugt, von Einzelnen tyranni-
siert. Er zeichnet eine umgekehrte Elitetheorie, die Gros-
sen sind gemein, die Massen willfshig. Der enttduschte
ldeatist kommt mit diesem Geschichtsbild in falsche Ge~
sellschaft . Auf Webers Federzeichnung "Der Streik ™

(1940 ) sind alle erschossen. Das war Anklage gegen das
Regime und ihm willkommen zugleich. Der A.Paul Weber,
der 1944 in fasziniertem Abscheu den " Flugzeugtriger ™
zeichnete - ein ganzes Ameisenvolk werkelnd fur den to-
talen Krieg - illustrierte nur, was Géring triumphierend
organisierte. Und zeichnet Weber einen "Rebell" ( 1939/
40), so ist es Jung-Schiller tber katzbuckelnden Hsflin-
gen, der ewige Jugendbundler, Hier fallen innere und
duBere Romantik zusammen und dem Kritiker in den Ruk-
ken, hier lieB sich selbst ein A. Pasl Weber benutzen.

A. Paul Weber, mit seiner Uberaus richtigen und bravou=
rosen Art der Anotomie und Perspektive, seiner spitzweg-
haften Verligbtheit ins Detail, der altmeisterlichen Kor~
rektheit der Ausfuhrung schleppt in der Form viel Natura=
lismus und Biedermeier ins 20. Jahrhundert. Das Bekennt-
nis zum Konservativen in der Form ist keine Schwiiche; A,
Paul Weber ist ein konservativer Kritiker.

Bleibt noch festzustellen, warum er heute so Uberaus treffe

sicher und populdr wirkt, weshalb auch die altertumelnden

Typen und Vergleiche, die er anwendet, so haargenau ins

Auge gehen, wieso ein so harmloses Blait wie "Wir sind .
Uber den Berg" fur jedermann die ganze Geschichte der

Bundesrepublik aufrollts da haben die drmlichen Mannlein

ihren Karren wieder flott gemacht, sind frshlich aufgeses-

sen,und ab ging die Fahrt, reiflend abwirts. Nur einer

sieht nach vorn. Sein Gesicht verzerrt sich ...

Bleibt festzustellen, daB die konservativen, biedermeier-
fichen, reaktiondren, altertumelnden Ansichten, Typen
und Umstdnde, in denen sich unsere Ordnung bewegt, daf
sich der Ruckwirtsgang der Bundesrepublik, so sehr den
kritischen Wahrheiten eines A. Paul Weber ndhert, dafl
man in ihm die ganze Wahrheit hat.
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Uberm Berg , Federzeichnung , 1943 / 49
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KUNSTLER GEGEN ATOMKRIEG
EIN SCHLUSSBERICHT

Nach mehr als vierjahriger Arbeit beendet die Ausstellungsleitung der Ausstellung "Kunstler gegen Atomkrieg"
ihre Tatigkeit. Sie méchte allen Kollegen und Sammlem, die uneigenniitzig Arbeiten zur Verfugung stellten, al=
len Ausstellern, Helfern und Spendern auf das herzlichste fur ihre groBzUgige und mutige UnterstUtzung danken
und ihnen mit dieser Versffentlichung einen kurzen Ruckblick auf Sinn und Nutzen dieses Unternehmens geben :

Im Jahre 1958 erlebte die Bundesrepublik die bis heute umfassendste Massenbewegung gegen die AufrUstung unse=
res Landes mit atomaren Vemichtungswaffen. Aus allen Bevisikerungs- und Berufsgruppen kamen Proteste und Ak=
tionen gegen den Griff nach der Bombe, der unser Land in den tdlichen Brennpunkt eines Atomkrieges ruckt.
threr groBen gesellschafiskritischen Tradition gemdi konnte die Kunst in Deutschiand nicht schweigen. In beiden
deutschen Staaten entstanden Graphiken und Bilder, in denen Angst, Verantwortungsgefuhl und Protest der Kunst-
ler zum Ausdruck kamen. Die Ausstellung "Kunstler gegen Atomkrieg" wurde zum Sammelbecken dieser Bekennt~
nisse gegen Krieg und Atomtod. Mehr als funfzig bekannte Kunstler verschiedener Generationen und aus ver-
schiedenen Gegenden Deutschlands beteiligten sich an den Ausstellungen. Obwohl nur ein privater Kreis von
Kunstlern, Schriftsteliern und Kritikern die Organisation der Ausstellung vornahm, gelang es in den letzten vier
Jahren, die 200 - 250 Arbeiten an mehr als 40 Orten vor schttzungsweise 40.000 Menschen zu zeigen.

Es blieb kennzeichnend fur die obrigkeitsstaatliche Kunstsituation in der Bundesrepublik, daB einer solchen Aus-
stellung trotz der Beteiligung namhafter und weltbekannter Kunstler die groBen Museen und Ausstellungsriume
fast ausnahmslos verschlossen blieben. Und es war kennzeichnend fur die Teilnahme in allen Bevslkerungskreisen,
daB Freunde, Helfer und mutige Kulturbeamte den Bldttern und Bildern die Rtiume in Volkshochschulen, Gewerk~
schaftshidusern, Jugendheimen und kleineren Museen sffneten.

Wir betonen an dieser Stelle nochmals, daB die ersten Schritte zu dieser Ausstellung im Auftrag und im Einver~
nehmen mit der von der SPD und den Gewerkschafisleitungen unferstUtzten Bewegung "Kampf dem Atomtod" ge-
schahen. Erst als das zustindige Komitee in Mbnchen die bereits fertige Ausstellung aufzulssen riet und jede Un-
terstUtzung versagte, nahm die Ausstellungsleitung mit weniger wankelmutigen Organisationen und Helfern die
Ausstellung in eigene Hinde. Wir sehen in dem pltzlichen Kleinmut der damaligen Funktiontire der Kunst gegen~
Uber die gleiche Schwiiche, welche sie der erregten Bevlkerung gegeniber zeigten : Die Furcht vor einer gros-
sen Volksbewegung und ihrem EinfluB auf die Situation in der Bundesrepublik.

In dem folgenden Verzeichnis sind die Namen der ausstellenden Kunstler und die_wichtigsten Ausstellungsorte
und Veranstalter zusammengestellt. Wir bedauern, den beteiligten Kollegen keine Ubersicht ber die vielen, zu~
meist zustimmenden Presseberichte geben zu ktnnen und michten nur darauf hinweisen, daB nur wenige Kritiker
die alten Vorwurfe von der Kunst in der Politik ethoben. Das Anliegen dieser Ausstellung wurde respektiert, zu=
mal auch einige abstrakte Kunstler sich an der Thematik engagierten.

An wichtigen Ereignissen aus der Historie der Ausstellung sind zu vermerken :

Auf Antrag eines Redakteurs der Kapfinger-Presse (1) wurde die Ausstellung ,in Ansbach im August 1961 wegen
Verdachtes der Gottesldsterung vorzeitig geschlossen. Ein Blait der Ausstellung zeigte einen Priester, der Atom-
waffen segnet.

Ein Versuch, die Ausstellung zu den Edinburgher Festspielen zu bringen, scheiterte an den enormen Hinterlegungs-
gebbhren, welche der britische Zoll fur sich beanspruchte. Die grole britische Antiatombewegung unternahm ver-
gebliche Versuche, unsere Blatter ans Land zu bringen. -

Bei einer Meinungsumfrage der "Internationale der Kriegsdienstgegner" nach dem besten und wirksamsten Blatt
wiihrend der Ausstellung in Hamburg - Bergedorf ergab sich in der Spitzengruppe das folgende Bild : ein rundes
Viertel aller Stimmen fUr zwei Blatter von A. Paul Weber, ein Achtel fur ein Blatt von Wolfgang Griisse, jeweils
ein groBerer Bruchteil auf Darstellungen von Weber, Grisse, Heinzinger, Schnackenberg, Birkle, Herrmann.
Abgegebene Stimmen 623. ) '




In der Bundesrepublik gewinnt eine neue, vertiefte Auseinandersetzung mit der Politik der atomaren RUstung
und des Abbaus der Demokratie Gestalt, welche sich in der "Ostermarschbewegung” ihren Ausdruck verschafft
hat. Unabhéngig von parteipolitischen Einflussen demonstrieren Jugendliche, Studenten, Pfarrer, Schrifisteller,
Kunstler, Arbeiter und Frauen vor der Welt, daf Deutschland nicht zum Schauplatz eines dritten Weltkrieges und
zu einer dritfen Milittirmaschine werden darf. Wir bitten alle Kollegen, dem Geist der Vernunft, der Mensch~
lichkeit und des demokratischen Widerstandes in dieser und anderen Bewegungen in kunstlerischen Arbeiten, in
Graphiken, Plakaten, Bildern und Gestalten Stimme und Ausdruck zu geben. Wir bitten alle Kollegen niemals
zu vergessen, dafl thre Kunst von Tausenden von Menschen als Rechtfertigung und Vertiefung ihrer ttiglichen Mu~
hen um Frieden und Menschlichkeit verstanden und erwartet wird. Wir haben mit dieser Ausstellung die Erfahrung
gemacht, daB die Kunst wieder auf den Mtirkten geachtet und gebraucht wird, wenn sie sich um die Sorgen der
Mérkte kummert, wenn sie den Aufenthalt in den Salons vertauscht mit dem Weg des Gewissens.

Aussteller ( an allen groBeren Ausstellungen beteiligt ) :

Prof. Albert Birkle ( Salzburg ), Prof. Fritz Cremer ( Berlin ), Siegfried Dorschel ( Essen ), Dr. Adolf Eiermann
( Konstanz ), Prof. Willi Geiger, ( Munchen), Frank Glaser ( Berlin), Eberhard Glatzer { Munchen ), Prof.
Gerhard Gollwitzer ( Stuttgart }, Friedrich August GroB ( Munchen ), Prof. Lea Grundig ( Dresden ), Wolfgang
Grdisse ( Hamburg ), Walter Habdank { Munchen ), Otto Herrmann ( Stuttgart ), Albert Heinzinger ( Munchen ),
Prof. Karl Hubbuch ( Karlsruhe ), Arthur von Huls ( Munchen ), Prof. Fritz Husmann ( Hamburg ), A.R. Jeanney
( Paris ), Jo von Kalckreuth ( Minchen ), Hans Kralik ( DUsseldorf ), Herrmann Landefeld ( Hagen i.W. ), Otto
Mack ( Numberg ), Dore Meyer=Vax ( Numberg ), Karl Erich Muller { Halle ), Hanna Nagel ( Heidelberg ),
Armin Munch(Berlin}, V. Nageshkar ( Indien, Darmstadt ), Karl RoBbach ( Munchen ), Emil Scheibe { Mun-
chen ), Carlo Schellemann { Augsburg ), Prof. Otto Pankok ( BrUnen bei Wesel }, Walter Schnackenberg (),
Knut Schnurer ( Ingolstadt ), Gunter Schsllkopf ( Stuttgart), Eva Schwimmer { Berlin ), Gerd von Stockar
( Ghana ), Gunther Strupp ( Augsburg ), A. Paul Weber ( Schretstaken ), Dieter. Weinmann { Mnchen ), Kurt
Weinhold ( Calw ), Rudolf Weissaver { Munchen ), Karl WeiBgtirber ( Frankfurt ), Conrad Westphal ( Munchen ),
Prof. Frans Masereel ( Nizza). '

Ausstellungsorte und Veranstalter im Jahre 1958 :
Munchen, Universititsreitschule. Nurnberg, Sigenaschule. Stuttgart, Lindenaumuseum.
Im Jahre 1959 ¢

Hamburg, SPD - Parteihaus, anschlieBend im "Stundigen KongreB gegen Atomristung". Karlsruhe, Kulturbund.
Heidenheim an der Brenz, Konzerthaussaal. Ingolstadt, Augustiner Kellergalerie. Saarbricken, St. Ingbert, Ott-
weiler. ZweibrUcken, veranstaltet durch das "Komitee der Jugend gegen den Atomtod".

Im Jahre 1960 :

Mannheim Gewerkschaftshaus. Numberg, Berufsschule 1. Dusseldorf, in der Geschifisstelle der "Neuen Ruhr-
zeitung", Hamburg - Bergedorf, Ausstellungshalle Rathauspark.

Im Jahre 1961 :

Marl, im Kulturzentrum *Die Insel". G8ppingen, Konferenzsaal der Stadthalle, Oberhausen, veranstaltet durch
Studentengruppen. Ansbach, Haus der Volksbildung. Kleve, Stidtisches Museum. Kempen -Krefeld, Heiligen-
geist Kapelle. Lobberich, Kreisberufsschule. Frankfurt, Galerie Benno Walldorf.

Im Jahre 1962 :

Teilausstellung zu den Parkfestspielen in Potsdam. Die Fotos aller Arbeiten auf der Leipziger Messe. Ausstellung
in den Heimen der Naturfreundejugend in Nordrhein-Westfalen.

Die Ausstellungsleitung sendet die Graphiken und Bilder auf Anforderung zurick. Sie bittet alle Teilneh~
mer zu Uberlegen, ob nicht einzelne oder alle Arbeiten der Ausstellungsleitung zur Deckung der Unkosten und
des immer noch klaffenden Defizits tberlassen werden kénnen. Wir bitten Sie in diesem Falle um Nachricht. Die~
ser Bericht wird allen Teilnehmern an der Ausstellung "Kunstler gegen Atomkrieg" zugeschickt.

Augsburg im Mai 1963. Fur das Ausstellungskomitee : Carlo Schellemann.




dies ist das erste deutsche buch Uber den grofien ameri-
kanischen maler Ben Shahn, Peter Hamm, der 1962 den Lessing
Forderungsprels der Stadt Hemburg erhielt, schrieb ein

gedicht Uber diese bilder vom wirklichen Amerika .ee

ein gedicht von

mit 11 reprodukbionen nach werken des malers

im verlag Heino P, von Damnitz , klnchen 1963

die einmelige suflage ist auf 100 von Peter Hamm hendsig-

nierte Exemplare beschrinkt,., Hinband in farbigen Werkdruck-
druckkerton, Bestellen Sie bitte mit der in diesem heft ein-
gelegten bestellkarte, it 14 -




TENDENZEN MELDET :

Die Graphikerin Sella Hasse starb im Alter von 85 Jahren in Ostberlin. Eine schwere Krankheit hinderte sie with~
rend der lefzten 10 Jahre an der kunstlerischen Arbeit. Sella Hasse gehsrte wihrend der zwanziger Jahre zu den
wesentlichen Begabungen des sozialkritischen Realismus. Aus dem Kreis der Mutter Ey in DUsseldorf kam sie nach
Berlin, wo sie mit Kathe Kollwitz Freundschaft schioB und zeitweise der "Assoziation revolutiontirer Kunstler
Deutschlands" angehsrie. Ein Buch Uber die Kunstlerin mit einer Einfuhrung von Georg Mielke erschien im Ver-
lag der Kunst, Dresden.

Nach ‘einem Bericht der "Studdeutschen Zeitung" baut die Stadt Munchen jghrlich nicht mehr als 10 = 15 Atelier-
wohnungen. Die Warteliste Mnchner Kunstler fur diese Rtume hat einen solchen Umfang angenommen, daf kei=
ne weiteren Anmeldungen mehr berticksichtigt werden. Obwoh! das Stadtische Wohnungsamt 3000 - 4000.-~ DM
ZuschuB fur jeden Atelierneubau gibt, planen die wenigsten Bauherren Ateliers ein oder vermieten sie zweckent~
fremdet an zahlungskriiftige Interessenten. Atelierwohnungen gelten bei deutschen Neureichen als schick.

In einem Sonderheft seiner "Kulturpolitischen Korrespondenz" nahm der ehemalige Leiter des Sonderprogramms
im Bayerischen Rundfunk Dr. Gerhard Szczesny, assistiert von zahlreichen bekannten Kunstlern und Juristen, zu
den Vorgtingen um die Augsburger "Figaro" - Buhnenbilder Stellung ( tendenzen 20 "Der Mucker ist los" ). Das
Heft "Der obzéne Figaro" ist in jeder Buchhandlung erhtiltlich (DM 3.~ ). '

Im Munchner Komma - Club wurde ein Kurzfilm Uber das Schaffen des sowjetischen Bildhauers Ernst Neiswestnij
gezeigt, dessen Arbeiten Chruschtschow bei den jungsten Auseinandersetzungen Uber sowjetische Kunst als * eke’~-
haft* bezeichnet hatte. In der erregten Diskussion wurde bedavert, dafi die experimentellen Versuche der jungen
russischen Kunstler durch eilige politische Bewertungen fur propagandistische Zwecke ausgenttzt wirden.

Der Iserlohner Graphiker Karl Heinz Stannek ersffnete im Treppenhaus des alten Noltentores in lserlohn eine
Kunstgalerie mit Arbeiten des surrealistischen Zeichners Helmut Plontke ( tendenzen 15),

Der Zeichnér und Plastiker Prof. Otto Pankok feierte in BrUnen bei Wesel am 6. Juni seinen 70. Geburtstag.
Seine urwlUchsige Perssnlichkeit wollte sich in keine btirgerliche Stil-= und Lebensvorstellungen fugen. Von den
Akademien in Dusseldorf und Weimar kam er in den Kreis der Mutter Ey und lebte dann bei den Zigeunern im
Lager Heinefeld bei Dusseldorf. Zigeuner, Fahrendes Volk, Arme und Bauern sind auch die bevorzugten Modelle
seines pathetischen, sozial engagierten Expressionismus ( “Stern und Blume", 1930 ). In der Nazizeit war Pankok
die Seele eines rheinischen Widerstandskreises. 1947 - 1958 Professor in Dusseldorf. Pankok trat in Schriften und
Werken gegen die abstrakte Entmenschlichung der Kunst auf. Die Deutsche Akademie der Kinste stellte 1961 dos
Gesamtwerk aus. :

AUS BERLIN :

In der neu ersffneten Galerie im Foyer des Forum-Theaters am KurfUrstendamm stellt Heinz Otterson, Jahrgang
1928, neue Arbeiten aus. Der Meisterschiler von Professor Stabenau beendete 1959 sein Studium an der Hoch-
schule fur bildende Kunste in Berlin. Auf einem Charlottenburger Hinterhof schweift er seine Schrottfiguren zu-
'sammen. "Das neve Denkmal” und die toten Roboter ohne das Gefthl der Einmaligkeit, aber mit kauzigem Spott
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fur das Technische. Daneben ist er ein hervorragender Graphiker. ( Siehe Abbildung : Napoleon vor Moskau,
Lithographie 1962 ). Technisch versiert kann er sowohl Kubins Dusternis wie Klees Humor eigensténdig verwerten
und die Skala seines kunstlerischen Temperaments thematisch wie formal ausweiten. Obgleich sein Interesse mehr
einer rein optischen Erfahrung als einer Durchdringung der Realikiten gilt, daher kaum engagiert zu nennen ist,
finden sich darin sténdig wirklichkeitsbezogene Aspekte aus Kriegserfahrung und unbewuBt empfundener Bedrohung
der Gegenwart.

Der Blechtrommelautor und Exbildhauer GUnter Grass stellt in der Galerie "S" des Studentendorfes Siegmundshof
Zeichnungen zumeist aus zurUckliegenden Johren aus. Wenn auch die Arbeiten, abgesehen von den durchvariier-
ten "Nonnengeschwadern”, meist mehr tber die damalige Zeichenmanier an der Hochschule fur bildende Kunste
in Berlin als Uiber die weitberthmte Schrifistellerpersonlichkeit AufschluB geben, werden sie ihre Sammler schon
finden. Grass ist ja kein Unbekannter. Ben Wargin, der Galerieleiter, ist denn auch schon seit langerem um das
Ansehen dieser Stdtte bemUht. Er veranstaltete gepflegte Avantgardeshows und Kunstgespriche mit der Berliner
Kritikerprominenz. Berichtete dort doch im Januar Prof. Dr. Will Grohmann (1) uber die Verfolgung der Kunste
nach 1933.

Ubrigens schrieb derselbe Grohmann in der Zeitschrift "Die Pause" vom Januar 1941 : "Es hat niemals in der
deutschen Vergangenheit so viele und so lohnende Aufirdge gegeben wie seit 1933, aber auch niemals so viele -
Kriifte, sie auszufthren. A. Breker, J. Thorak, H. Wackerle, W. Meller, E. Scharff, F.v.Gravenitz, A. Wam=
per, H. Breker haben neben den bereits genannten, wie Kolbe, Albiker und Waldschmidt, fur das Reichssportfeld
Berlin, fur die neue Reichskanzlei, fur eine grole Zahl repréisentativer Bauten der Regierung, Partei und Wehr-
macht, fur Ehrenmale und Platze monumentale Werke geschaffen, die zum Besten gehtiren, was wir an Bildnerei
der Gegenwart besitzen."

Bildermarkt am Kreuzberg : Weniger seriss und nicht nur fur Eingeweihte blieb die Ersffnung des Bildermarktes
am Kreuzberg. Nach Art der Wochenmirkte bieten Maler, Graphiker und solche, die es gern sein mschten ihre
Erzeugnisse feil. Die Auswahl ist gro, vom Gerne-modernen bis zum Spachteltechniker des Alpenglthns. Haupt-
person ist natUrlich Kurt Muhlenhaupt mit Leierkasten und reicher, gekonnt naiver Graphikproduktion. Er hat den
Markt mitorganisiert und fuhlt sich in seinem Element, hat doch der Bildermarkt nicht nur das Wohlwollen, son-

dern auch die UnterstUtzung des eigenwilligen Bezirksamts Kreuzberg. Bis in den Herbst an jedem Sonnabend von
15 bis 20 Uhr.

LESERBRIEFE

Im Ubrigen wiire ich lhnen dankbar, wenn Sie mich mit lh-
rem Linksdrall verschonen wirden, ich kann thr Zeug nicht
ausstehen.

Graphiker Oskar Julius Wei3, Ravensburg

.+. vielleicht ist mit lhreri tendenzen eine volkische Er-
neuverung moglich? Es ist ja heute sehr schwer, sich noch
zurechtzufinden.

Peter Mayfried, Wollbach

lch habe eine Nummer lhrer Zeitschrift tendenzen gele=
sen, die mich sehr interessiert hat, Es gibt bei uns in der
Tat keine solche Zeitschrift, unsere Zeitschriften haben

bloR gelehrten Charakter und ktimmern sich nicht um die =

Probleme, mit denen sich tendenzen und ein groBer Teil
der spanischen Kunstler beschéftigen.
Schriftsteller Valeriano Bozal, Madrid

Vor einigen Tagen erhielt ich drei Nummern lhrer tenden-
zen. Bilder und literarischer Inhalt haben mich sehr infe-
ressiert und ich begrtfie es, daB Sie die abstrakte Kunst *

bekdmpfen. :

Holzschneider Jakob Steinhardt, Israel
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