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GRAPHIK FUR DAS VOLK SPANIENS

®

Eine neue Kunst fur Spanien: Zahlreiche Kunstler haben sich die Aufgabe gestellt, direkt ins soziale Ge-
schehen einzugreifen. In wenigen Jahren ist elne neue Holzschnittkunst entstanden, die eng an dle spanische -
Realitdt gebunden ist. Die Wurzeln dieser Bewegung gehen auf den spanischen BUrgerkrieg und die von thm
geschaffenen Verhtilinisse zurtick.

Seit dem Jahre 1939 wurden Spaniens Grenzen abgeriegelt und seine Kunstler von der Entwicklung fortschritt=

licher Richtungen in Europa abgeschnitten. Nur in Barcelona gab es durch starke franzisische Einflusse eine
zeitgemtiBe Kunst, aber sie lieB jede spanische Tradition vermissen. In Kastilien entstanden um 1950 die ersten
abstrakten Gruppen. Sie wurden anfangs von den staatlichen Organisationen bekdmpft. Gleichzeltig aber er-
schienen im bewuflten Gegensatz zu den abstrakten Gruppen die ersten Werke mit realistischer und popultirer
Tendenz. Der Staat wechselte daraufhin radikal seine Position gegentiber den Abstrakten. Die Konfrontation
mit der sozlal-realistischen Bewegung bewirkte, daf die offiziellen Stellen von nun an die Abstrakien fsrder-
ten und thnen Ausstellungen im Ausland, Mirkte und skonomische Msglichkeiten erschlossen.

In dieser Zeit, unter den Zeichen bedeutsamer sozialer Verdnderungen, fanden die ersten Holzschneider zu-
sammen. Sie lebten isoliert voneinander und hatten keine gemeinsame Basis weder ideologisch noch kunst-
lerisch. Sie muflten sich gruppieren um - wie es ihre Absicht war - mit dem Volk in Kontakt zu kommen. So
wurde die Estampa popular Espagna gegrtindet. Sie ist eine kulturelle Bewegung die auf der spanischen Situa-
tlon aufbaut. lhre Kunstler arbeiten auf verschiedenen Gebieten, mit verschiedenen Stilen, dber in gemein-
samer Absicht. ‘

Obwohl die Gruppe erst 1959 in Madrid gegrindet wurde, existiert sie jetzt schon in Sevilla, Bilbao und
Cordoba.

Die Gruppen haben elne gemeinsame Linie. Sie wollen der sozialen Kritlk nicht ausweichen und die spanische
Wirklichkeit zeigen. lhre Kunstler arbeiten in Fabriken, bei den Bauern und in den Grofistiidien. Sie organi=
sieren Diskussionen.
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Aus Mexiko erreichten uns die ersten Exemplare einer mo-
natlichen Flugschrift ™ Nueva Presencia® ( Neve Gegen-
wart, Mensch und Kunst in dieser Zeit ). lhr sind die fol-
genden Beitrdge und das Manifest entnommen. Francisco
lcaza, A.Belkin zeichnen als Initiatoren, J.Cuevas, Leon-
hard Baskin und Rico Lebrun schreiben und zeichnen mit,
groBie auch in der Bundesrepublik durch vereinzelte Aus-
stellungen bekannt gewordene Namen. Was uns nicht be-
kannt oder verschwiegen wurde ist der soziale Horizont,
die anticbstrakte Haltung, der humane Anspruch solcher
Kunstler, die einen Francis Bacon, einen Orozco, sogar
den seit Jahren verhafteten Siqueiros zu den lhren zthlen
(und ihm eine Sondernummer ihrer Flugschrift widmen ).
Die amerikanische Kritik hat diese kunstlerische Bewegung
Yinterieristas”, "insider" genannt, ein kaum Ubersetzbarer
Begriff. Kunstler wie Cuevas, Baskin oder Bacon - wir
ksnnten den Deutschen Wunderlich und manche Sachen
des Osterreichers Hrdlicka anfugen - stulpen den Menschen
um, sein Innerstes wird erbrochen, nicht im seelisch-ana=-
lytischen Sinn unserer Expressionisten, sondern real, im
grausam ksrperlichen Sinn und Wissen unserer Epoche zwi~
schen Auschwitz und Hiroshima. Es handelt sich nicht um
elegische Tristesse, nicht um Lust am Abseitigen, Asch~-
eimerperspektiven. Mit Sartre wUrden diese Kunstler sagen
durfen : Dieser Existenzialismus ist ein Humanismus, den
Zeitgenossen gewidmet unter dem klassischen Motto : Er-
kenne dich selbst. Redaktion tendenzen
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Wir rufen alle Kunstler auf : Maler, Bildhauer, Architekien, Graphiker, Bthnen- und Filmkunstler, Foto-
graphen, Schrifisteller und Musiker, weil ihr Ausdrucksmittel die Mitteilung ist.

Wir rufen alle Studenten auf : Studenten der Architektur, der Philosophie, derRechiswissenschaft, der politi-
schen Wissenschaften, der Wirtschaft, der Medizin, der Naturwissenschaften; die Studenten, weil sie die Zu-
kunft der Welt in ihren Handen halten. '

Wir rufen alle Berufstitigen auf, alle sozialen Klassen: die Arbeiter, die Bauern, die Beamten, die Kaufleute,
die Politiker und Unternchmer, denn die Manifestationen der Kunst sind weder fUr eine Schicht noch fur eine
Gruppen allein bestimmt. Wir wenden uns an die Menschen aller Nationen, aller Klassen, aller Religionen.

Die Kunst ist immer, war immer und wird immer sein : Instrument fur eine friedliche Fortentwicklung und fur
den geistigen Aufstieg des menschlichen Geschlechtes.

Wir lehnen die Kunst des "guten Geschmacks® ab. Es ist Zelt diese eckelerregende Kunst zu schmtthen, die
nicht mehr ist als ein ermUdendes Anhéingsel unserer Kultur. .
Wir lehnen die Kunst ab, die gekauft wird um bestimmten Leuten fUr ihre finanziellen, modischen und politi-
schen Spekulationen zu dienen.

Wir lehnen die akademische Kunst ab, weil sie dem Menschen einen falschen Platz zuweist oder seine Existenz
verfalscht.

Wir lehnen die intellektualisierende Kunst ab. Jene Kunst, die manchen als Vorwand dient, ihre eigene Lite~
ratur zu machen. Jene Kunst, die sich niemals kompromittiert und das Bestehende stutzt.

Wir lehnen das Nutzlose und Verspielte ab, was in Bezug auf die Kunst gesagt und getan worden ist.

Wir lehnen die Mythologie ab. Eine neue Gegenwart fordert neue Ideen. Die Wurzeln der neven Ideen liegen
in der Tiefe und Wahrheit der Geschichte.

Der Kunstler ist nicht der Narr der Gesellschaft. Er ist Gegner alles dessen, was wohlgefillt. Die sind auf
dem lrrweg, welche die Kunst benutzen, um der Wirklichkeit zu entfliehen.

Wir sind fUr eine anti~dekorative Kunst, welche die Regeln des "Raffinements" und des *Geschmacks" verge-
waltigt. Denn der gute Geschmack ist geschmacklos. Die grofien Kunstwerke der Vergangenhelt entsprechen
niemals dem guten Geschmack : GrUnewald, El Greco, Orozca waren tulerst "geschmacklos™.

Die grofe Kunst unseres Jahrhunderts muB antidekorativ, antitisthetisch, antiintellektuell sein, mehr noch,
sie muB brutal, menschlich, ihrer menschlichen Verantwortung bewuBt, ausdrucksstark, real, lebensvoll, uni-
versell sein.

Wir sind fUr eine Kunst, welche moglichst direkt und auf klare Art unseren Kontakt zum Menschen ausdrckt.

Wir stellen die einzige Kunst heraus, die fur unsere Zeitgenossen Bedeutung hat; die Kunst, die keinen Unter~
schied macht zwischen dem Menschen als Individuum und dem Menschen als Mitglied der Gesellschaff,Keiner
hat das Recht, sich der Gesellschaft gegentiber gleichgUltlg zu verhalten. Vor allem der Kunstler nicht.




J.L.Cuevas/Mexico: Zeichnung




LEOMNARD BASKIN

lch hoffs, die Leser werden mir alles verzelhen, wes thnen als absurde Verelnfachung, als zu starke Betonung
von Gemeinpléizen vorkommen muB. Ich pladiere jedoch fur die Notwendigkeit des absoluten Vorurteils beim
Kunstler, fur elne Porfeinchme die sich In Worten zu erkennen gibtl

im Unferschied zum Literaten lebt der Kunstler nicht in einer Welt des nachdenklichen Usteilens, er Ist eher
Kumpfer auf dem Schiachtfeld. Er glelcht einer Festung, die mif obsoluten Grundstzen bewaffnet Ist, den
einzlgen Waffen, dis fir den Kunstler zthlen. Ich halte diese Einleitung fur notwendig, um soweit wie mg-
lich eine Melnung zv untersilitzen, die man zwelfelles als sinnlosen Angriff gegen welt verbreitete Meinungen
werten wird.

Wenn men denjenigen als Kinstler ansleht, der Immer zu elner kimpferischen Auseinandersefzung ther den
Stil bereit Ist, muB man zugeben, daB einige Konstler in diesem Kampf die Rolle von Freischtrlem gesplelt
haben. Wir schaven voll schwitrzester Skeptik auf dle Zeit kunstlerischer Ruhe und stilistischer Einheit zurtick.
Ich foechte, die Sehnsucht nach dieser Zeit wird bald dem UberdruB weichen.

ich gehe noch weiter und behaupte, dal eine neue Art Philister aufgestanden ist, die ein fremdes tendenzitses
Kauderwelsch spricht, und ein grofles Geschrel um eine Asthetik macht, die sich an den Formalismus halt. Sie
wiedarholt die Thesen, die frher in dem Kampf der Maler und Bildhauer um die Befreiung der Kunst von einer
haltlosen und faulen Konvention Bedeutung hatten. lch mschte sagen, die Philister sind die Kunstler selbst.

Kann elne Kunst, die vsllig frel von figurativen Elementen ist, so grofen Ruhm erlangen wie die Kunst der
Vergangenheit? Obwoh! Ich den reinen Expressionismus ablehne, Ubersehe ich nicht seine Quualitdten. Welche
Qualititen sind dies? Die Befrelung von spezifischen Darstellungen erlaubte den abstraki-expressionistischen
Malem elne zugleich schrankenlose und groBartige Freiheit. Auf elner Leinwand von grofesker Hshe und Brei~
te, wie sel elnes Gargantua wirdig wiire, kisnnen sie herumirren, an der Grenze des Paroxysmus, der Exstase.
Aber was bedeutet diese Freiheit? Die Fretheit eines wilden Tieres? Die Freiheit eines Kindes? Aber niemals
die Frethelf elnes vom Intelleks beherrschien Wesens.

Was lst Fretheit in Wirklichkeit? Des, wos die Htupter unserer Gerichishéfe verktinden, ntimlich der Gehor-
sam gegentber dem Gesetz? Demnach ist Freiheit Anerkennung der Notwendigkeit. Der Wilde - der Wilde
Rousseaus oder der des Naturalismus = lebt in scheinbar unbegrenzter Freiheit, ist cber in Wirklichkeit der
Sklave der Bedingungen und Forderungen seiner Umwelt.

Eretheit bedeutet Kontrolle der Umwelf, und Kontrolle bedeutet die Handhabung aller Werkzeuge, mit denen
wir unsere physische und geistige Umwelt schaffen. Eine Freiheit, die nicht Folge dieser Herrschaft ist, ist
keine Freiheit. Wenn sie sich zUgellos und heftig gibt, kann sie Ausdruck anarchischen Uberschwangs und
kindlicher lrrationalifat seln. Wenn es dos Ziel des abstrakten Impressionismus wiire, das kindliche Chaos zu
~ vetherrlichen, so wiire er ganz dazu pridestiniert. Aber kein Expressionist wiirde das akzeptieren. Ich glaube,
er wirde darauf bestehen, daB die Wehrheit seiner Kunst im lrrafionalen des Gewaltakis bestinde, dafl in
Wirklichkeit nur der Akt des Malens selber wichtlg sei, daB die Kunst endlich von der Tradition befreit sei,
daB der Sinn des Lebens nicht darin besttnde, zu verherrlichen, zu veredeln oder zu unterrichten, daf3 die
Kunst nicht langer die Beute des GefUhls sel, deB es ihr auch nicht zusteht, Geschichten zu erzdhlen; sondern
daf die Kunst nur um der Kunst selber willen da sel.

Und sophistischer ausgedrickt ¢ die Handhabung der Form, das physische Material, die vier Seiten einer Lein~
wand, das Leben der Formen, all dos sei ein dabsolutes Ganzes in sich. Das zuerst Erwtthnte ist eine Asthetik,
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die man mit viel gutem Willen ruckschrittlich nennen kinnte. Es ist némlich sicher, daf die Malerei und Bild~
haverei dieser Avantgarde garnicht zur Avantgarde gehsren. Sie geben es nur vor. DaB eine solche Asthetik,
die aus einer so phantastischen Mischung von Prezitsentum der Johrhundertwende, plastischer Kuhnhelt und
philosophischen Ideen aus dem Orient besteht, { die falsch interpretiert und noch falscher angewandt wer=
den ) innerhalb der neuen Kunstrichtungen als die erfolgreichste gilt, macht uns staunen. Es bleibt kein Zwei-
fel, daf wir ein Verein von Dummkspfen sind, wenn wir vor einem so trivialen Ratsel mit offenem Mund ver-
weilen.

Die Subjektivitat und MaBlosigkelt, die dos Wesen der heutigen avantgardistischen Kunst kennzeichnen, sind
Ausdruck fur den Sturz aller Werte, dessen Fortschreiten wir im Laufe des 20. Johrhundert miterlebt haben.
Der Drang, sich nichi léinger mitzuteilen, sondemn sich in sich selbst zurtickzuziehen, war die neubelebende
Kraft des Kubismus oder Surrealismus. Aber die Schutzengriben des 1.Weltkrieges waren idyllisch, verglichen
mit Hiro shima und Buchenwald im Jahre 1945. Ohne Frage ist der Weg zur "Nichtmitteilung” in der Kunst
nur ein Ausdruck der wachsenden Unfihigkeit, sich Uberhaupt mitzuteilen. Z.B. kann man dos jugendliche
Verbrechertum als eine Unfihigkeit des Jugendlichen sich mitzuteilen, auslegen. Innerhalb einer Wissenschaft
ist es fur die Wissenschaftler schwer geworden, sich den tbrigen mitzuteilen, wenn man daran denkt, wie ver-
schlusselt die Sprache der Spezialisten geworden ist. Der Konformismus ist nur der andere Ausdruck fur die
*Nichtmifteilung”.

Vielleicht befinden wir uns in einer Sackgusse und sind Opfer unserer Zeit. Hatte Trotzki recht, als er be~
hauptets, eine dekadente Gesellschaft mUsse auch dekadente Kunst produzieren? Aber die sozialen Krifte der
Zeit begreifen, deren Ausdruck die Kunst ist, bedeutet in keiner Weise, sie zu verdammen. Sicher ist die Be~
schrtinktheit dieser Kunst derart, und ihre guten Eigenschafien sind so sparlich, daf8 eine neue: Betrachtungs=-
weise von Seiten des Kunstlers unumgtinglich ist. Und nachdem die Anzeichen fur die Existenz eines neven
Geistes schon da sind ~ sie zeigen sich z.B. In den neuen Schulen fur gegenstindliche Malerei in Chicago und
San Francisco ~ hat also besagte Aufwertung schon begonnen.

Vor kurzem hat eine Ausstellung im Museum fur Moderne Kunst in New York, die unter dem Titel ¢ "Das neve
Menschenbild® stand, dieser Bewegung Aufirieb gegeben. Aus Furcht, daB8 jemand annehmen kinnte, daB ich
Anhtinger dieser Schulen fur Malerei sei, nachdem ich den abstrakten Expressionismus angegriffen habe, beeile
ich mich zu sagen, dafl ich alle diese regionalen Schulen zu akademisch finde, ebenso wie mir der Abfall des
sozialistischen Realismus in dieser Kunst unsympathlsch ist. Meine Lage ist nicht sehr verschieden von der einer
Figur, in einer Kurzgeschichte von Pefer Avno, die alle haBt, ohne Rucksicht ouf Rasse und Farben.

Obgleich es mir scheint, daB ich mich in den unbequemsten Winkel zurlickgezogen habe, denke ich mit dem
GroRenwahn, der das Vorrecht des Knstlers ist, daf es elnen Ausweg aus diesem erdrickenden Zwiespalt gibt.
Die Pflicht des intelligenten Malers oder Bildhauers besteht darin, auf jede Weise, die grofien Entdeckungen
der Moderne zu vereinen, um mit dieser Synthese den michtigen, immer noch lebendigen Baum der Tradition
zu veredeln. Das ist natUrlich leichter gesagt als getan. Aber es muBl geschehen oder es bleibt nur die Mig-
lichkeit, im Sumpf des zusammenhanglosen Subjektivismus zu versinken und Werke zu produzieren, die nur als
Krampfe der Eingeweide oder als Verbrechen angesehen werden knnen.

Die Humanisten der Renalssance verkUndeten, dal alles Menschiiche naitriich sei. Und diese Versicherung, in
threr Grofle und ihrer alles umfassenden Guitigkeit, in ihrer VerhelBung, die Emily Dickinson "Msglichkeit"
“nannte, muBl fUr uns ein Fanfarenklang sein. lch zitiere William Blake und Ubernehme folgendes Sprichwort
aus : Marriage of Heaven and Hell :"Gesegnet sei alles, was frei macht, verflucht alles, was unterdrick"'-
dem ich diesen Sinn gebe : Verflucht alles, wes einengi, was die eigene Vision beschneidet, alles, was uns
gemein und kleinlich macht, alles was die Masglichkeiten vergrsbert und verringert; und gesegnet, was weit
machi und erhebt. Denn trotz der riesigen Ubertreibungen umfassen die Bilder der Abstrakten nur ein kltglich
o kleines Stuck "Moglichkeit".




ayosn) 4, oulduy, snp ygn \c:‘jwq ooy




VON J. L. CUEVAS / MEXIKO

Es war fur die jungen Mexikaner schwer, neue Horizonte zu entdecken. Als ich mich vor ungefithr elnem Jahr-
zehnt auf den Kampfplatz begab, schien es mir, als schritte ich durch zwel dichte Relhen von aufgepflanzien
Bajonetten. Eine davon bildete jene Schule, die durch ihre Geschmacklosigkeit und Engstirmigkeit auf eine
Art Literatur beschrinkt blieb ~ am besten noch geeignet fur die Ausschmickung von Johrmarktbuden. Die
andere steckte in den Anfiingen der abstrakien Kunst und wuBlte nicht recht wohin, sie verlor die Kontur und
Gestalt der Welt aus den Augen und malte Flecken, nicht erkennbar, zerflieBend oder lieB sich unnttigerweise
von Geweben und toter Materie anregen. Auf dem Weg zwischen diesen Fronten gab es kein Enirinnen. Man
lieB Haare und holte sich Kratzer und Stiche von beiden Seiten ... Seitdem habe ich meine einsame Stellung
erweitert. Die Kunst muB eine Botschaft in einer bestimmten Form weltertragen, damit sie nichf in der lHlustra-
tion steckenbleibt. Der Mensch, erstes Thema der Form muB ergrindet, lebendig sezlert werden, selne Einge-
weide mUssen bloBgelegt werden, um der Welt die Angst und Verzweiflung seiner gegenwtirtigen Exlstenz zu
zeigen,

An einigen Orten unseres Planeten ist es schon unternommen worden. in England durch Bacen, in Nordamerika
durch Rico Lebrun und andere. Ich glaube, daB ich fur meine Generafion in Mexiko der erste war. Darum
withit der Autor des Buches "The insiders”, Selden Rodman, J.C.Orozco als Vorldufer und mich als die gegen~
wiirtigen Reprisentanten dieser nechumanistischen Richtung, welche die Kunst in Mexiko eingeschlagen hat.
Heute freue ich mich, jene kennenzulernen, dle sich der Bewegung angeschlossen haben, die sich mangels
eines passenden Namens *Interlerista” nennt.

Der " Insider”, " Interierista™ (um den Kritiker Rodman genau zu zitleren, der den Begriff geprtigt hat ) ist
der Kunstler, der sich durch bloBliegende Erscheinungen mit unheimlicher Kraft angezogen fuhit und diese in
seln eigenes Werk umsetzt. Er schldgt eine Ordnung der sichtbaren Welt vor, die ohne einer Partel ‘als Losung
zu dienen, das physische und moralische Elend deutlich machen soll, dem der Mensch heute unterworfen ist,
das Entsetzen, das Leid, die ttigliche Angst eines denkenden Weséns, einem Universum gegentbergestellt, das
sich ttglich feindlicher zeigt. Diese Kunstier wollen thre Botschaft weder abmildern noch verstBlichen, weder
mit theatralischer Wucht noch in Form einer Schmthschrift vortragen. Jeder von thnen drtckt sich auf eine
Welse aus, die seinem Wesen entspricht, mehr oder weniger hintergrindig, auf jeden Fall unabhtinglg.

Die mexikanische Kunst hat einen neuven Anfang gefunden, der weder.in der freiwilligen Weltflucht des Ab-
- straktionismus besteht, noch in jenem verbrauchten Realismus, der in seinen Mitteln und In seinem Inhalt schon
~lange kapitullerte.

Dieser Weg ist nicht der einzige und er wird nicht der einzige blelben. Andere werden auf die Suche gshen
__ nach neuen ‘Ausdrucksmitteln, die ihre Stellung in der Welt formulleren ohne thr mexikanisches Wesen preis—
_ zugeben.
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GESCHICHTE DES MODERNEN REALISMUS XI
VON NICKEL GRUNSTEIN

In freundlichen Stunden stellt sich der Chronist des modemen Realismus menchmal eln deutsches Nationalrauseum
zusammen. Darin sollen alle bedeutenden Werke der Nachkriegskunst in Deutschland ausgestellt werden, aus Ost
und West gleicher~ und gerechtermalen. Prof. Griinstein witre Direklor und diirfte frel und friedlich auswithlen.
Friedlich, dos helBt, es wiiren friedliche Zeiten. Der kalte Krieg wiire beendet, die belden deutschen Steaten
abgerUstet und zur KoexIistenz entschlossen. Kapitalismus und Soziallsmus wiiren geblisben, Straufl und die Maver
verschwunden. Statt in RUstung und Unfreundlichkeiten wirden die beiden deutschen Gesellschaften In Leistungen
auf wirtschaftlichem und kulturellem Gebiet mitelnander konkurrisren. Jedermann kénnte sich entschelden, sich
fur den Aufbau des Kommunismus oder fur des Elgentum des Einzelnen begeistern, zwischen cbstrelcter Kunst und
sozlalistischem Realismus withlen. Er durfte auch kelnes von beiden withlen.

Irgendwo an der Grenze, die friher Zonengrenze oder Friedenswall hieff, stinde dus Nationalmussum und Divel=
tor Grinsteln durfte friedlich und frei auswtthlen im Gelste der Koexistenz., Das heifit; er mufite die bedeutend=
sten, fur beide Deutschland repriisentativen Werke seit 1945 herausfinden, ob sle thm schmecken wiirden eder
nicht ( sofem die belden deutschen Staaten In friedlichen Zeiten Uberhaupt noch zu menchen threr idecleglsch
gewlchtigen Werke stehen’). Denn so verlangt es der Gelst der Koexistenz, dufl alles frel und unbshindert zur
Diskussion gestellt oder ausgestellt wirde, dafl man dem anderen elne Maglichkelt zubliligt.




Jedoch der Direktor Grunstein durfte auch kelnes von beiden withlen, sofern sich ntimlich herausgestellt hat, daB
die offizielle Kunst gar nicht die repriisentative war.

Schon wegen ihres Formafes wiiren im Hauptraum des deutschen Nationalmuseums die groBen Dinger der beiden
deutschen Nachkriegskinste versammelt. Die Arbeitermonumente von- Walter Amold aus Weimar etwa neben den
abstrakten Zementen des Stuttgarier Cimiotti, die farbigen Kumuluswolken von E.W.Nay gegentber Max Ling~
ners "Deutschen Bauernkrieg", Arbeiterbrigaden von Otto Schutzmeister, Strukiuren von Emil Schumacher u.s.w.
Naturlich wrde es Fthrungen im deutschen Nationalmuseum geben. Die beiden friedlichen deutschen Tellstaaten
wurden ihre Kritiker schicken. Der Westen den Haftmann, den Grohmann oder den Carl Linfert, der Osten den
Kuhirt oder den Ulitzsch.Weil der Strelt der Ideologlen nicht aufhtiren wiirde, wenn man auf den Streit mit Waf-
fen verzichtet, wurde es im Hauptraum eines deutschen Nationalmuseums oft babylonisch zugehen. Wurde der
Haftmann die stikulare Botschaft der Absirakien behaupten und der Kuhlrt die buirgerliche Dekadence vom Tische
fegen und von der nationalen Reprisentanz der DDR=Kunst sprechen. Die Zuhrer wlrden schwonken, wie sie
sich entscheiden sollen, mit Kuhirt erschrocken vor der Zerstsrung des Menschenbildes beben und mit Hoftmann
das hohle Pathos bei Max Lingner bedavern. Der Asthet aus Baden-Baden ltge sich mit dem Stahlwerker aus Risa
vor Walter Amolds Thitlmannstatue nicht minder in den Haaren wie vor Schumachers grindigen Leinwiinden. -

So gut sie ihre Sache auch machen wirden, die kritischen Fuhrer aus West und Ost, dem Direktor Grinsteln ki~
men manche kritischen Stimmen Uber soviel gewollte Extremitdt im Houptraum des deutschen Nationalmuseums zu
Ohren. Sogar Geltichter vernahm er in den ernsten Hallen und sogar Uber Schapfungen aus der eigenen Heimaf,
"Wie frei diese Friedensmenschen urteilen”, sinnlerte er, "zu melner Zelt durfie man offiziell nur Uber die Exires
me der anderen lachen.” : :

Im deutschen Nationalmuseum aber gtibe es auch eine Abteilung der Meister auf belden Seiten, die nicht ins Ex-
trem wollten. Die keuschen Knaben von Gerhard Marcks etwa neben den Ponnys von Heinrich Droke, die Land=
schaften von Bernhard Kretschmar neben solchen von Caspar-Filser, die Zeichnungen von Hegenbarth neben de=
nen des sptiten Dix, Mudchen von Hans Theo Richter und Blumen von Bfeiffer~-Watenphul, Hauser von Bill Nagel
oder Walter Rose und Porirtits von Bert Heller, Graphiken von Arno Mohr und Willi Geiger. Manche, wie die
Plastiker Gustav Seitz und Waldemar Grzimek lebten gar in Ost und West ohne Thren Stil wesentlich zu vertin-
dern. Sie fuhlten sich wohl nicht gespalten.

Erstaunt stellen die Besucher in dieser Abteilung immer wieder fest, wie viele ruhige Leute es damals in Deutsch—~
land gab, Kunstler, die sachlich, freundlich oder traurly, aber chne Zorn und Feindschaft auf die Welt, ihren
Nachbarn, auf Staat und Gesellschaft blickten. Sie waren wohl nicht gleichgltiy, ober ein Gesicht, eine Blume
schien ihnen damals noch wichtiger als Kapitalismus und Sozialismus.

Ins deutsche Nationalmuseum werden sie jedenfalls unter Zustimmung beider deutscher Systeme delegiert. Auch
die Kritlker sind sich hier beinche einig. Haftmann oder Ullisch sprechen von der "Tradition des humanistischen
Menschenbildes® vom " Fortwirken expressionistischer und klassischer ldeen®; belde, so will es dem Direktor
Grunstein scheinen, sagen das ein wenig vertichtlich, als hdtten sie bessere Dinge anzubieten. Auch von den
jungen Leuten, Schwabingem mit Burten und FDJ~lern mit blaven Hemden hisrt man einschriinkendes Gemurmel
wie "Altersweishelten”, “zelifremd", "Entscheidungen ausgewichen". Auch ruhige Leute —~ soviel Ist gewiB =
konnten es damals um 1962 in Deutschland nicht allen recht machen. ;
An der Lieblingsabteilung des Direktor Grunstein in selnem deutschen Nationalmuseum gehen die grofien Fthrun~
gen leider meist ziemlich rasch vorbei. Die strittigen Reprdsentativen und bruchsicheren Humanisten ziehen mehr,
und von Selten der offiziellen Systeme gab es manche Schwierigkeiten bei der Einrichtung dieser Abteilung. Der
Direktor des deutschen Nationalmuseums setzte sich erst mit dem Argument durch, daB die hler versummelten



Kunstler vielleicht sehr Wesentliches zum Zustandekommen eines solchen Museums und seiner friedlichen Voraus~
ésetzungen beigetragen hiitten. Sie htitten sich nicht ohne weiteres am herrschenden Stil in der Bundesrepublik
oder in der DDR beteiligt, oft die Dinge etwas anders gesehen, das mUsse man zugeben. Keinesfails hatten sie
abseits gestanden bei den Mudchen oder Blumen oder Stilleben. Sie wollten offenbar damals in den sechziger
Jahren in Deutschland die Wahrheit sagen. Dazu gehsrie Einsicht in thre Umwelt, die sie sich selbst verschaff~
ten. Man hielt sie deshalb oft fur Einzelginger, fur Leute, die den Zug der Zeit nicht verstunden. Dann dachten
sie Uber die Ursachen der Kriege und der Unmenschlichkeit nach und stellten dar, was sie dabel herausfanden.
Viele von ihnen sahen sehr schwarz. Aber damals in den sechziger Jahren in Deutschland waren schlieBlich keine
rosigen Zeiten. Es wurde viel von Krieg geredet, viele Menschen hatten Furcht. Es gab Atomraketen in Deutsch-~
land, Menschen, die sie anwenden wollten und solche, die dogegen protestierten. Es gab auch ganz einfach
Liebespaare und freundliche, fleiBige Menschen. Wenn man das alles darstellen wollte, diese grimmigen Kon-
traste, Schrecken und Chancen, hatte man sich sehr viel vorgenommen, und oft war es nicht msglich, kompli-
zierte Dinge einfach zu sagen.

In dem gespaltenen Deutschland von 1962 aber stellten diese Kunstler einige wesentliche Gemeinsamkeiten dar.
Sie wuBten oft nichts voneinander, cber sle wuSten, auf beiden Seiten, eine Menge von den gemeinsamen Sor-
~gen.

Direktor Grunstein erinnert sich an das anstrengende Bild einer zentralen DDR-Ausstellung im Herbst 1962 in
Dresden, "V. Deutsche Kunstausstellung" genannt, auf der er einige solcher Kunstler entdeckte. Er hatte das
nicht erwartet und sich diese Ausstellung noch viel anstrengender vorgestellt. Die DDR proklamierte den Realis~
mus, der in den zwanziger Jahren in Deutschland groBle, einfluBreiche Kunstler hervorgebracht hatte. Sie nannte
diese Tradition den "kritischen Realismus" und versprach sie In ihrem “sozialistischen Realismus" fortzusetzen.
Die Kunstler und die sozialistischen Kritiker entwickelten auf dieser Ausstellung ziemlich unterschiedliche, oft
recht spaBige Vorstellungen Uber Realismus, insbesondere sozialistischen. Immerhin waren die vorangehenden
Ausstellungen noch anstrengender, weil man damals nur einheitliche Vorstellungen Uber sozialistische Kunst gel-
ten lassen wollte. In GrUnsteins Heimat, der deutschen Bundesrepublik, wurde diese ganze Richtung als "Polit~
kunst" verworfen und mit den Nazistilen gleichgesetzt., Wie erfreut war Grinstein, auch hier etliche Arbeiten
. zu finden, die weder uniformiert noch oberfléchlich ausschen. Er versffentlichte einige davon in der Doppelnum-
mer der Kunstzeifschrift tendenzen vom Dezember 1962, was ihm schwere Verdichtigungen in seiner Heimat ein-
“trug. So schwierig war es in diesen Jahren, sich um Objektivitit fur den deutschen Nachbarn zu bemthen.

Der Direktor Grunstein erinnert sich auch daran, wie der moderne Realismus, den er in seiner Sonderabteilung
-im Deutschen Nationalmuseum ausstellt, in der Bundesrepublik begann. Etlichen Malem war die jahrelange ein-
seitige Vorherrschaft der abstrakten Kunst zu anmaBend geworden : unter einem Schwall von Worten wurden lau~
ter kleine Mduschen geboren. Sie suchten nach neuen Wegen und meinten, uber die jahrelang vemachlaBigte
Wirklichkeit erneut malerische Rechenschaft ablegen zu mussen. Einige von ihnen wendeten sich von den Abstrak="
~ten ab und verarbeiteten deren Erfahrungen bei der Sichtung der Umwelt. Andere kamen von den expressiven und
humanistischen Traditionen her, empfanden diese aber als nicht mehr ausreichend fur die neven Zeichen der Um-
welt, Technik, Menschenmassen, Massenlenkung. Es gab Surredlisten, die mit ihren absurden Bildern Uber die
Bundesrepublik genau die Wahrheit sagten. Ende der funfziger Jahre bildeten sich die ersten Gruppen : dle
"Jungen Realisten" im Rheinland, die "Neuen Realisten" in Munchen, zahlreiche Unabhtingige wurden entdeckt,
- unter mutigen Museumsdirektoren wie in Trier fanden gegenstindliche Sammelausstellungen statt, die offizielle
Kritik fand es altmodisch, rckstindig oder héchstens als "Bereicherung” interessont. Die Bewegung war nicht

 aufzuhalten, dber das wissen sie ja, wenn es auch lange her ist ....

~ Was der Chronist des modernen Realismus mit seinem Traum vom deutschen Nationalmuseum seinen Landsleuten

. sagen wollte : es geht - wahrscheinlich in beiden Teilen Deutschlands - kunstlerisch mehr vor sich, als er in
__einem korrekten historischen Bericht httte sagen durfen, ohne furchten zu mUssen, von Vorurteilen erschlagen zu
. werden.




DIE DDR PROKLAMIERTE DEN REALISMUS

insbesondere einen sozialistischen. ..

Willi Neubert: Parteidiskussion, Ol 1962




...eigenartige Vorstellungen

Prof .Mayer-Foreyt: Im Museum, Ol,1962




Weder uniformiert noch oberflachlich. ..
Ronald Paris: Zeichnung zu "Frau Flinz".
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DIE ABSTRAKTE VORHERRSCHAFT

.. .wird als anmaBend empfunden

Atel ier des Kunstlers Ernst GUnter Schulze/Hagen
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Carlo Schellemann: Zu Brechts Ballade vom toten Soldaten, Zeichnung 1962




‘GEMEINSAME SORGEN IN DEUTSCHLAND
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Arwed D.Gorella/Westberlin: Eichmann, Collage, 1961
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) Helmut Goettl: Barbel im Mondlicht, 01,1958




Peter Loeding/Hamburg: Selbstbildnis, O, 1962




VON REINHARD MULLER - MEHLIS

Mit dieser Ausstellung wird keine Rekonstruktion der 1937 er
Wanderausstellung gleichen Titels versucht, sondem eine Dar-
stellung dessen, was Hitler, Goebbels, Rosenberg und ihre
Schranzen als " entartet™, als * Verfallskunsi* bezeichneten.
Die Beschaffung war teilweise duBerst schwierig, weil viele
“Werke nach der Beschlagnahmeaktion ins Ausland verkauft wur=
den und der "nicht verwertbare® Rest ( etwa 1000 Qelbilder
und fast 4000 graphische Bldtter ) im Mdrz 1939 im Hof der Ber~
; liner Hauptfeuverwache vom Propagandaministerium heimlich
- verbrannt wurde.

Eine schdne Ausstellung

Die Ausstellung im Haus der Kunst unterliegt mancherlei Be=
schriinkungen : 1. sollte nur gezeigt werden, was bis zur Be-
schlognahme in Museumsbesitz war und tatstichlich konfisziert
wurde; 2. sollten die Werke nur von "Koryphten® stammen und
3. sollen die Kunstler msglichst nicht mehr leben - es sei denn,
sie gehsren zu den Koryphtien. Nun ist damals von wohl infor-
mierten und geschickten Museumsleuten so manches noch vor
der endgultigen Beschlagnahme verkauft worden - diese Werke
zum Beispiel kamen fUr die Ausstellung nicht in Frage. Und eine
_vierte, heutzutage "selbstverstindliche” Beschrankung : derzeit
_in der DDR oder anderen " Ostblockltindern™ befindliche Werke =
zumal von in der-DDR lebenden Kunstlern = sind ausgeschlossen.
. Das "Sondervermdgen Haus der Kunst* ( bis zur Beschlagnahme
_durch die Besatzungsmacht eine Anstalt des &ffentlichen Rechts )
. wurde namlich mit Wirkung vom 21.6.48. auf den Freistaat
_ Bayem Ubertragen, der es am 1.4.53. in die Zustindigkeit des
_ Staatsministeriums fur Unterricht und Kultus stellte. Jeglicher
~ Leihverkehr mit " Ostblockldndern® muB daher fur die Ausstel~
 lungsleltung e.V. als unzuldssiges Politikum gelten - sie ist
staatsabhtingig™ .
‘Angeregt-wurde die Ausstellung vor allem von Franz Roh, der

rechizeltig sein Werk Uber " Kunstbarbarei im Dritten Reich™
vorlegen konnte, ein Abrifl der ganzen Kampagne mit dem bis—
her einzigen - offenbar nahezu vollstindigen ~ Verzeichnis der
seinerzeit konfiszierten Werte ( im Fackeltriger-Verlag, Han-
nover ). Die Beschaffung der Kunstwerke oblag dem ehemaligen
Direktor der Hamburger Kunsthalle, Carl Georg Heise. Als Ver~
treter der Ausstellungsleitung Haus der Kunst fungierten die Ma-
ler Adolf Hertmann, Max Lacher und Carl Otto Muller. Den
Katalog stellten Jurgen Claus und Curt Gritzmacher zusammen.

Eine Zumutung

DaBl C. O. Muller, umsatzstarker Glasfabrikant und als Maler
zeltweise haarscharf am Allzu~SuBlichen entlangstevemnd, Im
vorbereitenden Arbeitskomitee namentlich erscheint, muf8 als
Zumufung bezeichnet werden. C. O, Muller gehrte zu den im
I1l, Reich anerkannten Munchner Malern. Schon 1934 stellte er
in der "Groflen MUnchener Kunstausstellung” ein Bild "Hitler~
junge” zur Schau und arbeitete sptiter in der NS~"Kameradschaft
derKtinstler" eng mit deren Leiter, dem Staatsminister und Gau=
leiter Adolf Wagner, zusammen, der ihm imKrieg auch den Ge-
fallen tat, thn vom Militdrdienst befreien zu lassen.

Eine Richtung fehlt

Aus der Masse der Uber 15000 konfiszierten ( und zum Teil ver-
lorengegangenen ) Werke zeigt die Ausstellung anntthernd 150
Gemiilde, 15 Plastiken und 255 Graphiken. Darunter sind Spit-
zenwerke wie Chagalls "Das blaue Haus" von 1920 ( heute im
Musée des Beaux Arts in Luttich ), Picassos "Familie Soler" von
1903 ( ebenfalls heute in Luttich ), die soeben von den Ehema~
ligen Staatlichen Museen Berlin fur 300000 Mark aus amerika-
nischem Privatbesitz zurlickgekauften "Lesenden Msnche" von
Barlach, Paula Modersohn=Beckers "Selbstbildnis mit Kamelien~
zweig" und Noldes Triptychon "Maria Aegyptiaca™ ( aus dem
Folkwang-Museum). Am interessantesten sind - weil sonst nichf
zugtinglich = die aus Privatbesitz entliehenen Werke : Kokosch~
kas " Tre Croci®, drei Munch=Bilder aus Osloer Privatbesitz
( "Haus am Strand”, "Das Gespann" = jetzt "Pferde" genannt -
und sein "Selbstbildnis mit Palette™ ), von Nolde ein Altar mit
Einzeltafeln aus dem Leben Christi und - von Bernhard Sprengel,
Hannover, ausgelichen = Noldes "Tulpen® und Kokoschkas "Flo~
renz". Gunther Franke stellte vier Bilder von Beckmann und
eines von Rohlfs zur Verfugung. Aus der Schweiz kam Picassos
Bronze-Plastik "Téte de Femme" ( 1905).

Das Lethen aus dem Ausland war schwierig bis unmsglich. So
verweigerte die Kommission des Basler Kunstmuseums die leih~
weise Herausgabe auch nur eines Werkes. Sein damaliger Leiter
Georg Schmidt hatte auf der groBen Luzerner Auktion in der Ga-
lerie Fischer vom Juni 1939, in der 125 Spitzenwerke aus be~




schlagnahmtem Museumsbesitz angeboten wurden, krtiftig einge-
kauft und vorher schon im Depot im SchloB Schonhausen Corinths
vEcce Homo™ fur 8000, Kokoschkas " Windsbraut™ fur 4000,
Eranz Mares "Tierschicksale™ fur 6000 und Noldes "Marschiand-
schaf" fur 1600 Franken glnstig erworben. Heute gestattete das
Basler Museum nur das Photographieren dieser Werke fur die
Munchner Ausstellung. - Sehr wenig konnte aus den USA her-
beigeschafft werden, wo man zur Zeit sehr ungern nach Europa
ausleiht.

Unzureichend ist der Bereich des kritischen und sozialen Realis~
mus in der Ausstellung verfreten ¢ von Grosz das " Bildnis Her—
mann Neisse™ und 5 Graphiken, von Otto Dix die Bildnisse
Theodor Ddublers { 1927 ) und Franz Radziwills, 2 Zeichnungen
seiner Elfern und 5 Graphiken. Von Kathe Kollwitz hat man nur
4 Graphiken zusammengebracht, die Holzschnitte " Karl Lieb~-
knecht" (in der Leichenhalle ) und "Hunger" sowie die Litho-
graphien " Helft RuBland™ (1921 ) und ™ Nie wieder Krieg"
(1924 ). Demgegentber stehen in der Abteilung Graphik u.a.:
allein 31 Blatter von Barlach, 21 von Heckel, 22 von Nolde,
18 von Schmidt=Rottiuff, 19 von Beckmann und 16 von Kirchner.

Einer fehlt ganz

Die Surrealisten gar fehlen in der Ausstellung ginzlich : Max
Ernst und Salvador Dali, Franz Radziwill, Rudolf Schiichter und
Edgar Ende. Im Fall Ende wollte man wohl nicht wahrhaben,
daB ( bis zur Beschlagnahme-Aktion ) bereits 6 seiner Bilder im
Besitz deutscher Museen waren (2 z.B. in der Hamburger Kunst-
halle }. Edgar Ende ist ntimlich der einzige aus dem Bereich der
Ausstellungsleitung des Hauses der Kunst  aus der man ihn mitt~
lerweile hinausmangvrierte ), der als DreiBigjahriger ein aner~
kannter Maler war, im Ill. Reich Malverbot hatte und wirklich
zu den prominenten Opfern gehsrte.

Hier offenbart sich eine neue Kunsipolitik, deren im Arbeiisko-
mitee derAusstellung sitzende Vertreter uns hinreichend bekannt
sind ( Roh, Kshn, Heise und Martin ). Interessant ist die Reihe
der bekannten Kunstler, an die mit keinem einzigen Werk, noch
nicht einmal mit einer Graphik erinnert wird : Wilhelm Morgner,
Otto Gleichmann, Josef Scharl, Otto Freundlich, Otto Pankok,
Rudolph Levy, Karl Rossing, Wemer Scholz, Willi Geiger und
( selbstversitindlich ) Otto Nagel, Eugen Hoffmann oder Hans
Grundig.

Nicht immer mag in diesen Versdumnissen eine Tendenz liegen.
Es fehlt ntdmlich auch der dem Arbeitskomitee nchegestandene
Werner Gilles. Zuweilen durfte es wirklich schier unmgglich
gewesen sein, ehemals beschlagnahmten Museumsbesitz dieser
Kunstler ausfindig zu machen und dann auch noch auszuleihen.
Man bedenke, wieviel im Hof der Hauptfeverwache beim Auto-
dafé verlorenging. Es waren die Werke, fur die sich die Kauf-

und Tauschhtindler Bernhard A. Boehmer ( der den Lswenamieil
bekam ), Hildebrand Gurlitt, Ferdinand Msller und Karl Buch=
holz nicht interessierten, ganz abgesehen von den internationa=
len Werten der Luzerner Auktion, die von demKunsthindler Karl
Haberstock angeregt worden war. Unter diesen ( von den beim
Propagandaministerium akkreditierten Kunsthéndlern nicht abge=~
nommenen ) Bildern und Plastiken mag so manches Werk dieser
Kunstler gewesen sein, die wir nun auf der Gedtichinisschau ver-:
missen mUssen.,

Aber immerhin - es bleibt Unzufriedenheit und Verdacht.
SchlieBlich zeigt man ein Bild von E.W.Nay und 4 Graphiken
des damals wahrlich noch wenig bekannten Rolf Nesch. Und da
man bei der Graphik ohnehin zu einem wenn auch geringen Teil
(etwa 10% ) von der Maxime "seinerzeit beschlagnahmter Mu-
seumsbesitz" abwich und sozusagen "Ersatzblitter" zeigt, -hitte
man hier die nun fehlenden Kunstler einordnen ksnnen. Schlief=
lich hat man ja aus der Galerie Alex Vomel die kubistische Pla-
stik "Dreiklang" (1919 ) von Rudolf Belling herbeigeholt, ‘die
sogar in der 1937er Wanderschau enthalten war. Von Rudolf Bel~
ling war aber nur seine fruhere - kubistische ™ Periode verboten.

In der parteioffiziellen und von Hitler selbst durchsiebten ersten
"Groflen Deutschen Kunstausstellung" im neverbauten Haus der
Deutschen Kunst 1937 stand ebenfalls eine Plastik von Rudolf
Belling : eine PortrtitbUste "Der Boxer Schmeling" .

Goebbels an Munch

Uberhaupt war die ganze Aktion “Entartete Kunst" nicht immer
eindeutig verursacht und gezielt. Zundchst gab es - lange vor
dem [ll. Reich ~ eine beredte Opposition gegen die neve Ecole
de Parls und den deutschen Expressionismus nicht nur auf der Sei-
te bornierter SpieBer, sondern auch bei den Genre~Naturalisten
und den Impressionisten. Max Liebermann galt als Gegner-der
Brucke~-Maler und wurde nicht eigentlich wegen seiner Malwei=
se verfolgt, sondern weil er Jude war. Edvard Munch erhielt.zu
seinem 70. Geburtstag am 12. Dezember 1933 ein Telegramm
von Goebbels, in dem der Propaganda~Chef Hitlers den Norwe=
ger als nordischen Kunstler zu vereinnahmen suchte s "... Als
kraftvoller, eigenwilliger Geisi~Erbe nordischer Natur macht er
sich von jedem Naturalismus frei und greift zurlck auf die ewi~
gen Grundiagen vilkischen Kunstschaffens. So sehe ich Munchs
Werke und entbiete dem groen nordischen Kunstler namens der
deutschen KUnstlerschaft herzliche Wunsche zu seinem 70. Ge~
burtstag." Vier Jahre sptiter waren Munchs Bilder als "Verfalls—
kunst" aus den Museen entfernt. Der Direktor der Mannheimer
Kunsthalle glaubte - eingedenk des Telegramms ~ an ein Ver= .
sehen, als ithm im August 1937 durch die Kommission der "Reichs~
kammer der bildenden Kunste" 2 Munch~-Bilder beschlagnahmt
wurden. Obendrein hatte Hitler "nur" verfugt, "Werke deut-




scher Verfallskunst seit 1910" einzuziehen ~ dus eine Mannhei=
mer Munch-Bild war bereits 1902 und das ebenfalls In Mannheim
“ konfiszierte Werk von Ensor gar 1897 entstanden; beide waren
Auslander, andererseits auch aus rassischen Grinden vsllig un-
verddchtig. Doch an so etwas hielt sich die Kommission des
Kunstkammer = Prasidenten Adolf Ziegler durchaus nicht. Als
Maler genoB er Attribute, unter denen "Reichshaarpinsler" noch
einer der milderen war. Die Kommission arbeitete selbst hschst
eigenartige amtliche Richtlinien aus wie z.B. diese s "Von Co~
rinth gelten nur die Werke nach dem 2. Schlaganfall als ent«
artet". Die Werke auslindischer Kunstier waren keineswegs von
der Aktion ausgenommen.
Andererseits aber durfre die Mannheimer Kunsthalle 2 Bilder von
Kokoschka und ihre 4 Liebermanns behalten. In der Munchner
Staatsgalerie wurde van Goghs Selbstbildnis konfisziert ( und in
Luzern an Dr. Frankfurter, den Herausgeber von "Art News" fur
175000 Fronken versteigert ) = die anderen drei Van~Gogh~Bil-
der durften bleiben.
Die ganze Aktion wurde fUr einige Kunsthtindler und Vermittler
einriesiges Geschift. Gleichzeitig sicherten sie durch die Uber~
nchme der Kunstwerke einen grofien Teil vor der VerduBerung
ins Ausland und vor der Vemichtung. Der Handel mit der “ent-
arteten” Kunst ging, wenn auch verborgen, welter ~ die Inferes—
senten kannten die Adressen der Handler. Gunther Fronke er—
hielt withrend des Krieges durch den in den Niederlanden tifi~
gen Kunstoffizier Erhard Gopel auf vbenteuerliche Weise sogar
Nachschub an neuen Bildem Max Beckmonns. Privatbesitz wur-
de = aufler bei Juden « nicht konfisziert. Auch Hermann Gering
wullte, was gut war ¢ Er ril sich 14 erstklassige Werke von Cé-
zanne, van Gogh, Franz Marc, Gauguin, Munch und anderen
unter den Naugel, wohl um domit seine geliebten alten Meister
einzutauschen; es waren Bilder wie der seither verschollene
"Turm der Blaven Pferde™ von Mare und Munchs "Schneeschip=
per" dabel. Auch dem Propagandaministerium, das diese Werke
s verkaufen wollte, gelang es nicht, von Goring etwas wiederzu—
bekommen.

Der deutsche Volksgeschmack

Sicher ist, daB Hitlers Kunstverstindnis ~ Naturalismus, hero=
ischer Monumentalkitsch und Nudittiten = mit den ldealvorstel-
“lungen eines grolen Teiles seiner "Volksgenossen” tbereinstimme
:te. Der wildgewordene KleinbUrgerssohn und gescheiterte Maler
aus Braunau wuflte nur zu gut, wie willlg die tsrichfe Masse ihm
. zu folgen berelt wor.




LESERBRIEFE 1962

Vielen Dank fur die Ubersendung der tendenzen. Es war gerade die Nummer, in der Uber das Managen von Kunst
sehr ausfuhrlich gesprochen wird. Mit diesem Sujet habe ich einige Erfahrung, und es freut mich, da3 jemand das
mal aufschreibt. Auch sonst ist die Zeitschrift eine erfreuliche Sache, obwohl ich mich scheue, mich zu enga-
gieren oder mich mit etwas zu identifizieren ...

Kokoschka-Assistent, Maler und Graphiker Rudolf Kortokraks, Truchtlaching

Habe ich anzufugen etwa die Frage, warum in lhrer Siqueiros-Campagne Sie sich das Argument entgehen lassen,
daB dieser groBe Kunstler die pompsse Musik des 150~Jahr~Festes der nationalen Befreiung Mexikos nur mit dem
Klirren seiner Ketfe begleiten konnte, und daB er nicht in der umfiinglichen Nationalen Publikation der mexika-
nischen Gegenstindlichen zu diesem Festival vertreten Ist. '

DaB3 man hierzulande kaum von dem Skandal weiB3, hidngt gewi8 nicht mit der Herrschaft der gegenstandslosen
Kunstkritik zusammen, sondern mit dem grofesken Verhtltnis der Deutschen zum Problem der Information Uber-
haupt und mit ihrer ganzen Neigung zu Illusionen : sie schmtcken ihr Heim - und alles, was da nicht rein pafit,
ist vom Ubel und bleibe in der Nacht und dem Nebel.

Kunstkritiker der Frankfurter Rundschau und Schriftsteller Godo Remszhardt

Gerade in meiner Tatigkeit als Gartenarchitekt bei einer groBen internationalen Ausstellung bin ich an lhrer
Zeitung und vor allem lhren Auffassungen, die so gar nicht national gebunden sind, besonders interessiert.
Diplomgtrtner Hansjsrg Hunkler, Hamburg~Langenhorn

Siqueiros : genau wie damals die "Sacco" und "Vanzetti", dann spiter die "Rosenbergs" und andere .....

Maler Karl Roflbach, Bad Heilbrunn / Obb.

Sie wagen es immer noch mich mit lhrem politischen Hetzschund zu beldstigen, nachdem lhre Geldgeber er~
neut versucht haben, Millionen von frei lebenden Menschen rucksichtslos abzuwtrgen (13. August 1961 1) ...
Wann bringen Sie einmal eine Darstellung des bolschewistischen Wurgegriffes?

Bildhauer Albrecht Steidle, Munchen

lhre Ausfuhrungen zu dem ProzeB ( gegen Siqueiros ) habe ich aufmerksam gelesen; leider stehen wir in der
Bundesrepublik ja auch in der Gefahr, daB dhnliche Gesetze auch hier geschaffen werden. Und lhren Protest
gegen das Unrecht in dem fernen Mexiko halte ich zugleich fur eine Manahme gegen die Redktion bei uns ...
~ Bei dieser Gelegenheit mschte ich lhnen meinen Dank und meine Anerkennung fur die Gestaltung lhrer Zeit-
schrift aussprechen. Sie bringt die Verbindung zwischen Kunst und Leben, die in anderen Kunstzeitschriften
und auch im Unterricht so arg vernachlissigt wird. ™tendenzen” hitte es verdient, in breiten Schichten be -
kannt zu werden; ich denke, sie ksnnte bei manchem das Interesse an der Malerei gerade durch die heute so
verpsnte Parteinahme und das Vermeiden der Flucht aus dem Diesseits erwecken. Und zum Nachdenken an-
regen, daB} die Freiheit im gesellschaftlichen Raum nicht durch die Aufgabe, sondern nur durch die Erarbeitung
eines eigenen Standpunktes gewahrt wird.
Hanspeter Stockhaus, Okriftel am Main

Ferner bitte ich Sie, meinen Namen mit auf die Liste derjenigen zu setzen, die gegen die Bestrafung von Si-
queiros protestieren. Ich habe mich sehr Uber lhren tapferen Einsatz gefreut und hoffe, daf Sie auch weiter
ein waches Gewissen bewahren und den anderen einschiirfen. ‘
Verleger Willi Weismann, Munchen




Der Fiihrer und Reidhsminifier Dr. Goedbeld erwarien auf der Ehreniribiine am Ddeonspley den Feftsug, neben ihnen die Profefforen Ridard Knewt und
Sermann Saipar, die ibn in monatelanger Arbeit Hinfileriic) geffaltet haben.




VOM VORLEBEN UNSERER KUNSTKRITIKER IN GROSSER DEUTSCHER ZEIT.
VON REINHARD MULLER ~ MEHLIS

Sicher lag jeder Fall etwas anders. Der eine war Nozi, der andere war Opportunist. Einer hatte Sorge um seine
Familie, ein enderer wollte Karrlere machen. Einer wollte seinen "muBigenden EinfluB geltend machen®, ein
anderer war eben von Natur ein Speichellecker. Einer meinte mit Hilfe des NS—-Programms seinen eigenen Kunst-
konservatlvismus stUtzen zu kénnen, ein anderer war nach 1933 der Dummkopf und Ignorant, der er schon in den
Zwanziger Jahren war.

Es stimmt auch, daf8 *Relchsminister Dr. Goebbels" das Schriftleltergesetz herausgebracht hatte und dazu einen
YErlaB zur Neuvordnung der Kunstkritik". Aber auch dies war nur méglich, weil schon vorher die deutschen Ga-
zetten in das NS-Hom tuteten und mit Widerstand nicht mehr zu rechnen war.

Wer Im Juli 1937 = am Ende der "Enfarteten®~Aktlon ~ in den Feuilletons der groBen deutschen Zeitungen noch
auf selnem Schriftleiterstuhl sa, war ein sicherer Gefolgsmann. Die Ausstellungen in Munchen gaben die Msg~
lichkelt, die Linientreue unter Bewels zu stellen. Vor threr Ertffnung tdnte Relchspressechef Dr. Dietrich noch
elnmal vor den zum Appell angetretenen Presseleuten ( unter Hinwels auf den Goebbels-ErlaB ) 1 "Wenn der Li-
beralismus, seiner individualistischen und intellekfualistischen Entartung entsprechend, vom Wesen geltster Geist
Ist, der seiner Natur nach das Wesenhafte der Kunst Uberhaupt nicht zu erfassen vermag, welil es In einer ganz -
anderen Ebene liegt, dann konnte auch seine Presse nichts anderes als Ausdruck dieser Entartung sein. Demgemtil
war auch die Kunstkrittk der liberalistischen Presse vsllig auf die individuelle, intellektualistische Kunstauffas—
sung ausgerichtet.” Es habe, so lobte Dietrich, aber auch viele aufrechte Charaktere und mutige Zeitungen ge-
geben, *die bis zur Selbstaufopferung versuchten, sich ihr entgegenzustemmen. Aber der Ungeist der Zeit war
sttirker als sie und lieB sie nicht aufkommen gegen den breiten Strom der judisch-liberalistisch~marxistisch=~bol=
schewlstischen Kunstverseuchung, deren schmutzige Schleusen alles Uberfluteten, was an Kénnen und Charakter
sich noch hervorwagte . .

Und so klapperten sie dann auch alle nach, . die lieben deutschen Kunstschriftleiter.s Dr. Karl Komn, heute Mit—
herausgeber der "Frankfurter Allgemeinen Zeltung®, heizte im "Berliner Tageblati; Carl Linfert, heute Rund-
funkredokfeur und sttindiger Mitarbeiter des Kulturkreises im Bundesverband der Deutschen Industrie, bembhte
sich In der "Frankfurter Zeltung”, die Thesen der Kunst=Nazis zu sichemn und zu stitzen; Bruno E. Wemer, *Ab-
tellungsleiter” des Feuilleton in der “Deutschen Allgemeinen Zeitung” des Dr. Karl Silex ( der heute Chef der
#Bucherkommentare" und des Berliner "Tagesspiegel™ ist ) schloB sich an. Bruno E. Werner wurde nach dem Krieg
durch seine Mitarbeit an der amerikanischen "Neuen Zeltung" wleder gereinigt und ging, als den Amerikanem
das Untemehmen zu teuer wurde und sie die Zeltung eingehen liessen, als Kulturattaché an die Botschaft der
Bundestepublik Deutschland In Washington. Nach seiner Penslonlerung kehrte er nach Munchen zurtick, wurde
In Nachfolge Erich Kustners Prisident des PEN~Zentrums und darf sich ruhmen, Mitglied der Bayerischen Akade~
mie der Schiinen Ktnste zu sein.




Man hat nie gehsrt, daBs der also Avancierte solche Sttze auch nur bedauert habe : "Mit dieser Ausstellung - und
das ist In der Tat eine Wende von weitiragender und nicht zu Ubersehender Bedeutung ~ hat der Nationalsozialis-
mus Uber den bisherigen Kampf gegen die Verfallskunst hinausgehend, nun dargelegt, wie die neue deutsche Kunst
aussehen soll. Das Ergebnis ist eine sehr scharfe Absage on die Vergangenheit, die sich nicht nur auf die Nach-
kriegsjahre erstreckt, sondem, wie Dr.Goebbels in seiner Rede mit Rechi bemerkte, einen grofen Teil der Arbei-
ten der letzten Jahrzehnte umfaBt. Diese Verfallskunst hat man nun = zom Teil in der allerletzten Zeit = aus den
Museen herausgeholt und wird sie als abschreckendes Beispiel in einer offiziellen Ausstellung "Entartete Kunst"
in den Arkaden in Munchen zeigen." (Uber die "Grofile Deutsche Kunstaussiellung" 1937 in DAZ vom 20.7.37,
Seite 1 ).

Man verlangt heute Nachsicht fur solche "lrriimer” . Hdfte man auch Oskar Schlemmer oder Max Beckmann ent-
schuldigt, wenn sie wihrend der zwalf Jahre zu Nazikitschiers geworden waren? Wieso darf der Schreibende,
der Kritiker mit weniger Verantwortungsgefthl an sein Metier herangehen als der Kunstler? Die schlimme, kduf-
liche Rolle der modernen Kunstkritlk, ihre Systemwendigkeit gibt der gewisser Juristenkreise nichts nach. Umso
wenliger steht ihr der feierlich~diktatorische Anspruch zu Gesicht.

Zwecks Wiedergutmachung gebtirdeten sich diese Herren nach dem Krieg recht noch progressiver als ihre weniger
bekannten Kollegen. Recht alert und proper rithmten sie nun das Werk der Kunstler, die sie wihrend des I1l.
Reiches verdammt hatten, verdriingten die Helden von einst, die Breker und Thorak, vollig aus ihrem Gedticht-

" nis und schworen auf dos Allemeueste, die Welle der Abstrakien. In ihrer Flucht nach vorn - hin zum ehemaligen
Feind - fielen sie von einem Exirem ins andere. Sle waren immer ganz vorn, immer ganz oben und erkannten stefs
die Zelchen det Zeit. Sie sind heute wie damals VerkUnder der herrschenden Gedankenrichfung und knnen es
nun mal nicht lessen. .

Nehmen wir zuntichst Carl Linfert, den literarischen Nachtconferencier von Nord~ und Westdeutschem Rundfunk
und bemUhten Interpreten der vom Kulturkreis im BD1 geforderten Absirakien.

Carl Linfert in der "Frankfuster Zeitung" vom 14.11.37. Uber die Ausstellung "Entarfete Kunst''. ( Auch der Ka-
talog der neuen "Entarteten”-Ausstellung In Munchen zitiert diese Stelle } : "Was also heute, nicht zuletzt in
dieser Ausstellung, geschieht, zeigt den unfesten Aggregatzustand der jingsten Vergangenheit. Es genUgt nicht,
wos da zu sehen ist, die ganze Art, wie die Besucher reagieren, gehdrt dazu. Blick und Objekt sind eine einzige
Aktion . Veranstalter und Beirachter sind In einem MaB einig, wie es den Kunstausstellungen visllig abgeht. Diese
Einigkeit aber ist keine Opposition, die da einfach efwas kritisiert und negiert. Rein oppositionelle Schurfe wiire
etwa donn unmiglich, wenn dos Bildwerk, das da gezelgt wird, klar seine Funkfion gehabt hitte. Aber dann hit-
te es den Machkommenden wohl auch genigt, dafl es wortlos abgeschafft wire. Dergleichen brauchte entweder
gar kelne Erwihnung oder priizise Vemeinung. Indessen, das Besondere der Veranstaltung ist etwas anderes : dos
Kampfziel, dessen Erelgnisse gezeigt werden, wird zugleich wieder neu hergestellt, ja auf eine eigentumlich pro-
duktive Weise wird mehr hergestellt, als fiuher wer. Absichten, denen diese KunstduBerungen vielleicht nur un~-
bewuBit gedient haben, werden mit dUrren Worten verktindet. Daran zeigt sich, daB alles im FluB war, auch wenn
jetzt nichts mehr davon flieft. Oder besser : s unstwerke® dienfen niemals einer stillen und ausgeglichenen Be-
stimmung der Kunst, wie sie wieder vorausgesetzt wird, sie waren woh! Uberhaupt keine rechten Kunstwerke mehr,
sondem gleichsam Epigramme von Symptomen, die mit allerhand ungewissen oder verderbten Zugen und Zustdinden
der Zeit ihre unterirdische, aber keineswegs kldrende Verbindung hatten. So kritisch manche Kunstler ihre Zeit
darstellen mochten, = ihre Werke waren gleichsam eine Kldranlage, die nicht das ganze Gebiet der Zeit und
thre Schden umfafite. Die Ergebnisse blieben stuckhaft und miBversiindlich. Was damals, fast "naturgemtif”,
sich zweideutig verhielt, wird jetzt politisch endgultig markiert; und was in solcher Markierung sich herausstellt
und erklart, das wird nun umgeworfen. Wie durch ein Brennglas 1a8f eine andere Weltanschauung diese "entarte~
te Kunst”" erblicken und zugleich entzUndet sie dergestalt auch alles, was fruher vielleicht unbestimmter und un~
verstandlicher Zundstoff war, damit es in dieser letzten polemischen Zuspitzung in sich selber vallig ausbrenne.”




Einlegearbeit im Arbeitszimmer Hitler's. Entwurfs Prof. Hermann Kaspar

Heute schreibt Linfert fur den Kulturkreis und anderswo Propaganda zugunsten der westdeutschen Erfolgsabstrak~
ten, Uber Emil Schumacher, Karl Hartung und Gunter Ferdinand Ris zum Beispiel.

Hier ein Stuck aus seinen sprachlich angestrengten Tumubungen zum AnlaB G.F.Ris ( in "Junge Kunstler 61/62",
herausgegeben vom Kulturkreis ) : "DaB aber die rein geometrisch ermessbaren und gegeneinander gesetzten Fld-
chen immer noch etwas wie eine sperrende Wandung und, bei aller ungegensiindlichen Raumweite, die Raum-
grenze unzerrissen bestehen lassen, das zu beobachten ist unerltfilich ... Seine Bilder sind ein exaktes Spielen
mit infixierbaren Raumgegenden ... So ist denn auch jeglicher feste Ausblicksort vor diesen Bildern verschwun=
den. Was Ris malt, ist eine neuve, unkubistische Folgerung aus Cézannes perspektivfernem Schweben. Wie fur
jenes Schweben bereits {eder erdenkliche Standort schwankend wurde, so erst recht fur Ris, der bei allem Fltichen=
konstruktivismus sich nie in Schiebungen von Tiefe und Orthogonal itat erschgpft ... Man knnte Ris einen Dimen-
sionen-Maler nennen. Was er sehen [4Bt, sind Bewegungen, Ausgriffe, Bedréingungen, Emotionen - ohne Gegen=
stinde ... Schmale Durchginge zwischen Formen oder das Umschlagen einer Form in die andere, das sind die
Vorstellungen, die Ris am meisten bewegen ... Wehende Fltichen lenken auf diese Zentralformen hin, kaum aber
wehende Linlen; denn gerade diese sind in Flachen versunken, bilden kaum anderes als Umrisse. ...Auch die
entgegensttindlichten Gebilde aus jener Imagination, der Ris nachgeht, sind Kundtaten der Kérperwelt, in der
wir leben, ganz gleich, ob wir in thnen Nghe oder unmeBbare Distanzen verspiren."

Das abstrakte und das vislkische Abrakadabra sind offenbar priichtig vertauschbar. Zwar war ein Carl Linfert nie-
mals so plump wie ein Dr. Karl Silex, der 1937 in der DAZ losnordete : "Denn das Valkische ist.in der wandel~
baren Zeit das Unvergtingliche und es gibt der wahren Kunst bei uns das blelbende Gesicht der deutschen Kunst™,
Den plumpen Silex hat die deutsche Kunsikritik nach solchen Ausfillen verloren = er leitet bloB noch ein west-
berliner Massenblatt ~ der feinere Linfert blieb ihr erhalten. Und das ist eigentlich noch schlimmer.

("Und schimten sich nicht" wird fortgesetzt )



VON RAINER HILGEN, WIEN

Vor Uber einem Johr war hier ( tendenzen September 1961 ) die
Rede von der WienerSchule des " Phantastischen Realismus”, von
Kounstletn wie Ernst Fuchs, Anton Lehmden, Rudolf Hausner,
Wolfgang Hutter und dem jungen Karl Korab. Wir ruhmten du~
“mals die Weite und Vielfalt der surrealistischen Malweise, die
vorzlgliche Eignung surrealer Techniken zur Darstellung einer
surreal gewordenen Wirklichkeit. Neben den Genannten gab es
viele weitere Talente deren Entwicklung Gutes verhie. Man
durfte also auf die groBe Ausstellung gespannt sein, die unter
dem Titel "Surrealismus ~ Phantastische Malerei der Gegenwart"
im Sommer 1962 gezeigt wurde. Leider erfullten sich die Erwar~
tungen nicht; nur die dltere Generation war halbwegs gut ver~
treten ¢ Dall, Delvaux, Clerici, Magritte, Oelze. Die Wiener
Phantasten nur mit alten oder mit ziemlich schlechten Bildem.
Die einzige rUhmliche Ausnahme machte Anton Lehmden mit
einem grofiartig~provokanten “Kopf* ( 1959 - 1961 ). Die grB-
te Entttiuschung war jedoch das schwache Abschneiden des Nach~
wuchses. Diese Entttuschung war so groB, daf8 sich der Verdacht
regte, es ktnne an der Auswahl der gezeigten Bilder liegen.
Dieser Verdacht verstirkte sich beim Anblick der Bilder von
Hundertwasser und Michaux, die beim besten Willen nicht in
eine Surrealisten-Ausstellung gehtirten.
Wir gingen der Sache nach, und fanden abselts vom groflen Aus—
stellungsbetrieb eine kleine Ausstellung von acht Wiener Kunst-
lern, die entweder nicht oder nur schlecht in der grofien Aus~
stellung vertreten waren. Richard Matouschek, der Nestor dieser
Gruppe, begann erst vor einigen Jahren zu malen und wurde
schlieBlich von Ernst Fuchs entdeckt. Die Surrealismus=-Ausstel-
" lung zeigt nur drel seiner frhen Bilder ( aus dem Jahre 1958 ),
deren skurille Primitivitdt er lingst Uberwunden hat. Im Gegen-
' satz dazu tritt jetzt mit gréBerer Einfachheit das kritische Ele-
ment sttirker hervor. Das Publikum wird zum Mitdenken aufge~
fordert : inhaltliche, literarische Elemente sind bel fast allen
Kunstlemn dieser Gruppe stark ausgeprtigt. Die Titel zeigen auch,
in welche Richtung die kunstlerische Analyse der Welt zielt
elnen grotesk~heroischen Trommler nennt Matouschek "Das Ende
einer Illusion®. Peter Klitsch malt " Das Ende einer Kultur",
Kurt Regschek einen Zyklus von Kriegsbildern "La danse cruel-
le®. Hichste Subtilittt im Technischen wie auch im Inhaltlichen
zeichnet die Bilder von Elsa Olivia Urbach aus. Das soziatkri~
tische Element bleibt Andeutung ("Das Markiweib”, "Die Dir-
ne® ), wirkt aber gerade dadurch umso sttirker. Ahnliches gilt

von der zweiten Kunstlerin der Gruppe, Emmy Hudecek, deren
Kritlk allerdings pointiert ist. ( Etwa die Nitribitt~Motive "Der
Mord und seine Interessenten” und das “Leben einer Dame" ).
Weniger fein orgonisiert, dafur deutlicher ist Hans Hanko mit
selnem Homo Heidelbergensis, der eine Rakete wegrdumt (*Zwi=
schen gestern und morgen” ). Peter Klemmer, teilweise noch In
einem * Gruselkabinet?"=Surreal ismus befangen, scheint dhnlich
wie Matouschek den Weg zu gréBerer Einfachheit zu gehen.
Erste Erfolge sind eindrucksvolle Blitter wie "Die kleinen Kin-
der in der grofien Hulle”. Die grsfte Uberraschung ist jedoch
wieder einmal der jUngste Teilnehmer der Ausstellung. Der 20~
juhrige Heinz Stangl zeigt Litographien von einer formalen Bril-
lianz, wie sie seit Jahren ein Monopol von Emst Fuchs schien.

Der "Phantastische Realismus® macht also in Wien Schule, und
es lag tatstichlich nur an der Auswahl der grofien Surrealismus-
Ausstellung, die das nicht wahrhaben wollte.” Wiener Kunstler
vermuteten : die Gruppe der Arrivierten soll msglichst klein ge-
halten werden, damit die Preise nicht sinken. So versucht der
Kritiker Johann Muschik den"Phantastischen Realismus" als eine
mehr oder weniger abgeschlossene Bewegung hinzustellen, und
es ist vielleicht keln Zufall, daB er und einer der Arrivierten,
Rudolf Hausner, den Kern der Jury bildeten.

Wie in einer soliden Familie hatten jedoch htuslicher Streit und
Arger den Nachbam gegentber zu schweigen. Im Rohmen des
Kulturaustausches zelgte das Osterreichische Kultusministerium
im Herbst in Warschau eine Ausstellung der *Phantastischen Re~
alisten™. Unter den 20 Ausstellern befanden sich neben Fuchs,
Lehmden, Hutter, Hausner, Korab auch vier Nachwuchs-Phan—
tasten : Urbach, Regschek, Klitsch und Klemmer. Die Ausstel-
lung wurde = wie man hisrt ~ In Polen lebhaft diskutiert.
Besonderes Interesse verdient ein Kunstkalender mit Originalgra~
phiken der Nachwuchs~Phantasten, der fur das Jahr 1963 er-
scheint ¢ hier tritt dle Jugend geschlossen auf, auch der schon
42~jtihrige Matouschek, der sie bisher gefsrdert hat ist nicht
mehr beteiligt. Neben den Teilnehmern der Sommer~Ausstellung
sind vertreten ; Kies, Weizdsrfer, Coudenhover, Pilcz und Ferra.

Man darf also welter gespannt sein auf die Entwicklung dieser
Kunstler, die nach Melnung elnes threr Apologeten "angesichts
der Atombombe und der ttglich sich mehrenden Unmenschlich~
ket zwar zwelfelnd, aber nicht verzweifelnd, eingestellt" sind.







 VON RICHARD HIEPE

‘Noch dreiBig Jahre soll der mexikanische Maler David Alfaro
Siqueliros Im Geftingnis von Mexiko-City verbringen, daber selt-
dem tendenzen eine Protestaktion gegen dieses Urteil eingelei~
‘tet-hat, -sind wir fur eine bestimmie Mentalitit in der Bundesre—
publik als Ostagenten verdtichtig. Die Hime oder was noch von
““thnen -Ubrig Ist, arbeiten so : wenn die fur einen elngesperrten
:Maler in Mexiko protestieren und nichts zu den Toten an der
Mavuer sagen, haben sie etwas mit den Mavermelstern zu tun
. ('slehe die Leserbriefe von Karlheinz Muller / Tubingen in Nr.
16 und Bildhauer Steidle / Munchen in diesem Heft ).

" . Worterbuch eines Bildzeitungsmenschen hat es die neve satiri=

~.sche Zeitschrift "pardon® genannt. Wo so gehobelt wird, fallt
sogar "Der Spiegel”. Aber sprechen wir trotzdem, sowelt es eine
Kunstzeltschrift angeht, von der Maver 2
-Nach dem 13. August forderte das "Russelsheimer Echo" zur
Besinnung Uber eine "nationale" Kunst auf. Fluchtlinge, wei=
nende Mutter, Vopos mit Maschinenpistolen, menschliche Tra~
gddien mUBten wieder in den 8ffentlichen Hiusern unserer Kunst
zu sehen sein. Die deutschen Kunstler sollten nachwelsen, daf8
sie die Vorbilder und Schreckbilder unserer nationalen Tragsdie
. zu schaffen Imstande selen, nicht bloB die Raster, Flecken und
© . ‘Strukturen der dsthetischen Eigenbrodelei. Nach dem 13. August
' gab es eine Menge einfluBreicher Kulturkritiker, die behaupte-
ten; ‘well wir alle diesseits der Mauer sttinden, stifien wir auch
alle in demselben Boot, nun hitte der innere Streit zu schwei~
gen und die Opposition habe sich zu schicken.
Nach dem 13. August hat Christoph Meckel in Westherlin eine
U "Mavergraphik® radiert, die als Titelblatt einer Broschure der
Galerle "Zinke" (tendenzen 6/1960) versffentlicht wurde.

Uber eine Maver starren sich bizarre Gestalten, Meckelsche

““Finsterlinge unter groflen Huten frech und blsde an, schneiden

. Grimassen. Einige Fotos sind geztickt, man gafft in Feindesland,
kann nichts dafur und nichts erkliren. Auch Meckel will und

kann nichts erkltren, aber weit entfernt davon, Rausch und

Grofle einer "nationalen Stunde" zu empfinden, radierte er dos

Klugliche ihrer Umstinde und Typen, die menschlichen Uber—

reste aus dem Riderwerk der Versdumnisse, um die es eigentlich
geht,

Sofem sie sich Uberhaupt darum kUmmern, sind Konstler in der
Bundesrepublik nicht auf der Hshe elner " nationalen Kunst",
well es eine klugliche, miserable, undeutliche Situation ist und
kelne hohe nationale, weil die Forderungen des Volksempfindens
zumeist aus der Bildzeitung und den Phrasen der ParteifUhrer
stammen, die in Olfarben, mit Zeichenstift und Feder nicht bes=
ser und gerechter aussehen wiirden. Dem MiBtrauen der Kiinstler
gegenuber dererlel "nationalen" Erwartungen. an die Kunst ist
tendenzen bisher gefolgt, ohne die Opfer der deutschen Feind-
schaft geringer einzuschitzen als der Herzensbrecher Axsl

Springer. Uber Berlin muB mit dem Osten verhandelt werden
oder es wird noch mehr Tote geben und kein gerthrtes Lippenbe~
kenniis wird die Verantworfung dafur auch unseren politischen
Starrkspfen abnehmen,

Was man den kritischen Képfen In der Bundesrepublik mit dem
nationalen Mauerpathos entlocken wollte, ist die Zustimmung
zum Abbau demokratischer Fretheit.

Wie erfolgreich diese Methode sein kann, zelgt der neue Kurs
der Sozialdemokratischen Partel oder eine Kunstkritik, wie sie
Hamburgs wel tltiufiger Kritiker Hans Theodor Flemming schreibt.
Am Donnerstag, den 27 .September 1962 meinte er in "Die Welt"
auf Selte 9 Uber den Fall Siquelros : "“Seine ( Siqueiros ) Verur~
tellung hat nichts mit dem Inhalt oder mit dem Stil selner Kunst
zu fun. Sie ist rein politisch begrtndet. Zweifellos wirde der
Kunstler in den Landern, deren Regime erbejaht, bel elnem glei~
chen Delikt wesentlich schtirfer bestraft". "Rein politisch" hat
Herr Flemming also gar nichts gegen murderische Frelheltssira~
fen. Er fragt schon gar nicht mehr, wle solche Strafen mit den
demokratischen Grundrechten der frelen Melnungstiuflerung zu
verelnbaren wtiren. Der Hinwels auf die Boshelt des Ostens ge~
nbgt, um demokratische Rechismafisttibe zu zerfetzen.

Uns genlUgt er nicht, und wir brauchen uns bel der Axel-Sprin~
ger-Mentallitt nicht mit den Opfem der Maver zu entschuldi-
gen, wenn wir uns fur den Maler in Mexlko einsetzen, den die
antikommunistische Hysterle auf kaltem Wege zum Tode verur—
tellt hat.

Die Freihelt der Kunst ist eine Uberaus empfindliche Sache. Man
kann sie auch mit den™Aber~im~Osten~Gefthlen" einschrtinken




- Der Prdsident spricht. Feder, 1962
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i Toffy: Der htherenorts befohtene Larm. Ol.




VON RUDOLF W. RADELMACHER

Der Maler Joel Tuffy wurde zu Beginn dieses Jahres durch eme\
grofile Ausstellung in Wien bekannt. In den “Osterreichischen ;
Akademischen Bldttern" schrieb Rudolf W. Radelmacher eine
umfingliche Studie Uber die soziologischen Motivierungen sei-
ner Kunst, aus der wir den folgenden Auszug entnehmen H

Was uns also umgibt ist unecht. Unecht ist der Koaliﬂonskom~ .
promiB und unecht ist das, was eine Uberfutterte Gesellschaft
den heutigen Wohlstand und das Wirtschaftswunder nennt. Echt
ist nur die Angst vor dem Ende dieses Zustandes und von ihrsind:
belde Teile ergriffen. Ausnahmslos alle bildenden Kunstler der
Gegenwart erfafiten diese Ausweglosigkeit des modernen Massen-\
menschen offensichtlich in Wechselwirkung : sie begriffen nicht
allein das Chaos, sondern sie wurden ebenso von diesem Chaos

erfaBt. Was sie in ihren Bildern und Plastiken aussagen, sind
nicht die erkannten Dilemmas, sondem darUber hinaus Offenn,
barungen der eigenen Zerrissenheit. Sie bezeugen wohl ein
Zeltsituation, kritisieren sie aber nicht durch das BloBlegen de
Ursachen. Ausnahmslos alle befragten Kunstler glauben - sicht
lich beeindruckt vom "Atom" -, nach einem noch nie dagewe
senen, neuen Weltbild suchen zu mUssen, anstatt den Ursache
der Ubel nachgehen zu sollen. Den Rubikon der tragischen Ver
kennung, daB mit dem Zerfall der einen Ordnung der Zerfal
des Abendlandes im Spenglerschen Sinne unabdingbare Nofwen
digkeit geworden sei, Uberschritt eln Deutscher : Joel Taffy.
erkannte die Notwendigkeit, den Menschen zuntchst das i inner
Chaos vor Augen zu fuhren. Die Menschen, die er malte, wal
das getreve Spiegelblld ihrer inneren Zerrissenheit und zerz
ten Innerlichkeit : sle waren ebenfalls gesichislos und die mif~
gestalteten, mtchtigen Leiber standen auf dunnen Beinen.
bezeugten ~ mit ihren Bduchen ~ den Wohlstand, aber mit ih
dunnen Beinen auch dessen Unechtheit. Taffys "Personalch
sitzt nicht auf einem Sessel, sondern praktisch in der Luft, abe
das merkt die Bewerberin nicht. Der "Auktionator" bietet ~ zum
ersten zum zweiten und zum dritten ~ den Hampelmann "Mensch'
an. Taffys vielfdltige "Beschutzer" sind unzweifelhaft Mac
protzen, deren "Schutz" man sich gar nicht zu entziehen wag
wirde. Die Dramen in den Konzentrationslagem erfaft er
"Appell" und die Tragtdie der Wohlstandsverwahrlosung bei den
Jugendlichen im Zerwtrfnis des Elternpaares mit der Wclhl zZwi-
schen Wohlstand und dem bevorstehenden Zuchthaus fur den
Sohn, der sich als tberhebliche "graue Eminenz" ebenso brel;
wie dunnbeinig im Hintergrund umherdrickt und sein "Recht’
und seinen Anteil am Wohlstand fordert. Taffy erkannte zutiefst
die verhtingnisvolle Rolle des Managertums, dessen htschste A
gabe darin besteht, diesen an die Massen verlorenen Menschen
zu manlpulieren, gleichgtltig wie und glelchgtltig wo. Denn
der Zerfall der Massen, ihre Auflgsung in EInzelmenschen w&re
der Tod des Managers.
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Sebastian Matta/Chile und Paris: Die Fraae nach Diamila, O1, 1962

] den- anderen Bildern der Augstellung mnB ‘guf-

v

BEEVHT 10 0T,

1 Formulierung, der ' Anklage .~ im g;%aatz {

So flel denn auch der erste Preis gleich a;‘ :
.einen’ - Nichteurop#ier, den in Paris lebenden
Chilengp. Sebastian Matta, fiir sein;Bild ,La .
question Djamila“, -Gerade im Vergleich mit}:

“fallen, daf diese Auszeichnung nicht nur gsthe- |
isches, sondern auch moralisches Urteil ist, |
daf auch und vielleicht gerade der poliische |
Aspekt des Bildes gemeint war. Diese ,europi- | !
ische“ Solidarititserklirung fiir den otest |
gegen die Folterung jenes algerischen Rebel-
lenméidchens, gegen die brutale Gewalt, war ein
| gutes Urteil, selbst, wenn ‘man itber den &sthe- .}
tischen Rang des Bildes streiten will; Es‘ist
zumindest eines der wenjgen grofien politischen
Bﬂdéé der Gegenwart, Die Prézision der. Linien |{
im- Gegensatz -zu der Weichheit, Nebelartigkeit |
- der Farbe, die spitze Insektengliedrigkeit .der
‘fleischlosén Spldaten im Gegensatz Zu’ der Ver-
.letzlichkeit - des Midchens . sind  eindringliche
.21 einer 1n 'den:Niederungen der Kuns

teten Kategorig nur allgemeiner Kia

. Der Gehalt ah Hamanitht fo: den awi el
. . [;ﬁtgmmmel .




RINGEN UM DEN GEGENSTAND IN TRIER

Curt Schweicher gllt seit seiner Schrift "Die Kunst ist fof, es lebe die Kunst", bei manchen Leuten als ein Saulus
der den wahren, abstrakten Glauben verraten hat. Der frthere Museumsdirektor von Schlo Morsbroich hat im
Studiischen Museum In Trier eine neve Wirkungssttitte gefunden, in der er wichtige gegenstindliche Talente aus~
stellt. In elner zusammenfassenden Ausstellung zeigte er im November unter dem Titel "Das Ringen um den Ge-
genstand" Arbeiten von Otto Eglau, Robert Fsrch, Max Lacher, Erhard Michel, Paul Ohnesorge, Hans Olde,
Walter Rose, Ludwig Scharl, Emil Scheibe, Hans Schwaighofer, Hans Gottfried von Stockhausen. tendenzen ver-
sffentlicht nachstehend den Text des Kataloges:

Kein Zweifel, dafl die abstrakte Malerel sich als einzige auf das Decorum officiale berufen kann, als einzige
sich mit dem Epitheton *dle aktuelle" schmuckt und da sie die tatkrtiftigsten oder, wie man heute sagt, "die
lebendigsten" Gelster angezogen hat. Sie animlert, sie gehtrt zum "mouvement culturel”. Soweit gut und schin.
Das ist nicht neu, es gilt schon lange. Ebenso wohr, da immer wieder betevert wird, zum kunstlerischen Bild
der Zeit gehtrten auch noch einige "Gegenstindliche”, und man wolle sie gerechterweise zu Wort kommen las-
sen, In jedem Fall da, wo Begabung und emsthaftes kunstlerisches Bembhen am Werke seien.

Das Ist nicht ganz so wahr, denn auf einem prononcierten Forum erscheint die gegenstindliche Malerel kaum.
Unsere Melnung ist, daB die Krisis der bildenden Kunst [enselts der Frage ob gegensttindlich oder abstrakt sich
duBert, in anderen GrUnden zu suchen Ist.

An der Situation der bildenden Kunst wrde sich nicht viel indem, wenn morgen aligemach die gegenstindlichen
Maler zur Ungegensttindlichkeit und die Ungegenstindlichen zur Gegensttindlichkeit Ubergingen. Aber es ist un—
billig, daB diejenigen im Schatten bleiben, die keine Notwendigkeit einsehen, *aktuell" zu werden, unbillig
besonders dann, wenn noch durch nichts erwlesen ist, daB das MaB der Begabungen und Talente einseitig vertellt
wiire, daB die Offiziellen allein und nur sle allein von der Spenderin "Genie der Malerei" auserwdhlt wiren.

Auf beiden Seiten gibt es mehr Durchschnitt, weltaus mehr, als GriBe, auf beiden Seiten spurt man den Engpafl.
Billlg aber ist es, Umschau zu halten, Schatten aufzuhellen, Forum zu sein, Langeweile zu unterbrechen, Unbe~
kannterem Chancen zu geben, zu UberprUfen, abzuwtigen ...

Die abstrakte Malerei lebt von der "Recherche®. Die Formuntersuchung soll dem "Wie" immer neue Moglichkei~
ten bringen. Die neue gegenstindliche Malerei kennt das *Wie" seit den Impressionisten, sie geht gegentber der
abstrakten Malerel einen Schritt hinaus, indem sie sich von dem L'Art pour I'art adbwenden will. Die schne Ma- ;



Erhard Michel: Akt, Ol, 1962




lerel, das schsne Handwerk Interessiert keinen derjenigen, die wir jetzt hier ausstellen ( in einem kleinen Aus~
schnitt aus dem verdunkelten grofien Bereich der "Zurickgebliebenen", einem Ausschnitt, der nicht verbindlich
zu sein sich anmaBt ). Der stidliche Hafen ist fur diese Maler abgetan.

Wem das bildkunstlerische Problem als solches, das "probléme plastique™ nicht mehr als aktuelﬁ wem dazu der
Gegenstand sowohl als solcher ( in der Art, wie Thn die nevere Malerei seit hundert Jahren kennt ) wie auch als
Vorwand erfahrungsgemdfl "abgeklappert" erscheint, dem ist das "Bild" aus Gegenstiinden eine schwere Burde
geworden.

In dieser Lage sind die gegenstindlichen Maler, Sie bekennen sich zur sichtbaren Umwelt. Sie sehen nicht ein,
daB die Umwelt, mit der sie alle Kunst und Kunstauffassung zum Trotz auf banalste Weise Tag fur Tag zu tun ha-
ben, sich durch einen Urteilsspruch der Wissenschaft und der "Zeit" derart getindert habe, daB sie nicht immer
noch die alte triviale Umwelt wiire, die den Stoff zu Bildem hergibt. Sie wollen weder dieser Welt der Gegen=
stinde Herr werden durch das "trompe ['oell® noch durch die autarke schine Malerei. Sie betrachten Malerel
weder als Philosophie noch als Musik, nicht als Naturwissenschaft und nicht als "absolute Kunst". Sie beschrtin-
ken sich auf das "Sehen®, und dieses "Sehen" bedeutet flir sie ebenso "Hindurchdringen® wie "Distanz". Man
hat festgestellt, dafl das "Sozialkritische”, das berelts im Expressionismus sprbar war, vorltufig das einzige An-
liegen fur die Maler des Gegenstandes geblieben sei. Man muB sofort hinzufigen, daB dies mit einem "sozlalen
Realismus" 8stlicher Prigung nichts, aber duch gar nichts zu tun hat. Dieses "Sehen” ist ein kritlsches Sehen,
thre Malerel ist Gegenstandskritik oder auch ein Bezug der harmlos erscheinenden Umwelt auf das, was dahinter-
steckt, was sie verloren hat, was sie sein kénnte. Diese Kritik ist ungeftthr jener eines Poulouse-Lautrec zu ver-
gleichen. Die Gestaltungsmittel sind nicht diejenigen der "Verfremdung", die den Kunstler gegentber dem Ge~
genstand gleichglltig machen und den subjektiven Kunstler noch Uber sein Werk erheben wollen, sondern die-
lenigen einer Enischleierung, einer Hindurchsicht.

Einige Maler dieser Art wurden ausgewtihlt, damit im Extrakt elnmal etwas von jenen - diskussionsempfohlen ~
sichtbar wirde, die weder im Epigonentum noch In der Avantgarde Thr Heil erblicken und durch "Bllder" etwas
sagen wollen.

Dazu gehtren auch einige, die fur die religisse Thematlk Wege suchen, dle sich von der Haupistrafie des vom
Wesen her rellgionsfremden L'Art pour |'art fernhalten.




. TENDENZEN MELDET

Rund 30% der ausgestellten Gemtilde wurde 1962 wieder bei der " GroBen Deutschen Kunstausstellung" im Haus
der Kunst in MUnchen verkauft. Keine Gruppenausstellung und keine Galerie kann in der Bundesrepublik einen
derartigen Kunstumsatz aufweisen. Den Ruckgang des Interesses an abstrakter Ware fohrte Geschtfisfuhrer Neu~
mann nicht auf einen Qualititsschwund zurick, sondern darauf, "daB die Leute halt doch meist thr Geld nur fur
ein Werk hinlegen, das ihnen auch hundertprozentig geftillt. Und auBerdem ist es leider so, daB mancher gegen=-
standslose Kunstler glaubt, die Qualitdt des von ihm Geschaffenen durch einen Preis unterstreichen zu mUssen,
der den Interessenten einfach zu hoch ist." ( nach "Suddeutsche Zeitung®, Nr. 242, 1962, 5. 15)

Kunstler im Bundesgebiet beklagen sich Ubrigens Uber "Baisse - Spekulanten” bei der "GroBlen Munchener®, Die-
se biefen ganz am Ende der mehrmonatigen Ausstellung weit unter dem Fixum liegende Preise, um einen durch
die vergebliche Wartezeit irritierten Kunstler billigst einzukaufen.

- Die Stadtverwaltung von Carrara Ubertrug dem Bildhauer Nardo Dunchi den Auftrag, in den Marmorbruchen von
Carrara, 1400 m Uber dem Meeresspiegel, ein Monument zu Ehren der italienischen Partisanen aus dem Fels zu
schlagen. Der Kunstler machte jedoch den Gegenvorschlag, Kunstler aus aller Welt sollten die Marmorwand zu
einer Art Freilichtmuseum ausmeifeln. Als Thema fur die Skulpturen schlug er vor : Arbeit und Frieden.

Nach dem AbschluB langwieriger Restaurierungsarbeiten wurden in Warschau jetzt Bilder und Aufzeichnungen der
polnischen Malerin Gela Sekstein versffentlicht. Die Kunstlerin hatte das Material vor dem Warschaver Aufstand
1943 im Ghetto einem unterirdischen Archiv anveriraut. Hier wurde es 1946 in stark beschddigtem Zustand wieder
aufgefunden. Gela Sekstein gehsrt zu jenen 203 polnisch~judischen Kunstlern, die in den Gaskammern von Ausch=
witz endeten. ]

Zu einem "Dresdener Kunstgespriich", Ende November 1962 lud der "Verband Bildender Kunster" in der DDR
zahlreiche Kunstler, Galeriebesitzer und Museumsleute aus der Bundesrepublik ein.

Auf der diesjthrigen Biennale in Venedig wurden uber 600 Gemiilde, Plastiken und Graphiken verkauft. Den
Hauptteil der Ankdufe bestritt wiederum ltalien.

Ein "Kritischer Kalender, Bilder zur Herrlichkeit unserer Zeit" mit 27 Lithographien von A. Paul Weber erscheint
auch fur 1963 wieder im Verlag der Clan~Presse. Bestellungen kénnen Uber den Buchhandel erfolgen.

"Wenn, nachdem Ketterer aus Stuttgart geflohen ist, nun auch noch Will Grohmann die Konsequenzen ziehen
wirde, wire duBerlich das erkennbar, was mir als Hofnarr seit zwei Jahren deutl ich ist :+ mit Geschmier, durch
- Phantasie~Preise als moderne "Kunst" deklariert, wird bestenfalls manifestiert, daB der Mensch der Zukunft der
schepferischen Gestaltung unfdhig ist, aber es wird unberUcksichtigt gelassen, daB der zur Zeit lebende Mensch
altmodisch ‘ist und sein Bild nicht aufgelsst sehen mschte ... Lediglich die Uberzah! an ( teuren ) Bildbtnden
manifestiert, daf die reichen Menschen Analphabeten sind oder als solche eingeschtitzt werden, denn Bildwerke
bedeuten eine Ruckkehr in das vorhistorische Zeitalter der Hohlenmenschen, die Vollkommenheit der Reproduk-
tionstechnik ist keine Entschuldigung.”

Raritstenbuchhtindler, Schallplattenspezialist und Privatdemokrat Horst Gielow, Munchen in seinem hektogra=
_phierten Weihnachiskatalog.

Pablo Picasso stiftete das 1959 entstandene Gemalde "Frau mit Hund" an eine Auktion, deren Erlss den Opfern
der Hochwasserkatastrophe in Spanien Ende September dieses Jahres zugutekommen soll.

“In Moskau erschien ein Buch tber die Zei

chnungen und Skizzen des bertihmten Filmregisseurs Sergei Eisenstein
( Panzerkreuzer Potemkin ). )




In Hamburg wurde ein Ernst-Barlach-Museum ersfinet, in dem die Sammlung Hermann F. Reemtsma der Offent-
lichkeit zugtinglich gemacht wird. Chef des Hauses ist Hugo Sieker, der zum Freundeskreis des Bildhauers gehsrte.

Zu einem Bruderzwist kam es bei der Berufungsverhandlung gegen Mitglieder der Munchner Kunstlergruppe Spur,
die wegen " Gottesldsterung" und "Verbreitung unzUchtiger Schriften” in einem ihrer Manifeste von der bayrischen
Justiz zu Gefdangnisstrafen verurteilt worden waren. Nachdem die Gruppenmitglieder Kunzelmann und Zimmer
am Vorabend der Verhandlung Flugblatter verteilen lieBen, in denen gefordert wurde, daB der Kunstler, "seine
Pornographie nicht mehr als Kunst drapieren sollte", legte Anwalt Dr.Kreile ihre Verteidigung nieder und kiimpf-
te nur noch um das Gruppenmitglied Heimrad Prem. Deutsche Spitzenkritiker wie Walter Jens, Joachim Kaiser
und Werner Haftmann hatten in Gutachten ausdrcklich den Kunstwert der inkriminierten Schriften hervorgehoben,
so daB der pornographische Trotz von Kunzelmann-Zimmer als Dolchstol gegen die Verteidigung und die tbrigen
Gruppenmitglieder wirken muBite. Die deutsche Justiz setzte sich tber den Kunstlerstreit hinweg : Kunzelmann;
Prem und Zimmer wurden zu je funf Monaten Geftingnis mit Bewthrung verurteilt.

Sie betreten Augsburg, die Stadt, die ihre groBen Sshne totschweigt". Dieses Schild an den Ausfallstraien
ihrer Stadt schreckte die Verantwortlichen fur den studdeutschen Bischofssitz vor zwei Jahren aus ihrer Boykott-
taktik gegentber ihren weltberthmten Stadtkindern Berthold Brecht und Caspar Neher ( Mitarbeiter und Buh~
nenbildner Brechts ). tendenzen ist in der Lage, die unerkannten Schildermaler zu verraten : es waren nicht,
wie eilige Zungen ausstreuten "ostliche Abgesandte", sondem Augsburger Maler unter Fhrung des Malers und
tendenzen~Herausgebers Carlo Schellemann. Die Stadt Augsburg nimmt von Brecht und Neher weiterhin keine
Notiz, weder Ausstellungen noch Ehrungen oder amtiiche Gedenktafeln sind durchzusetzen gewesen. Erst jetzt
reift amtlicherseits der Plan wenigstens Caspar Neher mit einer Ausstellung im Rathaus zu ehren. Nehers be-
rUhmte BUhnen-Aquarelle waren in seiner Geburtsstadt nach den Nazijahren nur ein einzides Mal in einer
Miniafurauswah! in den Wandelgtingen des Stadttheaters zu sehen. ' :

In tendenzen 16 wurde filschlich geschrieben, daB der Baden~Badener Kunstkritiker Klaus Jurgen-Fischer eigene,
unter einem Pseudonym gemalte, Bilder kritisch gewUrdigt habe. Tatsache ist, daB Klaus Jurgen-Fischer eigene;
unter seinem Namen ausgestellte, Bilder in einem unter Pseudonym geschriebenen Artikel kritisch gewtrdigt hat.

Der Mannheimer Kunstverein zeigte im November die erste groBe westdeutsche Ausstellung des aus Ostberlin in
die Bundesrepublik Ubergewechselten Bildhavers Waldemar Grzimek.

Die "Deggendorfer Zeitung" vom Konzern des Passauer Zeitungsksnigs Kapfinger versffentlichte eine Besprechung
einer Ausstellung Deggendorfer Kunstler in Straubing. Von den Gemtilden des Kunstmalers Bernhard Hsing heiflt
es darin, daB Hsing "die Technik des leichten und schnellen Vortrags wie immer beherrscht". Ferner wird Hsings
Sireben nach Klarheit in Form- und Farbgestaltung hervorgehoben. Verfasser des nicht gezeichneten Artikels ist
der Kunstmaler Hsing, Deggendorf. :

VERLON UBER SEINE MONTAGEN

Seit meiner Jugend bemthe ich mich um einen kunstlerischen Ausdruck, der mehr sein sollte, als ein Spiel mit
formalen Mitieln.

Es ist mir bewuBt, dafl die formale Revolte allein fur die menschliche und kunstlerische Entwicklung des Kunst=
lers nicht mehr ausreicht, denn die formale Revolution fur unser Jahrhundert ist gemacht. Es gilt jetzt diese
formalen Neuerungen anzuwenden, auszubauen, sie vor allem mit Inhalt zu erfullen, sie dem Menschen ngher
zu bringen, ihm seine zur Vertinderung fahigen Kriifte im Sinne eines kimpferischen Humanismus, bewuft wer-

den zu lassen. Verlon, Paris, 24.9.62




Seeber: Schlufiblatt zur Apokalypse, Linolschnitt
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