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 DENN IN UNSEREM LANDE....

v‘on Richard Hiepe

Es gibt in unserem Lande vielleicht keine schwierigere kunstlerische Aufgabe als die Darstellung der Wirklich-
keit. ‘

Ich weif3 nicht, was der Ii‘alien.gr Guttuso bei der Darstellung eines rémischen Stralenpassanten oder eines Olj~
venbaumes auf den steinigen Ackern des SUdens empfindet, aber ich sehe auf seinen Bildern, daB er diese
Menschen und Dinge zutiefst ernst'nimmt, daB sie ihn-bewegen und erschuttern mit ihren Formen, daB} er sich
ihnen zugehsrig fuhlt. Die Empfindungen des Amerikaners Ben Shahn sind mir unerreichbar, wenn er einen
Farmer zeichnet, eckig wie eine Gliederpuppe, der eine Korthre prufend zwischen den Fingern drickt, aber
ich sehe, daB dieser Kunstler dem alltaglichen Vorgang unerhsrte, fast symbolische Bedeutung beimiBt. In den
qualvoll zusammengedréingten Gestalten des Iren Francis Bacon begegnet mir das auBerordentliche Leiden unter
der Vereinsamung, das ich kenne, das ich. zu spiren und zu sehen vermeinte, aber nie so wirklich vor mich ge~
stellt sah. “ /

In meinem Lande, in der Bundesrepublik Deutschland, finde ich nur sehr wenige Maler, die von wirklichen
Gestalten oder Ereignissen erschiitert und zur Darstellung bewegt werden. Darf ich daraus schlidBen, daB den
Kunstlern in meinem Lande ‘diese Wirklichkeiten gleichgultig oder fremd sind, dafi sie einen Menschen, einen
Passanten, einen Baum oder Bauern kunstlerisch nicht mehr ernst nehmen ksnnen?

In Buchern, bei Kritikern und Malern erhalte ich:-sehr schnell Antwort, warum das so sein ksnnte. Ich hsre von
der Revolution der modernen Kunst, dem Umsturz des kunstlerischen Weltbildes den Reizen und Msglichkeiten
der freien Form, der Selbsttdtigkeit des Materials, der hsheren Wirklichkeit der Abstraktion der formalen
Freiheit, dem Zwang, mit der Zeit zu gehen, dem Eindringen ins Geheimnis der Schopfung, den Evokationen
des Zeitgeistes im Bild, der gestalteten Aufhebung des Dualismus zwischen Betrachter und Objekten ...
Vieles leuchtet mir ein, wie mir viele Bilder einleuchten, die in unserem Lande gemalt werden, vieles halte
ich fur affektiertes Geschwiitz, wie ich viele Bilder in unserem Lande fur modische Hohlrdume halte. Bei all
dem erfahre ich nicht, warum in unserem Lande ein Passant, ein Gesicht aus der Menge oder das einer Perssn-
lichkeit, das Allttgliche oder das AuBerordentliche um uns, einen Maler nicht ebenso erschittern und zur Ge-
staltung bewegen ksnnen, wie einen Guttuso, Ben Shahn, Lorjou, Bacon oder Hrdlicka und viele Kunstler in
vielen Landern, die gewiBl nicht ungebildeter, zeitfremder oder weniger revolutiondr sind als die Bucher, Kri-
tiker und Maler in meinem Lande. '

Merkwurdig, daB ich auch bei solchen Ktnstlern und Theoretikern nur wenig zutiefst Bewegtes und Ernstes tber
unsere Wirklichkeit erfahre, die gegenstindlich arbeiten oder sich sogar programmatisch fur eine solche Ge-
staltungsweise einsetzen. Ich meine hier nicht die unerschutterlichen Traditionalisten oder die dekorativen
llusionisten. Ich spreche von ernsthaften, um die Gestaltung unserer Umwelt bemthten Malern. In sehr vielen
Fallen lassen sie ihr Modell oder Objekt nicht wirklich aufbrechen, sondern stilisieren ihm eine Haltung, die
Eigenart ihrer Sehweise, ihres Stiles auf, als hatten sie Angst davor, in einen platten Naturalismus, in Kon-
kurrenz mit der Fotographie zu verfallen oder - und das ist die Frage angesichis von Bildern wie Guttuso, Shahn
oder Bacon - als furchteten sie wie diese, den wirklichen Gestalten und Formen unserer Wirklichkeit zu begeg-
nen, diese zutiefst ernst nehmen zu mussen.
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So, wie sie ihre Umwelt vorfinden, vor sich sehen, lehnen die meisten Maler aller Stilrichtungen ihre Gestal~:
tung, oft sogar die Beschdftigung mit ihr ab, weil sie den bis in die Kunst reichenden Ernst, die kunstlerisch
bewegende Bedeutung, die migliche Erschutterung von unseren Realitdten vermissen und diese Werte in der
f-eien Schopfung ehrlicher zu finden vermeinen.
Wenn ich, wie kurzlich ein Schriftsteller aus unserem Lande, "forschend die Gesichter meiner Nachbarn be-
trachte®, die Formen ihres Zusammenlebens, ihre Interessen, Meinungen und Handiungen, die Art, wie sie
ihre Umwelt gestalten und erleben, so erschuttert mich hichstens der Mange!l an Eigenart und Intensitdt, die
grobliche AuBerlichkeit ihrer Vorhaben und Wunsche, die durchgehende Standardisierung ihrer Lebens- und
Betrachtungsweisen, die genormte Wiederholung, die klischierte Ublichkeit aller Eindricke. Was die Morgen=
zeitung meinte, der abendliche Kommentator hsren lief3, finde ich einschlieBlich der zuldssigen Widerspruche
in den Handlungen, im Verhalten, in den Gesichtern und Werken meiner Nachbarn wieder. Wollte ich sie
" und was sie mit ihrem Dasein prigen, genau beschreiben und konterfeien, ihre Motive, Gesten und Beweg-
grunde darzustellen versuchen, so wiirde ich uberall den sffentlichen Klischees, durchschnittlichen Msglich-
keiten und Formen wiederbegegnen. Das mag kunstlerisch zu einer souvertinen Kleinkunsty einer gekonnten
Sachlichkeit des Details, der fast magischen Genauigkeit fuhren, die in unserer Literatur und Sfters in unserer
Bildkunst erreicht ist und treffend das Entpersonlichte und charakterlose Bild unserer Gesellschaft und ihrer
Erscheinungsformen wiedergibt. Eine eindringlichere, umfassendere Wahrheit tber unsere wirkliche Situation
enthalt dieses Bild so wenig wie die Kopfe und Mienen meiner Nachbarn emste oder eindringliche Gedanken
Uber die Folgen intensiver Rustungsanstrengungen oder schleichender Geldentwertung verraten. Ich lebe in
einer Gesellschaft ohne groBe Motive und Erschitterungen. Meine Nachbarn sind von sich und dem Geschick -
meines Landes abgelenkt. Sie beschdftigen sich und begnUgen sich mit den sffentlichen Normen.,
Es wirde mir wenig helfen, in die freie Natur zu fluchten und das Urspringliche zu suchen, weil ich, wenn
ich es finde, nur ein Bruchsttck der Wirklichkeit, einen Restbestand vorfinde und bei seiner kunstlerischen
Beschwdrung inRomantik oder lilusion verfallen wirde. Die mangelnde Betroffenheit, die fehlende kunstlerische
ErschUtterung Uber eine beschaffene Wirklichkeit ist verstandlich.
So wird aber auch verstindlich, warum wesentliche Kunstwerke in meinem Lande, die "forschend die Gesichter
meiner Nachbarn betrachten™, von einer Beklemmung, Entstellung, Entperssnlichung der Gestalten und Reali-
ttten in meinem Lande handeln, warum Natur, StraBen und Stilleben in dusterer; vom Menschen entfremdeter
Kalte erscheinen. Warum sich Maler und Dichter in Darstellungen einer sden Normalitit gefallen, die plstz-
lich in gefdhrlichen Wahn ausbricht, Gestaltungen aus der Masse. Warum verdriingte Wunsche und Schrecken
ins Bild treten, der Kunstler fost hshnisch oder abwertend von seiner Umwelt berichtet.
So mUBte aber auch verstindlich werden, warum Maler und Zeichner sich heute in meinem Lande wieder an
die schwierige Aufgabe machen, tber die eigentliche Wirklichkeit in meinem Lande, in der Bundesrepublik
Deutschland, etwas im Bilde bekannt zu geben. Die ErschUtterung und kunstlerische Betroffenheit weiter trei=
ben wollen als bis zur Darstellung einer beklemmenden Entstellung und Entfremdung des Menschen uns seiner
Umwelt in einer gestanzten Durchschnittlichkeit. Bis zu den geheimen, von grsBeren Motiven und Wunschen
v bewegten Augenblicken, die meine Nachbarn erst zu meinen Nachbarn machen, die sie unterscheiden von
irgendwelchen Larven, schattenwerfenden Zufiillen, die Ubrig bleiben oder auch nicht.
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fch verstehe jeden, der es ablehnt zu malen, was man uns an unwahren Realittiten vorgesetzt hat; die neven
Straflen (in denen meine Nachbarn vor Jahren noch um Hilfe schrieen in Feuer und Rauch), die neuen Anzuge
mit den dazu passenden Gesichtern und ldeen, die blinde Geschifrigkeit, das automatenhafte Verhalten, die
gelenkten Reaktionen - ich verstehe jeden, der das boshaft darstellt oder angewidert. Aber die Bilder meines
Landes erschopfen sich nicht in ihrer gut funktionierenden Normalitit, sie verdecken etwas, wds man kinst-
lerisch entdecken kinnte. Ein Werbeaufmarsch der Army auf dem Munchener Ksnigsplatz kann bei blavem
Himmel, bunten Fahnentuchern und Hunderten von neugierigen Kindern um die schrig ragenden Raketenksrper -
optisch so harmonisch wirken wie ein ltalienprospekt auf den des Landes Unkundigen. Wirde man das Postkar=
fenarrangement zerstoren und jedes Ding in seiner eigentlichen Natur darstellen : die Kinder tsrricht, die
schrigen Projektile stumpf und drohend, den Himmel unbeteiligt, so wiire aus der Reklamewirklichkeit ktnst-
lerischer Ernst und Wahrheit geworden, die Wirklichkeit meines Landes.

Dazu gehsrt Wissen und die kommende, auf Wahrheit besonnene Kunst, wird sich mehr und mehr der Vorsicht
gegenUber dem Augenschein bedienen mussen und der Klarheit Uber Zusammenhang und Herkunft jeder einzel-

nen Gestalt. Einer Gesellschaft, in der man einen Schwerarbeiter sonntags kaum noch von einem Hausbesitzer

;unferscheiden kann, wire mit einer Darstellung der gutgekleideten Konjunkturburger kaum gedient, im Gegen~
teil sie wiire belogen, die neue Volksgemeinschaft ist genauso trigerisch wie die alte. Eine realistische Kunst
ist in der Bundesrepublik nur als eine durchschauende und weiter schauende Kunst msglich, sie kann fast nichts
unbesehen Ubernehmen, an ihrem Ursprung steht die sachlich -kritische Orientierung des Malers tber seine
Modelle und Themen : Wieviel Schulden hat mein Nachbar, der mir strahlend seinen ersten Wagen zeigt und
wo verraten sie sich in seinem Gesicht? Gab es keine Eltern, die ihre Kinder vom Werbeaufmarsch der Army
fortzogen und ihnen erkldrten, was eine Rakete anrichtet? Sieht man ihnen das an?

Viele Maler furchten gesellschaftliche Klarheit und Orientierung als literarische oder politische Uberfremdung
der Kunst, aber wie oberflichlich oder verlogen werden die Gesichter meiner Nachbarn aussehen, wenn ich
sie ohne die Sorgen oder vielleicht unklaren Hoffnungen darstelle, die ich ihnen doch gar nicht ansehe? Ohne
thren Wunsch, das Geschaffene behalten zu durfen, das Ersparte nicht entwertet, das Geliebte nicht gefallen:
zu sehen? Ohne ihre schreckliche, quiilende Unsicherheit? Nicht anders als an das wirkliche Gesicht meiner
Nachbarn denkend, an die eigentliche, riskante Wirklichkeit meines Landes, entstehen die ihm gerechten

“Bilder. ‘ :
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EIN LEIMSIEDER WAR ER NICHT . . .
 MUNCHEN VERBANNT KRITISCHE KUNST

Im Auftrag der Stadt Munchen schuf der Bildhauer Alexan—
der Fischer anstelle eines imKrieg eingeschmolzenen neo—
klassizistischen Denkmals ein neves; darzustellen war Aloys
Kretttmayr (1705 - 1790 ), weiland Jurist und 40 Jahre
lang kurfurstlich bayrischer Rafskanzler. Die Stadt zahife
als Honorar an den Kunstler 15000 Mark, an die Giesserei
19000 und fur den neuen Sockel 10000 Mark. Doch die
drei Meter hohe Bronce~Figur wurde nicht aufgestellt ~ es
war Streit um sie enistanden.
Als erster nahm der KulturausschuB des Stadtrats Anstof8 an
dem Bildwerk -und zwar seiner kunstlerischen Form wegen.
Unter Fhrung seines Nestors, des Burgermeisters a.D.Wal-
“ther von Miller, suchte der AusschuB Argumente gegen die
Aufstellung des Denkmals. Sie ergaben sich als die "Liga
fur Menschenrechte e.V.," unter FUhrung des gewesenen
- SPD-Ministers Friedrich Zietsch gegen die Denkmalsehrung
protestierte, da Kreittmayr die Folter in sein bayrisches
* Strafprozefrecht aufgenommen hatte.
Auf diese Weise geriet die plastische Form der Fischerschen
“Figur auBer Diskussion - es ging jetzt nur noch um die Per—
son Kreittmayr. Man holte rechtsgeschichtliche Gutach -
ten von Universitdtsprofessoren ein, die Zeitungen brach~
ten Leserbriefe. Die sittlichen Argumente der "Liga" waren
stirker. = Als Helfer in der Not erwiesen sich der Pfarrer
des Dsrfchens Offenstetten im Kreis Kelheim und der dort
~ ansdissige Botschaftsrat Schlitter : dort war Kreittmayr ge=
“storben, und nun wollte man sich die in Munchen uner-
wnschte Plastik gerne schenken lassen. Die Stadt Munchen
beschlof den Schenkungsakt, muBite aber auf Verlangen
des Kunstlers einer Aufstellung im Rahmen der " Groflen
- Kunstausstellung™ vor dem Haus der Kunst und einem wei-
~ teren Auftragsversprechen an Fischer zustimmen.




Vor der Wand des Hauses der Kunst geschah nun das, wo=
mit viele nicht gerechnet hatten : die Plastik bewihrte
sich. Ende Juli ging bei der Stadt ein Schreiben ein, das
von ortswichtigen und bedeutenden Perssnlichkeiten unter=
zeichnet ist s sie setzten sich fur ein Verbleiben des Denk~
mals in Munchen ein. Eine "gemischte" Gesellschaft fand
sich da zusammen : Abt Dr, Hugo Lang, die Akademiepro-
fessoren Georg Brenninger, Sep Ruf, Josef Oberberger,
Franz Nagel, Josef Henselmann und Adolf Hartmann, da-
zu Franz Roh und Will Grohmann, Prof. Gustav Hassen~
pflug von der TH, Philosophie-Professor Ernesto Grassi, -
die Museumsdirektoren Prof. Dr. Muller, Dr. Halm und
Hans Eckstein und andere. Sie machten wieder aufmerksam
auf das, worum es eigentlich ging: die kunstlerische Frage.

Wir sind es gewohnt, als Denkmiler nur Heroisierungen
oder vollig neutrale Darstellungen zu kennen. Gemeinhin
pflegt das Schsne, Gute, Edle hervorgekehrt zu werden.:
Gegen diesen Brauch hatte Fischer grsblich verstossen., Er
kennt namlich seinen Kreittmayr und hat die msgliche Kri=
tik an dessen politischer und gesetzgeberischer Tatigkeit
durchaus verarbeitet. Er wuBlte, daBl Kreittmayr einerseits
ein verdienstvoller Mann war, daf3 aber andererseits z.B.
unter ihm Leute "verschwanden". So ein Mann kriegt nun
wieder ein Denkmal®, sagt er, Ksrperlichkeit und Charak~
ter dieses Mannes wollte er so darstellen, wie sie waren
und ( in Portrat und Texten ) Uberliefert sind: "Ich konnte
nicht abmildern, sondern muflte gesteigert zeigen, was
wirklich war. Ein Leimsieder war der Kreittmayr gewifl
nicht." Und es gelang Fischer ein Werk des kritischen Re~
alismus, eine expressiv—dramatisch sich gebtrdende Figur,
wie wir sie von unseren Denkmilern nicht gewohnt sind.
Ein Werk im Geiste Rodins: in seinem malerisch bewegten
Impressionismus und seiner Kunst der Charakterisierung.
Ein Daumier, ein Goya kinnten Pate gestanden haben. So
etwas stoBt aber auf Widerstand. Harmonische Ruhe und
Glétte sind wohl erwiinscht, stilisierter Eklektizismus mit
seinem reichen Angebot vorwiegend aus Romanik, Archaik,
Renaissance und Klassizismus. Ein kritisches Kunstwerk aber
muB unterdrUckt .werden? Hitte Fischer etwas Neutrales,
statuarisch Ruhendes geschaffen, eine hoheitsvolle Figur
mit langem Mantel und einem stilisierten strengen Gesicht,
etwa in der Art von Gerhard Marcks - niemand hitte wohl
®Ansto” genommen. Was Rodin in der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts taf, unternimmt auch Alexander Fischers
er bricht mit einer Uberlieferung in der figtrlichen Plastik.
Er weiB, daB ihm dies nicht nur Freunde schafft und seine
Position erschwert. Mutler-Mehlis




‘v~‘GESCHlCHTEY DES MODERNEN REALISMUS X
FRANKREICH

DIE EINZIG MOGLICHE STELLUNGNAHME
VON NICKEL GRUNSTEIN

Die Vater der Modeme hatten die bUrgerlichen Kunstideale zerstsrt; die Sthne machten sich daran, eine zum
burgerlichen Kunstideal ausgewachsene Moderne zu stUrzen. "Die junge Generation", schrieb Jean Albert
Cartier 1955, "machte sich den Ausspruch von Radiguet zu eigen, indem sie verkindete : Man soll malen wie
der gemeine Mann. Man mufl der Avantgarde widersprechen. Das ist heutzutage die einzige "verfemte" Stel-=
lungnahme, die einzig msgliche Stellungnahme "

Wie leere Tuten.

Mit der Liberation vom duBReren Druck erhob sich in Frankreich Mitte der vierziger Jahre eine umfingliche
Gruppe junger Maler gegen die Last der neuen Traditionen. Fruher als im Ubrigen Europa fUhlten sich Kunstler

. yon der Vorstellung angewidert, "modern" sein zu mUssen, wie frther akademisch. Sie begannen zu malen,
als habe die Avantgarde ihre historische Stunde gehabt, als musse man ein halbes Jahrhunderksvernachlassigter
Wirklichkeit nachholen, wieder im Bilde zum Ausdruck bringen, "was die Gegenwart beschtftigte und be-
druckte" { Cartier ). Die dsthetischen Plane der Viter liessen sie fallen wie leere Tuten. Der Inhalt war ver~
braucht, man mufite von vorne anfangen: ein Krug, eine Blume, ein Mddchen, ein Erschossener. Zwei Drittel
der jungen Maler schiitzt Cartier, der mit H. H. Gowa die erste Ausstellung dieser Art nach Deutschland
brachte ( "Junge Malerei aus Frankreich", Werkkunstschule Offenbach/Main 1955 ), entschieden sich fiir die
verfemte Wirklichkeit. Die wichtigsten von ihnen wie Lorjou, Gruber, Ribot, Minaux, Taslitzki, Amblard,
Fougeron, Dauchot, Commere, Simone Dat, Reyberolle sind bei uns kaum bekannt.

Die Inzucht der Ateliers.

Die junge Malerei in Frankreich begann unbekUmmert und selbstverstandlich. Kein Aufstand, keine Revolte,
kaum Programme und Polemik, wenig Ruhm, bis Buffet kam, der ihrer Sache erneut einen formalen Kniff gab,
viel Hohn und Kopfschutteln von den abstrakten Abteilungsleitern ( aber auch Zuspruch von den grofen alten
Ménnern Picasso, Léger, Masson ), wenig Theorie und andere Traditionen als bisher. Courbet, van Gogh waren
interessanter als Matisse! Sie wollten vor allem Wahrhaftigkeit. Und mit Cézanne lief sich genau das Gegen-
teil von dem anfangen, was die Viter daraus gemacht hatten; eine neue Wirklichkeit nimlich, und der Meister
hatte nie etwas anderes behauptet, als daB es ihm darum zu tun sei.

Keine Revolution bei den meisten, und doch waren die Bilder der politischen Engagés Taslitzki, Amblard,
Fougeron auch fur die Haltung der sanfteren Freunde typisch. Amblard malte im Rathaus von Saint Denis seine
Dekorationen fur die Streiter des Maquis: Bunte Baumriesen, von Lurcat und Picard le Doux entlehnte Teppich~
flora und darunter junge Burschen mit Maschinengewehren, eine Trikolore wie ein Blumenbeet. Die Resistance
als Volkslied, Malen, wie es der gemeine Mann erlebt hatte. Das Zeitalter der Atelieraristokraten war be=
endet. Man hatte es anders erlebt als diese. Statt genialisch zu verhungem, konnte man proletarisch umgelegt
werden. Entdeckt wurde man hchstens von der Gestapo. Und der Ruhm eines befreiten Dorfes zdhlte in man-
chen Jahren mehr als der einer revidierten Raumvorstellung. Die Resistance bewirkte eine Art neuer Bruder=
lichkeit; die letzte, die noch glaubhaft ist : die Solidaritit.

Marcel Gromaire : Dengler, Ol, 1924







B. Lorjou : Der "Figaro" sammelt fur die Opfer,
aber er bektimpft nicht den Krieg in Algerien |

Warum sollte man nicht solidarisch malen, dabei sein bei der Hochzeit des gemeinen Mannes wie Minaux,
zwischen Onkeln, Tanten, Urahnen, einen Dutzend Kindern, den ungeistigen Gesichtern aus der Menge?
Warum ewig die Freunde malen, die auch malen und die, die wieder Uber das Gemalte schrieben, die ewige
Inzucht der Ateliers? Bei der bemthten Feierlichkeit der kleinen Leute, bei ihrer Haltung lieB sich lernen,
das hatten die Bruder Le Nain schon im siebzehnten Jahrhundert gewullt und Courbet, Daumier, Millet vertei-
digten diese Haltung gegen die Pose der Salons. .

Warum nicht in den "Hallen" zusehen und so malen, daB einer merkt, man versteht etwas vom Kistenstapeln,
AuBerdem, welch prichtiges Kompositionsgerst geben diese Kistenberge her. Der Kubismus kommt sozusagen
wild vor. Warum mUssen Bilder vom Kriege, Erschossene und schreiende Frauen immer an " Guernica® erinnern?
Picasso hatte das nicht gewollt. Man hatte andere anders sterben sehen, sterben oder sich empsren. Die Viter
nahmen einem das nicht ab, wie sie es nicht verhindern konnten.

Malen wie der gemeine Mann, dazu gehsrte, daB man den gemeinen Mann wieder malte, seine Stube, sein
Werkzeug, sein Essen, Frau und Kinder, Strickzeug und Spielzeug. Allen Dinge solite man ansehen, daB sie
viel gebraucht wurden. Neu sei nur der Standpunkt, reinlich nur die Ausfuhrung.

Wie eine Dame.

Wie eine Dame hatte man die franzssische Moderne an denen erkannt, mit denen sie nicht umging. Die Bur-.
schen von Renault, aus den Hallen, vom Bau fanden lediglich ausldndische Chronisten : den Belgier Frans:
Masereel, den Deutschen Max Lingner, der in Paris zum Chefzeichner der "Humanité" avancierte und dessen
auf die Fldche erztthlte Reportagen von den Festen und Streiks in den Banlieus am meisten an die Werke der
neuen Generation erinnerten. Die modernen Ateliers befanden sich hoch tber den U-Bahnschiachten; als ein-
ziger schleppte Gromaire die Figuren von der StraBle als robuste kubistische Findlinge aus der niederen in die
hshere Welt. Die "Monteure" und "Radfahrer” des spiiten Léger huldigen der technischen Form mehr als ihren
Erbavern : die Avantgarde entzog sich dem Alltag, weil sie nicht alltaglich sein wollte.

Wenn ein Fisch ein Fisch sein soll.

Jetzt hatten Krieg und Resistance die Alltaglichkeit mit Tragik und Ruhm bedeckt; ein Leben, das man behal-
ten, ein Stick Brot, das man erwischen, ein Zimmer, in dem man ausruhen konnte, waren kostbare Dinge,
malerische Dinge, elementare Dinge. Malen wie der gemeine Mann hief3, von diesen Dingen wissen. Furwahr,
kein hinreifliendes Wissen. Eine Offenbarung, die bitter schmeckt, wie die Luft nach Brand und Explosionen. .




De Gallard: Hahnenkampf, Studie, 1957




Die jungen Franzosen konnten die Welt nicht heroisch und elementar finden wie die alten Meister, sie malten
sie als Geschenk an die Davongekommenen, mit Schuld, Schmerzen und allem Zweifel. Es gab ahnungsvolle
Propheten fur diesen Zustand, Francois Gruber mit seinen Gestalten wie nasse, gerade noch aus dem Wasser
gezogene Katzen. Bernard Buffet eleminierte das Animalische und Freundschaftliche aus den Gestalten und
Stimmungen seiner Generation. Das Geschenk der Befreiung war nur ein kurzer Rausch. Zurtck blieb die Bit-
terkeit : Mitte des Verlustes, Als "Tristesse" wurde seine stacheldrahtige, vorwurfsvolle Stilistik zum Mode~
gefuhl der Nachkriegsjahre und begann, den Pioniergeist der anderen zu verdringen.

lhre Bewegung zielte nicht auf einen auBerordentlichen Stil und mehr in die Breite als in die Hshe. lhre
Leistungen blieben unauffilliger, auch wenn die malerischen Qualitten eines Lorjou oder Reyberolle den
avantgardistischen Doktrindren Respekt abnstigten. Qualitit, nach der die Formalisten schreien, ist etwas
anderes, wenn ein Fisch ein Fisch sein soll und keine gekurvte Flache. Man wollte deutlich sein und ehrlich,
dazu waren alle Mittel recht, auch die akademischen : Perspektive, richtiges Zeichnen, die fuhlbare Stoff-
lichkeit eines jeden Dinges.

Zeugen ihrer Zeit.

Immerhin blieb bei der Breite des Beginnens, bei der Vielzah!l der beteiligten Talente die sffentliche Wirkung
nicht aus. Aufler in den Herbstsalons konkretisierte sie sich in den alljghrlichen Ausstellungen "Kunster als
Zeugen ihrer Zeit" ( Le peintre temoins de leur temps ) mit ihren vorgeschriebenen Themen : Sport, das tech-
nische Zeitalter, Widerstand, Rehabilitation des Portréts.. Formen und Stile waren freigestellt. Die meisten
Einsender nahmen die Aufgaben gegenstandlich. Die GroBlen wie Léger, Picasso, Cocteau taten mit, die Lite=
raten steuerten Kommentare bei. Trotz mancher Lassigkeit hinsichtlich des Niveaus einzelner Arbeiten wurden -
“die "temoins” eine lebendige, bis heute anziehende Sache. ®

Rationalismus,

Die Modernen von gestern und heute entdeckten bei soichen Gelegenheiten ihre fur die franzssische Kunst
typische Verwandtschaft. Von Picasso bis Nicolas de Stael sahen die Avantgardisten ihre Aufgabe rationali-
stisch, Die neuen Formen gleichen Ideen. Durch sie ist die Realikit so zu verdndern, daB eine bessere Kunst
herauskommf. Die Bilder haben den Bogen von der verbrauchten Wirklichkeit bis zu ihrer aktuellen Wiederge-
“burt im kunstlerischen Horizont zu schlagen. Das gibt ihnen die Spannung, die eine zum Selbstzweck hoch=
stilisierte’ abstrakte Form bestenfalls durch mystische Vieldeutigkeit, schlimmstenfalls durch bloBe Dekoration

ersetzt. Juan Gris, Derain, Matisse, Léger, Picasso blieben bei aller analytischen Theorie Praktiker der Ma='

lerei. Aus Erscheinungswelt und Tradition fugten sie ihren Ideen hinzu, was gut zu malen war ; Fruchte, Gi-
tarren, Fraven und Kinder. Der Kubismus bemidchtigte sich des Klassizismus, aus der Idealkonkurrenz mit Pous=
sin lieB sich die von der Analyse gefihrdete Schinheit des Organischen wiedergewinnen. Schon die zwanziger
Jahre waren von dem beherrscht, was Huyghe in seiner " Zeitgensssischen Kunstgeschichte™ ( 1935 ) "die Ruck-
kehr der Erscheinungswelt" nannte.

Blieben diese Tendenzen mehr tsthetische Varianten der tsthetizistischen Sache, so sollte ihr die historische
Wirklichkeit bald hdrtere Spannungen aufzwingen. Das Jahr 1936, der spanische Burgerkrieg alarmierte die
Libertins in ganz Europa, Uber die gesellschaftlichen Grundlagen ihrer kunstlerischen Freiheit nachzudenken.
Die meisten hielten daftr, daB die Ermordung der Revolution in Spanien den Sieg der Reaktion Uber jene Hu-
manitat einleiten sollte, fur die man es gegen burgerliche Lebenslige und Stupiditat aufgenommen hatte. Von
der exilspanischen Kolonie in Paris aus engagierten sich die unpolitischen Formerfinder. In Guernica verlor
der Faschismus seine Maske, Picasso malte, wie Fleisch und Blut eines Volkes dabei mitgingen. Miro zeichnete
die aufstindischen Bauern Kataloniens als Nachfahren der Revolution von 1789 ( tendenzen-Titel Nr. 15).,
Lipschitz modellierte den neven Prometheus, wie er den Geier der Gewalt erwlirgt, und Masson zeichnete den
Terror in Spanien in der Gestalt des schwarzen Stieres (siche tendenzen 15 "Helft Spanien™).
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Ethel und Julius Rosenberg

~‘André Minaux : Spanien 1952, O, { Ausschnitt )
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Bernard Lorjou : Nein, Litho, 1958
Wird man threr noch froh?
Von da an wird ein reiner Asthet der Franzosen nicht mehr so recht froh. Mit gelindem Befremden sieht er einen
Chagall den Christus als Opfer des Rassenwahnes malen, und tber dem Haupte des Gekreuzigten: marschleren
die Heerscharen des Maquis. Picassos Tauben flattern in jedes Jungmadchenzimmer und sind doch ausgesandt,
einer ostverddchtigen Weltfriedensbewegung als Botschafter zu dienen. Auf Picassos "Koreabild" erkennen
sstliche Kommentatoren triumphierend das bergige Nordkorea auf der Seite der fusilierten Frauen und Kinder,
und Léger bietet dem Pariser Magistrat ein Wandbild tber die Verteidigung Stalingrads an. Das talentierfe
Erankreich hat auf der linken Seite Europas Platz genommen und beschriinkt sich nicht aufs Zusehen, withrend
in Indochina und Algerien die Flammenzeichen rauchen, von denen man sich 1945 befreit wahnte, Wahrend
die deutsche Kritik die radikalen Franzosen mit der Unkenntnis des wirklichen Kommunismus entschuldigte,
fanden die Generationen in Frankreich tber alle @sthetischen Unterschiede hin zusammen, wenn es um die
Kenn#lichmachung des wirklichen Terrors ging. Hier begegnen sich der vom Tachismus kommende Lapoujade
( tendenzen 12/13) mit der "Folter" und "Delirium einer Menge" mit dem streitbaren Realisten Lorjou, der
1959 den "Ball der Narren" ausstellte. Beide meinen die nationalistischen Orgien der Algerienfranzosen.
Picasso zeichnet das Bildnis des Henry Martin, der vor Indochina von Bord eines Truppentransporters sprang,
um einen Unterschied zwischen Franzosen und Fremdenlegiontiren zu konstatieren. Léger entwirft das Doppel-
bildnis der Ethel und Julius Rosenberg, die der Kalte Krieg auf den elektrischen Stuhl brachte. Fougeron malt
1958 sein "Triptychon der Schande®, Roger Somville 1961 seine "Gewali" und Jaques le Scanff einen unkennt-
lichen Leichnam mit dem Titel "Ein befriedeter Algerier", Simone de Beauvoir schreibt ein Buch Uber Djamila
Boupacha, fur das Picasso ein Bildnis des gefolterten Madchens zeichnet. Andre Masson, Pionier des Surrealis~
mus, stellte bei Louise Leiris seine Zeichnungen Uber die algerischen Kerker aus, und Ribot, ein klassisch
orientierter Realist, présentiert bei Paul Cezanne in nackten Linien "Unsere Geftngnisse" und "Foltern™.
120 prominente Kunstler und Schrifisteller erkldren sich in der Nr. 120 der "Nouvelle Critique" fur den Auf-
stand des kUnstlerischen Gewissens. Lapoujade, den Sarfre noch vor kurzem leidenschaftlich vor dem Verdacht
schutzen wollte, ein Realist zu sein, schreibt : "Der Kunstler mufl sich dem Archaischen und Mifigestalfeten
_widersetzen und die angeblichen Werte bloBstellen, auf welche sich eine Bourgeoisie stUtzt, welche sich vor
threm Untergang in die Barbarei stUrzt. .. Es wird notwendig, daB sich die Wahrheit der Malerei mit der Wirk~
lichkeit der Politik verbindet."
~ Als das franzssische Milittir in Tunesien sein ™ Guernica" feierte, als Bomber das kleine Dorf Sakiet ausradieren
und das offizielle Communique meldet 1 "Um einem Skandal ein Ende zu bereiten, sehen wir uns veranlaft,
ein Nest von Msrdern und Rebellen zu vernichten®, hingt Lorjou auf die Brusseler Weltausstellung ein Gemal-~
" de "Der Fuchs von Sakiet". Das Raubzeug ist beschaftigt, sich an den Uberresten des endgultig beendeten
Skandals gutlich zu tun. Das kunstlerische Frankreich formuliert die einzig mégliche Stellungnahme. .
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B U CHE R DIE S IE NICHT KEN N E N sehr den Soldaten im Augenblick der hefsfen Stille zwi= |

von Richard Hiepe

- Hja £hrenburg, Franzssische Hefte, Fundus-Bucher 5, Ver-
lag der Kunst Dresden 1961, aus dem Rus=
sischen von Monica Huchel, Taschenbuch
2.80 DM.

tendenzen hat aus diesem Band einen Vorabdruck der Zeit-
~schrift"Sinn und Form" tber Picasso Ubernommen ( tenden—
zen 10, 1961 ). Jene Verteidigung Picassos gegen westli-
che Abstrakte und sowjetische Dogmatiker kennzeichnet
~die geistige Norm dieser "Hefte" : ob Ehrenburg die Im-~
pressionisten gegen den politskonomischen Vorwurf in
Schutz nimmt, dekadente Antirealisten gewesen zu sein
~und gleichzeitig gen Westen spricht, "man kann jede be-
liebige Idee ad absurdum fuhren und sagen, Cezanne habe,
indem er nach systhetischen Formen strebte, mit der ab-
strakten Kunst begonnen”. Ob Ehrenburg nachweist, dafl
die Blute der impressionistischen Malerei auf Realisten wie

Courbet zurtickgeht und der fotographische Salonkitsch auf

Romantiker und Akademisten. Ob er in Stendhal den enga~

_ gierten Kunstler dem usthetizistischen Objektivismus Flau-

- berts gegenUberstellt oder mit Diderot die Rolle der Phan~

tasie in der Kunst gegen jede Naturimitation rechifertigt -

der Autor betreibt sein "Tauwetter" weiter, eine ganz und
gar auBerplanmiBige Gestalt. Den Genossen in Moskau
~ erzdhlt er die Geschichte vom Instrukteur, der eine alte
Bauerin besucht, die aus Ton Spielzeug knetet. Er macht
ihr VorwUrfe : "So ein Tier gibt es nicht. Das Pferd ist

‘kein Pferd, der Lowe ist kein Lowe". Gelassen entgegnet

die Alte : "Und wenn es das gtbe, warum sollte ich es

machen?" Den westlichen Ovationen fur den "neuven Kurs"
“in der Sowjetunion aber antwortet er mit Jules Valles

"Immer werden wir mit dem Volk sein, unter dem Feuer
und angesichts des Todes, wenn es unseren ldeen Wunden
schlagt, selbst, wenn es uns seine Fehler, oder, wie unse-
re Feinde sagen, seine Verbrechen aufzwingt". Diese Hal-
tung; nicht zwischen den geistigen Fronten der Gegen-
“wart, sondern ihnen voraus, ist fur Ehrenburg in und mit
Frankreich msglich geworden. Hier fand er "Klarheit" und
“"Menschlichkeit", Abscheu vorm Mystizismus und abstrak-
“ter Disziplin; hier die sffentlichen Tugenden "Arbeit, Hei~
terkeit und - von Zeit zu Zeit ~ Revolution”; hier die Lie-
be zur Malerei, Uber die in den letzten Jahren selten bes-
ser und verstandlicher geschrieben wurde.
Uber Kunstwerke schreiben, wie Egon Erwin Kisch tber
ein fremdes Land oder Kurt Tucholski tber die Liebe, die
Kunst - der asthetischen Reportage, hier kann man sie fin-
‘den s "Leinwtinde, wie reingewaschen von klingendem
~Sommerregen" ( die Impressionisten ); "Menschen, die den
Krieg in .vorderster Linie zubringen multen, wissen, wie

schen zwei Gescholexplosionen der Gesang der Vgel uber
den Feldern erschuttert. Paul Eluard lebte und schrieb in
einer larmvollen Zeit" (uUber den franzssischen Poeten
Eluard ), oder Uber die franzssische Kunst : "Sehr selten
bin ich in einem franzssischen Buch auf Zweifel an der
Wichtigkeit und am Sinn des Lebens gestoBen, doch oft
dachte ich beim Lesen des franzssischen Autors darUber
nach, was fur ein Leben wohl menschenwtrdig genannt
werden ksnnte".

Gotteslasterung ? Das aktuelle Thema,
Band 11, Rutten und Loening, Hamburg
1962, Taschenbuch, 2.80 DM

Ob der Generalstaatsanwalt Buchholz in Hamburg ein bes=
seres Verhalinis der bundesdeutschen Rechtssprechung zur
Kunst herbeifUhren wird, ist hschst ungewiB. Er hat sich
weit vorgewagt, als er kurzlich einen Roman des franzosi~
schen Dichters Genet von der Anklage der UnzUchtigkeif
mit der Begrundung freisprach, diejenigen Leserschichten,
die solche Bucher konsumieren, ksnnten auch in freimuti-
gen Stellen sehr wohl! die kunstlerische *Absicht erkennen.
Der Vorwurf der Unzuchtigkeif und der Erregung dffentli-
chen Argernisses sei damit hinfallig. :
Dieser Mundigkeitserklarung des deutschen Lesers steht der
Rattenschwanz von Prozessen entgegen, mit denen Kunstler
in der Bundesrepublik in den letzten Jahren von Staats we-.
gen gezUchtigt wurden. An die juUngsten Beispiele - den

Ansgar Scriver

Verteidigungsminister, der einen jungen Maler wegen.an-:

geblicher Verunglimpfung seiner edlen Zuge Uber mehrere
Instanzen jagt, die Munchener Kunstlergruppe, deren da-
daistische Pamphlete mit Gefingnis geahndet wurden = -
reiht sich die Kette der Gotteslésterungsprozesse, die jefzt
in einem aufregenden Buchlein von Ansgar Scriver be-
schrieben und kommentiert wurden.

Da schlug man sie aufs Maul, sanft oder nachdrucklich,
die jungen Lyriker, Essayisten, Redakteure von Studenten-
zeitungen, den Reinhart Dshl mit seiner "Missa profana”,

den Peter Heeg mit seinem "Hutten - Poem", den Reimar '

Lenz mit seinen kritischen Gebeten, den Johannes Berg
mit seiner " Paradiesgeschichte™. Selbst Prominente wie
Arno Schmidt und Werner Egk kamen in die SchuBllinie.

Weil sie Gott und die Religion lasterten im Sinne eines
sffentlichen Argernisses nach Paragraph 166 STGB. ( aus.
dem Jahre 1871 ) ? Oder weil sie den Adenauerkultus in
Gebetform verspotteten, die heiiigmdﬁige Vislkerhetze im
Lager Friediand enthulliten, weil sie von Hutten meinten,
die Freiheit, welche der Klerus abgeschafft hatte, hiitte




er erst in der Hslle getunden, weil sie Uber die unzUchti-
gen Gedanken eines Kaplans sinnierten - kurzum gegen
den Strich schrisben und ein Argernis gaben der Reaktion?
So hat sich nur der Ton getindert, seit jenem Berliner Staats-

“anwalt der Kuthe Kollwitz im schonsten Kasinojargon vor

Gericht anfuhr ¢ "Frau kann rausjehn"? So haben sich nur
die Vorwdnde verdndert, mit denen man gegen kritische
Kunst richtet, wihrend ein George Grosz vom Richter noch
peinlich befragt wurde, wie er es mit dem Militarismus
halte. Die Publizierung dieser Prozefakten gehtrt zu den
wichtigsten Leistungen des Buches. Grosz war 1930 ange-
klagt, mit seinem " Christus mit der Gasmaske" Gotteslaste-
rung begangen zu haben. Der Vorsitzende versuchte, den
Kunstler auf politische Agitation festzunageln ¢

Vorsitzender: "Haben Sie nun aufler diesen kUnstlerischen
Griunden, die Sie, wie Sie uns eben gesagt haben, dazu
getrieben haben, auch andere Grinde, die man allgemein

“als politisch bezeichnet oder die damit verwandt sind?

George Grosz ¢ Ich finde, dafl politische Dinge sicher
ganz eng damit zusammenhtingen, wenn man einmal nicht
von Parteipolitik spricht. Ich bin hier von niemand beauf-
tragt worden, hschstens von mir selbst, von meinem inne-
ren Feingefuhl, und ich wei}, daf etwas ganz wesentlich
Richtiges darin ist, wenn ich so etwas zeichne ... es ist
eine tiefe deutsche Tradition, die ich damif fortsetze .

“Wenn die Zeit sehr bewegt ist, wenn die Unfergrunde er-

schuttert sind, dann kann der Kunstler nicht abseits stehen,
gerade der begabte Kunstler, der das feinere Empfinden
hat. Deshalb wird er, ohne daB er es will, politisch sein.
Das geht Hand in Hand."

Ein rundum wichtiges und warnendes Buch, mit undbweis-

:lichen Belegen fur die These des Autors, daBl das Mittelal~

ter in unserer Kultur michtigenstaatlichen Schutz geniefit.

“Von ‘einer Abschaffung des Gottesldsterungsparagraphen,

wie esScriver fordert, ist nichts bekannt, von Ehrenschutz~
gesetzen, Pressezensuren und Notstandsgesetzen Uberzeu-
gend die Rede. Die verfolgte Kunst ist dann nicht mehr al-
lein. Das freie Wort und Bild, dos Recht, seine Meinung
in Schrift, Bild und Ton frei zu duBern ( § 1 des Grundge-
setzes) werden zum &ffentlichen Argernis, wenn es der Re~
gierung gefshrlich wird. Die Exekutive erhiilt das Recht,
die Grundfreiheiten auBer Kraft zu sefzen, so steht es im
Entwurf des Notstandsgesetzes.

Scrivers Buch muBite von allen gelesen werden, die weiter~
hin von ihrer Kunst und ihren Grundfreiheiten Gebrauch
machen wollen. Damit sie wissen, was thnen bevorsteht.
Das vorzugliche Buch polemisiert vernichtend gegen einen
Paragraphen, der im Mittelalter wurzelt und den Muckern
als Vorwand gegen ihre kunstlerischen Kritiker dient, es
vernachldssigt jedoch das politische Fazit aus diesen Vor~
gingen. . Fost ausnahmslos waren es christdemokratische,
zumalen burschenschaftliche Kreise, die Anklage gegen

das frele geistliche Wort erhoben, fast ausnahmslos schlug
die bildzeitungsartige Presse in ihre Kerbe, und daB unter
deutschen Juristen die Spezis dieser Kreise zu finden sind,
ist weifl Gott kein Geheimnis.

Gottlieb Betzner, "Im Gleichschritt marsch?" - Tenden~
zen westdeutscher Kulturpolitik - Mo~
nitor-Verlag, Dusseldorf 1962, 104 S.
Taschenbuch, 1.90 DM
Nach den Warmn=~ und Kassandrarufen der hiesigen Litera~
turprominenz, nach der "Alternative” ( die keine war ),
nach der "Bestandsaufnahme", nach "Deutschland, daber
wo liegt es" und "Ich lebe in der Bundesrepublik® macht
ein Mann aus den Réngen der politischen Opposition Kul=
turbilanz : Gottlieb Betzner, Feuilletonchef der "Deut-
schen Volkszeitung", der letzten Uberlebenden Zeitung
des neutralistischen Burgertums. Er nimmt die Kulturkon-
ferenz der Christdemokraten, 1940 in Gelsenkirchen als
Wegmarke, von der aus es steil abwiirts geht mit der kul—
turellen Demokratie : Der Griff der Bundesregierung nach
einem parteiergebenen Fernsehen, das neue Ehegesetz mit
seiner christkatholischen Scheidungssperre, die Stuberung
des Rundfunks von Freigeistern wie Szczesny, die Theater-
verbote fur Brecht, die staatliche Aufptippelung von Kon-
fessionsschulen, und Uber allem die Beteuerung Brentanos,
daB "Einwdnde im Namen der Kultur" gegen die Aufristung
"ganz sinnlos" seien : "Wir halten die energische Siche-
rung der Freiheit fur eine Voraussetzung der Kultur'", wo-
mit wir wieder beim Alten Fritz und jenem kulturell ver ~
schonerfen Militarismus sind, mit dem es schon zweimal
losging. Eine dustere Bilanz? Leider. Und das Fahnlein
der Aufrechten ist noch klein, das Betzner in seinem letz~
ten Kapitel "Konsequenzen® (statt "Alternativen™) gegen
den Geist von Bonn zeugen 4B ¢ Jene Literaten und Pub~
lizisten, die denken wie Heinrich Bsll, der kurzlich an
die "Welt" schrieb : "Sie fragen, ob uns ( den Schriftstel-
lern) etwas aufgeht. Mir geht etwas auf, daB die Politik
der Stdrke sich als die schwiichste unter allen msglichen
erwiesen hat, daB man jetzt zu Verhandlungen mit der
Sowjetunion gezwungen ist, unter weit, weit unginstige-
ren Bedingungen als vor Jahren". Das Heuflein jener Par-
rer, Arzte und Wissenschaftler, die nicht mit der Bombe
leben wollen und sich der Meinungsfreiheit dadurch verge-
wissern, daB} sie Gebrauch von ithr machen. iy
Eine gewisse Schwiche des Bindchens scheint mir, daB es
nur fur den einleuchtend ist, der schon in Opposition steht.
Statt Schuppen von den Augen fallen zu lassen, verlangt
es klarsichtige Leute. Der Feind steht fur Betzner von An~
fang an rechts, aber wer weif} heute noch, wo das ist? Vor
allem um die Grundbegriffe aber geht es, wenn die Grund-
rechte gefshrdet sind, und denken wir an die Riesenzahl
derer, die es nicht einmal merken,




 MAKARTS DER MODERNE
. E.W.NAY ;
von Jurgen Beckelmann

Die neue Serie in tendenzen behancelt den Aufstieg einiger Minner in die modernen Salons und die verderb-
lichen Folgen fur die Kunst. Im ndchsten Heft : Georg Brenninger.

Vorspruch:

Sie fuhren viersptinnig. lhre Feste und Gespielinnen waren stadtbekannt. Monarchen lorgnettierten ihre Lein-
wande. Die Kritik legte sich thnen zu FuBien. Man nannte sie FUrsten der Malerei.

Es war eine herrliche Zeit.
Vielleicht ein Mercedes SL, vielleicht nur ein weiBes Telefon, und sahen sie das Dokumenta~Kleid der Witwe .

Wols? Stadtviter, Ministeriale, Keksfabrikanten nicken einander vor ihren Leinwtinden zu. Die Kritik wider~
holt das Unsagbare. Man nennt sie Reprisentanten des kunstlerischen Zeitgefuhls.




Zugegeben : auch gegensttindliche Maler, geschatzte Re~
alisten sogar, tndern ihren perssnlichen Stil oft uber Jahr-
zehnte hinweg nicht; und manche bleiben bei der einmal
gefundenen " Handschrift" ein Leben lang. Es wiire von
Fall zu Fall zu untersuchen, ob sich hinter dem Wechsel
der Themen nicht auch stilistische Routine verbirgt; und
manche wechseln nicht einmal die Themen. Zugegeben :
die gegenstdndlichen Routiniers haben es leichter, ihre

“Einfallsarmut im Asthetischen zu vertuschen.

Die Abstrakten haben es schwerer.

Sie fuhren nicht den Kampf um die Bewdltigung eines The=
mas, kennen nicht die Sponnung zwischen Inhalt und Form;
sie gehen auf Entdeckungen im rein Asthetischen aus. Wer -

wollte verkennen, daB auch dies in hchstem Grade erre=
gend ist? Und schliellich steht fest, daB von Rembrandt
bis heute gegenstandlich gestaltende Maler oft nicht zuerst
an dem Gesicht, dem Menschen, der Landschaft interes—
siert waren, sondern daran, eine Farbe in neuer Weise an-
zuwenden,

Allerdings ~ trotz dieses subjektiven Interesses blieb oh=
jektiv als Gegenpol der Gegenstand, das Thema erhalten.

Entfallt der Gegenpol, tritt die Routine krass zutage. Das ]

ist seit mehr als zehn Jahren bei Ernst Wilhelm Nay der

Fall. Er entdeckte - nicht als erster -, da8 die Farbe Ge=
staltwert besitzt, also Vorder~ und Hintergrinde, Rdume :

schaffen kann : "Tiefe und Bildraum" entstehen "im Wan=
del von kalten und warmen, hellen und dunklen Farben®;

Als er begann, diese Erkenntnis in rhythmisch schwingen=-

den, lockeren Kreisformen zu realisieren, konnte man von
einer Entdeckung im Bereich des rein Asthetischen ‘spre-
chen. Seit er diese um 1950 gemachte Entdeckung in un-
geztihlten weiteren Bildern, in (QI und Wasserfarben wie=
derholt, kann nur noch von Routine die Rede sein. Es wuchs
das Format der Leinwtinde und mit ihm die Preise (der Nay
im Haus der Kunst 1962 kostet 30 000 Mark ), auf derLein-
wand vertinderte sich wenig : groBere Kreise, groBere
Zwischenrdume, mehr Farbe.

In der Tat, man muB sich fragen, ob man es bei Nay tber~

haupt noch mit Kunst zu tun hat oder ob nicht vielmehr
mit einem Fakior des Kunstmarktes, letztlich also einem
wirtschaftlichen. Nay ist eingefthrt, und einmal ins Ren-
nen gekommen, geht er. Er Ubt sogar Druck aus auf dieje=

nigen, denen die Beurteilung von Kunst von berufswegen -

obliegt : kaum ein Kritiker, der gegen ihn noch etwas zu
sagen wagte, kein Verfasser einer neuen Kunstgeschichte,
der ihn nicht lobt. Nay ist eine Macht, nur keine kinst=
lerische. Er ist ein moderner Makart, das heifit : Mode.

Wir wollen dem Maler, von dem die mitRecht geschitzten

Lofotenbilder stammen, damit nicht die Fahigkeit abspre=:

chen, wieder zum Kunstler zu werden; im Gegenteil
winschten wir, thn dazu ermuntern zu kénnen. Doch wird
er solches nicht als AnmaBung von sich weisen?

Ein Makart erliegt meistens vor sich selbst.

Des weiteren vor seinen Lobpreisern und seinen Preisen.
Fuhrt wohl ein Weg zurtick?
‘ Jurgen Beckelmann




TENDENZEN MELDET

Altgraf Salm, Konservator der Bayerischen Staatsgemtildesammlungen und renommierter Kunsthistoriker, wurde
bei den Schwabinger Unruhen Ende Juni von der Munchener Polizei zusammengeschlagen. Er kam von einem
Empfang des Munchener OberbUrgermeisters Vogel. Der Einsatz der Polizel erfolgte mit ausdrucklicher Billigung
des Munchener Oberburgermelsters Vogel .

Macri, ein Schuler des realistischen Plastikers Pericle Fazzinl, stellte in der Gallerla Schneider in Rom aus.
Gemtilde, Handzelchnungen und Aquareile von Otto Dix zelgte das hessische Landesmuseum, Darmstadt im Junl.
Gerd Rosen in Westberlin prisentierte neue Arbeiten von Dietmar Lemcke.

Erich Ohser allas E.O.Plaven, den Schipfer der "Vater und Sohn Serien", ehrt der Kunstverein Munchen in
einer Ausstellung Im Juli, Ohser schied 1944 Im Zuchthaus Brandenburg durch Freltod aus dem Leben, nachdem
er wegen Widerstandstitigkeit von der Gestapo verhaftet worden war,

Das graphische Werk von Hans Theo Richter publizieren die Deutsche Akademie der Kunste / Ostberlin und
die Staatlichen Kunstsammlungen, Dresden, anldBlich einer groBen Ausstellung des Kunsilers in der Akademie
der Kunste. Der anspruchsvoll aufgemachte Band enthiilt ein vollstindiges Ouevreverzeichnis der Lithografien
Richters. »

Unter 70 verkauften Bildern wiihrend der ersten vier Wochen der " Groflen Deutschen Kunstausstellung" 1962 in
Munchen befand sich nur 1 (ein) abstraktes.

Holzschnitte und Metalldrucke von H.A.P.Grieshaber und Rolf Nesch zeigt im Juli und Augusf die Stadt E8~
lingen in den Ausstellungsrdumen im Landolinhof.

Pablo Picasso erhielt den sowjetischen Lenin ~Friedenspreis "in Anerkennung seines langjdhrigen Wirkens fur
Frieden und Véslkerfreundschaft.

Ilja Ehrenburg schreibt in seinen Memoiren Uber die Moskauer Ausstellung Picasso’s : Bei der Ersffnung gab es
einen gewaltigen Andrang; in der Furcht, daf8 zu wenig Leute kommen, hatten die Veranstalter viel zu viele
Einladungen verschickt. Die Menge durchbrach die Absperrungen, der Direkior des Museums eilte bleich auf
mich zu ¢ "Mdahnen Sie sie zur Ruhe, sonst gibt es ein Durcheinander!" Ich sagte ins Mikrophon: " Génossen,
ihr habt funfundzwanzig Jahre auf diese Ausstellung gewartet ~ jetzt kinnt ihr auch noch weitere finfundzwan~

zig Minuten warten," '

Eine Sondemummer der Zeitschrift "Panderma” ist dem Maler Schrisder-Sonnenstern mit seinen *kritisch-mora-
lischen Mondbildem" gewidmet. Schréder-Sonnenstern wird als der "groBte in Deutschland lebende Maler"
annonciert. Laszlo, der Herausgeber von "Panderma®, macht seinem Groll Uber Baden—-Badener Kunstleute wie
Klaus Jurgen-Fischer Luft, indem er thn Uberfuhrt, Uber eigene = unter einem Pseudonym gemalte — Bilder lo—
bende Kritiken geschrieben zu haben.

In Stockholm bildeten Kunstler und Schriftsteller ein Komitee fur die Freiheit Siqueiros.
Zu einer Verkaufsausstellung deren Erlgs den Politischen Hifflingen in den Gefiingnissen Francos zugute kom=
men soll, schickten Werke u.a. Picasso, Buffet, Zadkine, Pignon.




"Der 23 jahrige sUdafrikanische Maler Ronald Harrison, ein Mulatte, muBte unter Eid vor der stdafrikanischen
Polizei aussagen, warum er ein Kreuzigungsbild gemalt habe, auf dem ein schwarzer Christus die Gesichtszuge
des Friedensnobelpreistrigers Albert Luthuli tréigt und zwei weile rémische Legiondre wie der sudafrikanische
Ministerpréisident Verwoerd und sein Justizminister Balthasar Vorster aussehen. Der Maler wurde zum Polizei-
prasidium in Kapstadt gebracht, wo er im Kreuzverhsr erkldrte, daB seine Motive nichts mit der Rassentren—
nungspolitik der sUdafrikanischen Regierung zu tun hétten. Anklage wurde gegen den Kunstler nicht erhoben.
Allerdings wurde angedeutet, daB8 das Bild unter Umsttnden beschlagnahmt werden musse. Damit wolle man
* nur verhindem, daB es gestohlen werde."
Kapstadt, 16. Juli 1962, Associated Press, aus "Stddeutsche Zeitung", vom 17. Juli 1962,

Die Zeitschrift "das kunstwerk”, Baden~Baden, erwshnte im Juni~Heft unseren Protest wegen Inhaftierung und
Verurteilung Siqueiros' und erkldrte dazu ¢ "Ohne uns mit der Auffassung der "tendenzen" zu identifizieren,
wenden auch wir uns gegen die Inhaftierung eines Kunstlers, der sich nicht gesetzwidrig verhalten hat,"
. Y

Das bayerische Kultusministerium stellte durch seinen Ministerialdirigenten Dr.Dr.Keim unter dem 26. Juni der
Gruppe "Freie Munchner und Deutsche Kunstlerschaft e.V." folgendes Ultimatum

Sie durfe im Herbst 1962 im Haus der Kunst nur dann ausstellen, wenn "weder die Gruppe "Spur" als solche,
noch diejenigen ihrer Mitglieder, die kurzlich vom Amtsgericht Munchen wegen Verbreitung unzuchtiger Schrif-
ten, Gotteslasterung und Beleidigung verurteilt wurden, an der Ausstellung teilmehmen" . ‘

Den NachlaBl von Werner Gilles Ubernahmen Eberhard Seel, Berlin, der Geschuftsfuhrer des Deutschen Kunst-
lerbundes, und Walter Hummelsheim, Kunsthindler in Munchen. Seel, der im Besitz des groBten Anteils ist,
veranstaltete in Berlin die erste Gilles~Geduchinis~Ausstellung. Hummelsheim und Seel verzehnfachten in
kurzer Zeit die relativ bescheiden gebliebenen Gilles-Preise, die zu Lebzeiten des Kunstlers zwischen etwa
500 und 2000 Mark gelegen hatten. Die in der "GroBen Munchner" 1962 ausgestellte Ischia~Landschaft
(Oel, 76 x 93 cm ) wird bereits fur 20 000 Mark feilgehalten. Hummelsheim ist mit dem Erfolg des Preis-
Mangsvers zufrieden : bei lebhafter Nachfrage bleibt der Absatz flussig.

Die Munchner Galeriebesitzerin Karin Hielscher telegraphierte an den in Nizza lebenden Maler und Graphiker
Frans Masereel zu seinem 73. Geburistag am 31. Juli ¢ "Zum Geburistag mschte ich lhnen, lieber hochverehr~
ter Herr Frans Masereel, winschen, dafl Sie in jugendlicher Frische der Menschheit noch recht viele Werke

fur den Frieden schenken. - lhre Karin Hielscher."

Bis 15. Oktober stellt Wolfgang Gurlitt in Munchen "Junge Kunst aus Munchen" aus. Die jungen Munchener
wie Ludwig Scharl, HeinrichScholz, Helmut Hoffmann, Joseph Lock gehsren zum gegenstiindlichen Flugel der

Nachkriegsmoderne.,




Heinrich Scholz @ Golgatha ignotum

Besonderen Dank fur die groBartige Aprilnummer 1962 ‘mit
ihrem hervorragenden Artikel "Der Fall Siqueiros”, . dem
ich vollinhaltlich zustimme. Freiheit fur Siqueiros, sofor-
tige Freilassung dieses groBen, kranken Kunstlers!
Erfinder der Fotomontage, John Heartfield / Ostberlin

Mit tiefer BestUrzung und kompromiBloser Empsrung habe
ich von der nun doch noch erfolgten schamlosen Verurtei-
lung des grofien mexikanischen Kunstlers David Alfaro Si
queiros seitens eines mexikanischen Gerichtes Kenninis
genommen. :
Ich kenne aus eigener Anschauung in Mexico einen Teil
der Werke dieses begnadeten Malers -~ eines der besten,
die Mexico fe hervorgebracht hat = und konsequenten
Kémpfers gegen Unrecht und Gewalt. lch verzeichnefe
auch mit gréBlter Befriedigung den starken Nachhall, den
sein Werk in seinem Volke hervorrief. :
Ich sah aber von Besuch zu Besuch dieses Landes auch.in
steigendem Malle, daB unsere ~ aus den Zeiten der groBen
mexikanischen Revolution und der Vorkriegsentwicklung
stammenden - Vorstellungen Uber die vorbildliche Freiheit
und Rechtlichkeit in Mexico antiquiert und korrekturbe
durftig sind. Die einstigen, in der = 1917 in Querétarc
beschlossenen - vorbildlichen demokratischen Verfassing
des Landes niedergelegten ldeale und Ordnungen, um der=
enthalben Mexico die Bewunderung und Achtung der gan-
zen Ubrigen Welt verdiente, sind unter dem Druck Uberna=
tionaler und korrupter einheimischer Krifte im Absterben:
begriffen, ohne dafl die AuRenwelt dieses zur Genlige be-
merkt. k

Das Schandurteil gegen Siqueiros wird hoffentlich dazu
beitragen, das Gewissen in der Welt aufzurUtteln, die
Wachsamkeit gegen die hinter solchen Urteilen stehenden
Krdfregruppen zu verstdrken und unter lautem, beharrli=
chen Protest die sofortige Aufhebung der Urteile gegen Si=
queiros und den mit angeklagten Journalisten Mata ‘zu
fordern,

Sollten die "tendenzen" ein Protestschreiben an die Ver=
antwortlichen in Mexico richten, so bitte ich, meinen
Namen mit darunter zu setzen,

Geograph Dr, habil. Karl Helbig, Hamburg

Sie sind Uber meine Person anscheinend falsch unterrichtet,
Ich bin bereits 91 Jahre alt, in alter, echter Kunst aufge=
wachsen, habe fur modernen Schund kein Interesse, das
alles hat mit Kunst nichts zu tun. :

C.W. Luckerheider, Maler, Cannstadt




Frage : wie alt muB ein engagierter Kunstler eigentlich
werden, um nicht Uberrascht zu sein, wenn die
Gefahr akut wird, in die er sich begibt, ohne

. zum Mdrtyrer zu taugen ?
' “anonym, Poststempel Stutigart 5.6.62

lch erhielt heute erneut ein Heft threr “tendenzen" mit
der Aufforderung, ein Abonnement einzugehen.
Ich werde nicht darauf eingehen. Seit dem 13.August sind
mir mehrere Hefte lhres Blattes zugegangen und ich war
jedesmal darauf gespannt, ob Sie selbst oder einer lhrer
engagierten Kunstler das uns Deutsche so erregende Thema
der Mauer und der sich hinter ihr abspielenden Tragsdien
~aufgrelfen wirden. Indessen ist auch im jetzt zugesandten
Heft 14 nicht die geringste Spur von einem Engagement in
dieser Richtung zu merken. Sie sind tuBerst beredt, ja en=
ragiert Uber die Urteile die in Mexico gegen mutige Kunst-
ler:gefallt worden sind, die deutsche Tragsdie am eisernen
Vorhang und das Schicksal der an der Mauer ermordeten
Fluchtlinge entlockt lhnen hingegen nicht die kurzeste
Notiz.
An keinem lhrer Hefte fehlt die "witige" Polemik gegen
die gegenstandslose Kunst. Da diese Aufstitze aber so un—-
“sachlich sind und simple Globalurteiie wiedergeben, bin
ich sicher, daB hinter solchen Auslassungen ganz einfach
der Neid auf die Erfolgreichen steht, Des weiteren bin ich
nicht weniger sicher, daf Sie und [hr Krels keine underen
Methoden anwenden, wie die, die von Muller~Mehlis der
Gegenpartei vorgeworfen werden, wenn Sie lhre "Enga-
gierten® ans sffentliche Licht bringen wollen.
Dies sind die Uberlegungen, die mich veranlassen, lhrer
Aufforderung abzusagen. Ich sehe keinen Grund, die Flut
von Simplifikationen, des Neidgeztinkes und der agitato~
_rischen Demagogie durch ein Abonnement noch zu steigem,

denn sie ist allgemein schon zu hoch angestiegen.
Mit freundlichem Gru3!

Karlheinz Muller, Tubingen

Wer hat lhnen meine Anschrift vermittelt? Und lhnen Uber~

haupt meinen Stand angezeigt? Ich bin zwar Zeichen- u.

Malptdagoge, dber einer echten Kunst. Niemals wurde
“ich die entarfete Linie unterstUtzen.

Heinrich Rhode, priv. Zeichenlehrer, Stuttgart-Busnau

Ich hatte nicht so genau hingesehen, als ihre neven "ten-
denzen" ankamen, und so konnte es passieren, daf ich thr
Heft 15 als Reklame fur Eiernudeln ansah und sie gerade
in den Papierkorb werfen wollte, als meine Frau mich aufe .
klarte ... '
Weshalb gerade Eiernudeln? Auf jeden Fall suggestierte
mir das Mirosche Plakat eben Eiernudeln. Und auch), nach=
dem ich aufmeinen Irrtum hingewiesen war, finde ich auch
jetzt noch, daB es sich mit entsprechender Beschriftung zu
solcher Reklame besser eignen wurde, als fur ein in Not
und CGefahr geratenes Volk Hilfe herbeizurufen.

Maler Hans Achenbach, Siegen / Westfalen

Die letzte Nummer von tendenzen finde ich ausgezeich~
net ¢ Artikel zu den englischen Realisten, den gegen das
abstrakte Management. Deshalb bestelle ich jetzt tenden=
zen,

Maler, Neuer Reallst Emil Scheibe, Munchen




WAS HEISST UBERHAUPT REALISMUS ?

von Albert Heinzinger

Es ist Mode geworden, auch in der gegenstandslosen Kunst von "Neuer Realitdi" zu sprechen. Die kaum errat-
bare Andeutung einer Figur gilt als "Figurativ® und ein Neuer Realismus, sagen manche, ksnne nur aus der

Gegenstandslosen erwachsen. Damit ist die heute Ubliche Wortakrobatik zur valligen Begriffsverwirrung ge-~
diehen. Der Begriff Realittit wird philosophisch und naturwissenschaftlich manipuliert, wobei Ursache (die

reale Existenz alles schlechthin Vorhandenen ) zu Wirkung, der Redlitdt im Bild umgedeutet wird.

Es geht hier nicht um Berechtigung oder Anspruch der gegenstandslosen Malerei, sondern um die Gultigkeit des
Begriffes Realismus. Jede KunsttuBerung hat reale und irreale Entwicklungsursachen. Das besagt jedoch nichts

Uber den realistischen Grad ihres bildnerischen Ergebnisses. Darum allein aber kann es nur gehen, wenn von

Bildender Kunst die Rede ist. Bildende Kunst ist die Kunst des Optischen. lhr spezifischer Charakter gegentiber |
den anderen Kunsten liegt darin, daf} sie primdr aus dem Sehen erwdichst und sich an das Auge wendet. Reali=-
tit in diesem Sinne kann also nur das dem menschlichen Auge dinglich sichtbare sein. Bildnerische Deutung

oder Gestaltung des lrrealen kann nicht Thema des realistischen Kunstlers sein, denn das Reale und das Irreale

sind entgegengesetzte Pole. "Irreales” im Bereich realer Gestaltung kann nur im Thematischen vorkommen, im

Mythologischen, der Allegorie und in der psychischen Welt des Surrealismus.

Gegenstindliche Gestaltung im Sinne des Vorhergehenden erfullt jedoch noch nicht den Anspruch, der an den

Begriff Realismus zu stellen ist. Soweit es sich dabei tberhaupt um einen Stilbegriff handelt, kann Gegenstand=
lichkeit lediglich als dessen formale Grundbedingung betrachtet werden. Was ist nun der Wesensgehalt des

Realismus als Gesamtbegriff? Es mag dies am Beispiel Courbet's, des in der neuveren Kunstgeschichte wohl ein=-
deutigsten Vertreters des Realismus deutlich gemacht werden, Sein "Begribnis von Oman® wird als das Begriib-
nis der Romantik bezeichnet. Courbet selbst erkldrt in einer Rede 1861 die "Verneinung des Idealen™ als einen -
Wesenszug realistischer Kunst. Romantisierende und idealisierende Sehweise der Welt werden hier also als in

striktem Gegensatz zum Realismus stehend gekennzeichnet.

Der Impressionismus leitete einen grundlegenden Wandel in den formalen Gestaltungsprinzipien ein. Auch sei~ -
ne Thematik war durchaus zeitnche und gegenwirtig. Der Realismus jedoch stellte in seiner Gesamtposition
wohl die tiefergreifende Rebellion gegen die offizielle historisierende und idealisierende Vorstellungswelt der
Kunst im 19 ten Jahrhundert dar. Wahrend im Verlauf der Kunsterneuerung in der Proklamierung des I* art pour
I* art ~Standpunkies das Prinzip des Schinen in den Bereich der rein formal-dsthetischen Problematik umgelei-
tet wurde, setzte der Realismus an seine Stelle das Prinzip des Wahren in der Kunst. Die Realitit der Welt und
des menschlichen Daseins war sein Grundthema, die Alltagswelt der Burger, Bauern und Arbeiter. In noch aus~
gedehnterer Form vollzog sich diese Entwicklung in Literatur und Theater. Fur uns Heutige ist es unvorstellbar,
daf ein Leibl und ein Thoma zu ihrer Zeit als "BUrgerschreck™ galten. Wir haben weitgehend verlernt, Kunst
in ihrer Totalitdt als Thema-Inhalt=Form zu werten und zu sehen. Um die spezifische Wesensart des Realismus




' BewuBtsein vieler Menschen Uber das Standesdenken der Wilhelminischen Ara noch nicht hinausgewachsen ist.

um seines allgemeingUltigen Sprachsinnes willen an einem Beispiel der Gegenwart nochmals deutlich zu machen,
sei hier an den durchaus geldufigen Begriff des Realismus oder Neorealismus in der Filmkunst erinnert. Jeder
weiB, daB darunter ein Film verstanden wird, der das Leben der Menschen von heute in selner nackten Wirk~
lichkeit zeigt, den Menschen ohne Traumwagen und Luxusjacht, den Mann von der Strafe.

Alle jene, die sich dos realistische Bild nur in Thema und Stil fruherer Johrzehnte vorstellen ksnnen, glauben,
daB der Realismus Uberholt sei. Der Realist aber sieht die Wirklichkeit von heute mit den Augen des Menschen
von heute. Beide, die Wirklichkeit und der Mensch sind in ihrer Wechselbeziehung stindiger Wandlung unter—
worfen. Die Kunst reflektiert das jeweilige Verhdltnis des Menschen zu den Dingen. Der Realismus fritt in der
Kunstgeschichte dann als erneuernde Kraft auf den Plan, wenn dieses Verhtlinis gestsrt ist und wenn als Folge
dieser Stsrung die Kunst in selbstgefalligem Asthetizismus den Boden der menschlichen Wirklichkeit verlaBt.
Genau das ist die heutige Situation.

Welches ware nun die Thematik des Reallsmus in der Gegenwart? Die wohl einschneidendste Vertinderung im
*Leben der Menschen von Heute vollzieht sich durch die Entwicklung der Technik. Das Bild der Landschaft al~
lein ist weitgehend durch sie bestimmt, Hochspannungsdrithte und AutostraBen durchschneiden sie, das Bild der
Architektur hat sich vertindert, Verkehrs~ und Reklameschilder beherrschen die Stralen, Atomreaktoren bilden
‘eine neve Landschaftsithouette und in der Luft drshnen Flugzeuge. Msgen andere die Schinheit der stillen
Natur suchen, der Redlist wird diese Dinge in seine Landschaft mit einbeziehen. Als Prinzip gilt ihm, seine
Thematik nach dem Wesentlichen seiner Zeit auszuwthlen, und damit nach dem Wahrheitsgehalt selner Gegen=
wart. :
Nicht weniger einschneidend hat sich das Leben des einzelnen Menschen unter dem EinfluB der Technik verdn~
dert. Die Welt von heute Ist weniger denn je eine Sonntagswelt flanierender MuBiggtinger. Die Industrielle
Arbeit der grofien Mehrzahl aller Menschen bestimmt den Rhythmus unserer Zeit. Auch die Frau, einst der Mit—
telpunkt poetischer Betrachtung ist darin einbezogen. Aktueller denn je ist also auch fur den Kunstler, der die
Wirklichkeit erfassen will, das Thema der menschlichen Arbeit. Es ist hier kein Platz, um den Berg von Vorur=
teilen abzubauen, der gerade diesem Thema gegentber vorherrscht. Es erweist sich hier jedenfalls, daB das

Courbet kennzeichnete den Realismus als die Kunstform der Demokratie. Auch im privaten Bereich ist dle den.
Menschen umgebende Gegenstandswelt technischer Natur. Das Auto, der Fermnsehapparat, das Radio und eine
‘Vielzahl anderer technischer Gertite bilden seinen Hintergrund und vielfach auch seinen privaten Lebensinhalt.
Durch Sehweise und Art der Gestaltung nimmt der Realist gewollt oder ungewollt Stellung zu dieser seiner Zeit
und erfullt damit die Funktion aller Kunst, an der BewuSltseinsbildung der Menschen mitzuwirken, ‘




Im Rhein=Ruhr~Gebiet hat sich eine Clique mit dem mifi-
verstindlichen Namen "junger westen" an die Spitze ge~
spielt. So jung, wie man withnen michte, ist dieser Westen
nun auch wieder nicht. Die jUngsten sind 48, das Gros in
den 50ern, Senior Willi Deutzmann zshlt gar 65 Lenze.
Das "jung" im Titel meint hier nur "msglichst abstraki".
So werden sie immer "juUnger": Grochowidak, Meistermann,
Emil Schumacher, Deppe, Siepmann u.a. sind erst im Lauf
der letzten Jahre zu den diversen Stadien und Formen der
totalen Abstrakiion gelangt, wo sie nun in schsner Viel=
falt alle einheitlich versammelt sind. Besonders innig liefl
sich das Bundnis mit der Stadt Recklinghausen gestalten s
sie machte den Jung~Westler Thomas Grochowiak zum Lei-
ter der Studtischen Kunsthalle. Gestutzt vom Kulturdezer~
nenten Franz Grosse Pferdekamp arrangiert die Gruppe dort
jghrlich ihre eigenen Ausstellungen und ist Uberdies unter
Leitung Grochowiaks an Vorbereitung und Organisation
der Ausstellungen zu den Ruhrfestspielen beteiligt. So
kinnen sie ihr miglichstes tun, um auch sich selbst und
ihre Freunde ins rechte Licht setzen. Ob die Ruhrfestspiel~
Ausstellungen nun betitelt sind "Mensch und Form in unse~
rer Zeit" (1952) oder "Arbeit —~ Freizeit = Musse" ( 1953 )
~ das Zentrum des "jungen westens" ist fast immer dabei,
mit Thomas Grochowiak, Emil Schumacher, Hans Werde—
hausen, Ernst Hermanns und Heinrich Siepmann. Als Bera-
ter fungiert Albert Schulze-Vellinghausen. Zum weiteren
Kreis gehsren die Freunde Joseph Fassbender, Hann Trier
und Hubert Berke, dann Karl Ehlers, Wilhelm Imkamp,
Georg Meistermann, Fritz Winter, Ernst Wilhelm Nay, H
AP Grieshaber, Wilhelm Wessel, Gerhard Hoehme, Marie=
Louise Rogister, Otto Ritschl, Gerhard Fietz, Emil Kiess,
Gustav Deppe, Deutzmann und Sonderborg. Das Zentrum
der Gruppe pflegt auch der Jury fur den Kunstpreis "junger
westen" anzugehtren, der 1948 vom Rat der Stadt Reck-
linghausen gestiftet wurde und mit 2000 Mark dotiert ist,
also fur das, was jung ist im Westen? Aber der Preis bleibt
innerhalb der Gruppe, jedes Jahr kommt ein anderer dran,
Man ist da ganz unter sich.

Auch die "benachbarten” Kunstpreise stehen zur Verfugung.
Man trifft sich zuweilen auch in den Juries wieder. So er-
hielt der Plastiker Karl Ehlers 1955 den Konrad=von-Soesi=
Preis des Provinzialverbandes Westfalen (5000 Mark ) -und
safl im Jahr darauf zusammen mit Schulze-Vellinghausen
in der Jury. Vor Ehlers wurde FritzWinter, nach ihm Emi}
Schumacher von dort aus versorgt, Der unentbehrliche
Schumacher bekam 1955 den Preis der Stadt Iserfohn (Wes—
sel 1954 und lttermann 1956 ); im Jahr zuvor hatte er zu=
sammen mit Ernst Hermanns noch an der Jury teilgenommen,
im Jahr des Preises (1955 ) uberlieB er seinen Sitz dort
dem bewihrten Grochowiak. Der erste Iserlohner Preistre
ger war 1953 Karl Ehlers gewesen. Preisrichter in Iseriohn
und in Munster (fur den Provinzialverband Westfalen ) wa=
ren Dr, Seiler, Museumsdirektor in Wuppertal, und Dr.,
Zink, Museumsdirektor in Hamm.
Doch noch hshere Ehre und weit reicherer Segen ward den
Koryphtien zuteil : der " Grofle Kunstpreis des Landes Nord~
rhein-Westfalen" ging mit 10000 Mark 1955 an Georg
Meistermann, 1956 an Nay, 1960 an Joseph Fassbender,
1959 an Fritz Winter, 1962 an Hann Trier. Die Stadt Ksln
lie sich nicht lumpen und beschenkte 1952 Nay und 1961
Hubert Berke mit jeweils 10 000 Mark. Seinen .dritten
Zehntausender bekam Nay 1955 in Hamburg ( "Lichtwark~
Preis" ). Die Stadt Hagen schlieBlich gab thren Karl=Ernst=
Osthaus~Preis 1958 an Schumacher, 1960 an Karl Ehlers
und 1962 an Hubert Berke. Meistermann konnte 1951 in
Wuppertal schon 5000 Mark kassieren.
Bis nach Darmstadt reichen die Faden : 1960 bekam Ernst
Hermanns die 5000 Mark und 1961 Hann Trier. Soest be=
schenkte Gustav Deppe und Wessels Frau, lrmgard Wessel~
Zumloh, Dusseldorf HAP Grieshaber (1961 ). Und wenn
die schwibischen Kreise Biberach, Ravensburg, Saulgau
und Wangen einen "Oberschwiibischen Kunstpreis" ‘von
10000 Mark stiffen, so sitzt in der Jury wieder Georg
Meistermann aus Ksln. Dann verleihen sie den Preis (1958)
an Grieshaber und (1962 ) an Theodor Werner. j
Doch Europa reicht nicht aus ¢ in New York verleiht die




- SO WIRD ABSTRAKTE KUNST
- GEMANAGT 11

* von Reinhard Muller-Mehlis

2+ Guggenheim=Stiftung Kunsipreise, so 1960 u.a. an Nay,

Meistermann, Fassbender, Bernard Schulize und Sonder=
~borg; denn die Jury, ach, war ja von hier ¢ Haftmann,
Hans Kuhn und Kurt Martin  ( der Generaldirekior der

Bayer. Staatsgemtldesammlungen ).
zits in-Hohe von 250.000 Mark. Diese Spitzenleistung

bundesdeutscher Kunsipolitik kann gar nicht genug "ge-
wlirdigt”" werden. Man wird noch den Kopf dartber schut-
. teln, ‘'wenn Uber einzelne Namen aus dem ganzen Haufen

der Mitlaufer und Mitmacher keiner mehr redet.

Das Uberangebot der Abstrakten fallt mit dem Ende der
Hochkonjunktur. Der “Uberhshie Gelddruck im kulturellen

Kreislaufsystem" ( Gehlen ) wird nachlassen ~ und damit
:die rastlose  Nachfrage nach den kunstlich gesteigerten

Spekulationswerten. Kenner der Eniwicklung berichten
schon jetzt von einer "Ermtidung" der Sammler von Abstrak~
tem. Sie geben den Ton an ~ und wenn sie nachlassen in
~ihrem Eifer, fallen sofort die Preise. Es setzt dann ein
Sturzen der Notierungen ein wie an der Bsrse. Das hekti~
sche Klima der funfziger Jahre beruhigt sich zu einem ge=
naueren Uberdenken der Werte : Man konsolidiert die er~
tungenen Positionen und wirft den Ballast Uber Bord, Uber-~
produkiion wird auf ein verntnftiges MaB zurUckgefuhrt.

~"Nun pendelt sich's ein”, sagen die Auguren. = In zwan~
. zig Jahren ist alles vorbei.

~Stiftet man einen neuen Preis und sucht man eine dazuge~
“htrige-Jury, greift man in die Tasten und laBt sich die

Experten kommen. Die Stadt Siegen in Westfalen besann

sich darauf, dal anno 1577 der groBle Peter Paul Rubens

in ihren fruheren. Mauern geboren ward, und setzte ( ob-
schon der Meister keine besonders gravierenden Eindrucke

in dem dazumal recht kleinen Ort empfangen haben kann,

da ‘er schon zehn Johre nach seiner Geburt nach Amster~
_dam mitgenommen wurde ) einen "Internationalen Rubens—
Preis" ein, alle funf Jahre 10000 Mark, samt einer Jurys

Schulze-Vellinghausen, Alfred Hentzen ( Hamburg ), die

beiden Triers ( Hann und Eduard ) und Ewald Mataré. Und

wererhielt als erster den hochdotierten Preis? Man blick=
fe nach Paris und gab ihn Hans Hartung.

Berticksichtigt man nun noch die Ankdufe der stidtischen
und staatiichen Museen, so rundet sich das Bild der offi-
ziellen und privaten Kunstpflege im Westen der Bundesre~
publik. Denn selbstversitndlich versehen sich die Muse=
umsleiter zur Reprisentation der Gegenwariskunst mit der
Produktion der Abstrakten. Jene sitzen gleichzeitig gegen
hohe Honorare in den Kunsipreiskommissionen der Stadte
und Ldnder, beraten die Kuliurabteilungen der Bundes-
und Landerministerien und jurieren fur den Kulturkreis im
Bundesverband der Deutschen Industrie. Der Kulturkreis
erwarb als”Museumsspende” im Laufe der Jahre dann auch
Werke von Fassbender, Berke, Hoehme, Meistermann,
Schumacher, Nay, Werdehausen, Trier, Winter, *Wermer
und Thiele und gab sie weiter an auserwtthlte Museen.

Die Kulturabteilung des Auswirtigen Amtes unter Leitung
des ehemaligen Architekien Dr, Dieter Sattler 148t sich in
Sachen *Bildende Kunste™ von den Professoren Grohmann,
Hentzen, Carl Georg Heise und Kurt Martin, von Dr. Fer=
dinand Stuttmann ( Museumsdirektor in Hannover ), Dr.
Eduard Trier { Kulturkreis ) und Dr. Wemer Schmalenbach
( Kestner~Gesellschaft Hannover ) beraten. Sie entschei~
den tber die Reprasentation bildender Kunst im Ausland,
uber Ausstellungen und Zuschtsse. Die Verwaltung beruft
sich auf diese Gremien, die Gremjen aber sagen : "Ver-~
antwortlich ist die Verwaltung." Ein einzelner ist ja ohne-
hin nicht "verantwortlich", die Juries entscheiden in threr
Gesamtheit. Die Verwaltung ( Dr. Sattler ) aber erklart s
"Nein, wir nehmen keinen EinfluB." ;
Zum Kreis der in den Kulturabteilungen hochgeschtitzten
Experten gehdren auBlerdem die Leiter des Essener Folk—
wang - Museums, Dr. Kshn ( Direktor) und Dr. Voigt
(Kustos). Den Reigen der Abstraktes fsrdemden Museums=
leute beschlieBt Dr. Leonie Reygers, die Leiterin des Ost—
wall~Museums in Dortmund.

Im Ministerium fur gesamideutsche Fragen wird die Kul-
furabfeilung von Dr. von Zahn geleitet, einem Bruder des
Reportage ~Unternehmers. Es vergibt auBer Hsrspiel~ und
Fernsehpreisen "gelegentlich" Unterstttzungen an "Kunst—
ausstellungen gesamtdeutschen Charakters", so an die Do~
cumenta eine " Forderung im Hinblick auf die Lage des
Veranstal tungsortes im Zonenrandgebiet". Fur diesen_ Strei~
fen von etwa 40 km Tiefe wurden wirtschaftliche *'Fsrde—
rungsprogramme” entwickelt, an denen auch die Documen=
ta mit ihrem Bedarf von fast einer Million Mark kruftig
nutznieflen kann. Bonner Ministerien subventionierten die
"Documenta 11" von 1959 mit insgesamt 100.000 Mark im
voraus ( dieselbe Summe gaben das Land Hessen und die
Stadi Kassel als verlorenen ZuschuB ). Zweifellos hat die
Leitung des Arnold-Bode-Untemehmens diese Amter auch
wieder herangezogen zur Deckung des ansehnlichen Defi~
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startet ein schallplattenprogramm. in diesem herbst werden vorgelegt :

CAIRA - lieder der franzssischen revolution 1789 - 1795 gesungen von
dieter siverkrip, Ubersetzt von gerd semmer. in neuer aufnahme. die

erste platte einer reihe von historischen liedern.

WARNUNG -~ RATTENGIFT AUSGELEGT =~ lieder aus dem schlaraffenland.
moderne chansons von gerd semmer und dieter sUverkrUp. gegen die lange:-

weile in old germany.

OSTERMARSCHSONGS. lieder gegen die bombe und tber den grund der
bombe.
17=cm=-langspielplatten, 33 1/3 umdrehungen, preis: ca. 7.50 DM

&

verlag pline, dortmund - barop, stockumer straBe 197 .

eanet Verlon
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Zu diesem Heft ¢

Reinhard Muller = Mehtis schreibt Kunstkritik
in der "Abendzeitung" , Munchen.
- Albert Heinzinger ist Vorsitzender des

- "Schutzverbandes Bildender Kunstler” und der Gruppe

"Neuer Realismus" in MUnchen.
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: SIQUEIROS NOCH IMMER IM KERKER‘k

Der Protest, den Sie an den Prasidenten von Mexiko richtefen, war eindrucksvoll

durch die vielen Unterschriften deutscher Kunstler. Siqueiros und ich danken

Ilhnen vielmals fur diese wertvolle Intervention zugunsten meines Gatten. Sicher~

lich wird der gute Wille so vieler ehrlicher Menschen auf der ganzen Welt die
Befreiung von Siqueiros bewirken.
Siqueiros schickt lhnen seine kameradschaftlichen GruBe und Wunsche und dankt
allen Unterzeichnern auf das Herzlichste. Wir bititen Sie, uns weiterhin lhre Un- ’
'ferstUtzung zukommen zu lassen.
Mit den GruBen von David Alfaro Siqueiros

lhre

Angelica Arenal D. Siqueiros

Mexico D. F.

Die Redaktion tendenzen bittet lhre Leser, kunftig Proteste gegen das Urteil Uber den Maler Siqueiros an die
folgende Adresse zu richten

Ociava Salva

Tribunal Superior de Justicia
Donceles 100

Mexico D.F.

Republica Mexicana

Sie konnen unser Protestschreiben (siehe Fotos) Ubemnehmen oder sich in eigenen Erkldrungen gegen das Urteil
wenden. Bitte sprechen Sie auch mit Freunden und Kollegen tber diesen Fall und versuchen Sie, gemeinsame
Protestschreiben an das Gericht in Mexiko zu erreichen.

Inzwischen sind weitere Protestunterschriften bei unserer Redaktion eingegangen, von denen wir nachstehend;
einen Teil versffentlichen. Insgesamt haben bisher mehr als 250 Maler, Schriftsteller und Kunstfreunde aus der =
Bundesrepublik gegen das Urteil Stellung genommen. (Siehe auch die Protestbriefe im Innern des Heftes ).

Es erkldrfen sich fur die Freiheit Siqueiros:

Christof Meckel, Maler, Oetlingen - Bill Nagel, Maler, Munchen - Alfred Leithduser, Maler, Gauting =
Otto Brickbaver, Maler, Wien = Horst W, Blome, Theaterleiter, Nurnberg - Prof. Willi Geiger, Minchen = .=
Bruno Kumbartzki, Maler, Koblenz - Gustl Sturm, Deisenhofen - Hildegart Geissler, Minchen - Frieder
Pfister, Augsburg = Honest Schempp, Maler, Lindau/Bodensee ~ Karlheinz Scherer, Maler, Binzen - Klaus
Kettenbach, Solingen - Hannelore und Gerd Schultes, Solingen = Christel Weyrich, Dusseldorf - Werner
Kleinschmidt, Frankfurt - Peter Junker, Bad Homburg - Heinz Lang, Urberach - Jens Noite, Bremen-Huch~
berg -~ Horst Schwarzer, Kiel = Harrich Bunk, Hamburg - Gustay Peymann, Bremen - Peter Preu}, Bremen -
1.W.Brand, Frankfurt/M. = Bernhard von Rosenblatt, Rendsburg - Hans Hof, Heidenheim - Ernst Eck, Gel=
senkirchen ~ Erika Runge, Regisseur, Sprendlingen ~ Gunther Hans Koch, Solingen~Wald ~ Georg Nothaft,
Munchen - Walter Nachreiner, Munchen~Oberhaching - Werner Thiele, Hamburg~Bahrenfeld ~ Peter Behr,
Frankfurt / Main = Hans Corban, Aachen - Roland Arntz, Schriftsteller, Dusseldorf - Frank Werkmeister,
Schriftsteller, Dortmund=Barop ~ Karl Rossbach, Maler, Bad Heilbronn/Obb. - Robert Scheffert, Munchen =
Ernst Oberle, Maler, Munchen = Willy Sandforth, Maler, Gutersioh - Benno Walldorf, Maler, Frankfurt =
Reinhard Hippen, Maler, Leer / Ostfriesl. - Willi Weismann, Verleger, Minchen - Hannelore Kolbinger,
Werbeleiterin, Frankfurt - Winfried Dierske, Maler, Dresden - Jess Petersen, Verleger, Glucksburg




