tendenzen

Verlag Heino F.von Damnltz
Munchen
Nr.15 Jull 1962




Diese Bilder und Gestalten stehen fUr Spanien.

Fur das trotzige Spanien der streikenden, der verfolgten Ar-
beiter, der hungernden Bauern, der rebellischen Kunstler,
der solidarischen Priester, Studenten, Liberalen. Fur das na-
menlose Spanien der Gefangenén, fUr das heimatlose Spanien
der Emigration, fur das gemordete Spanien von Guernica, fur
das erdrosselte Spanien der Republik, fur das heimliche, das
unaufhaltsame Spanien in uns.

Als die Kunstler sich vor funfundzwanzig Jahren zu den Ge~
burts- und Todesstunden dieses Spaniens bekannten, sahen
ihre Werke voraus das gemordete Europa von Coveniry oder
Dresden und die Toten von Hiroshima und Nagasaki : Picasso
begann am 1.Mai 1937 unter dem Eindruck des Bombardements.
deutscher Stukas auf die baskische Stadt Guernica mit den
Studien fur sein berUhmies Bild, das im Sommer im Foyer des
Pavillons der spanischen Republik auf der Pariser Weltausstel-
lung enthullt wurde. Kokoschka lithographierte in Prag das
Plakat "Helft den baskischen Kindern" mit den Bombern Uber
den Muttern Spcmlens Reinhard Schmidhagen schnitt in Mar=- -
burg heimlich seine Holzschnittfolge fur die Kinder Guerni-
cas, wahrend die heimgekehrten Bombardeure der " Blauen
Division" mit Orden und Jubel Uberhduft wurden. Als die
Kunstler sich vor mehr als drei Jahrzehnten zu den aufsttin-
dischen Arbeitern und Bauern der sozialistischen. Republik
Spanien bekannten, sahen sie voraus “das trotzige Spanien der -
Streikenden vom Sommer 1962, den europdischen Widerstand,
die Partisanen vom Maquis, aus Jugoslawien, aus der Ukrai-
ne, die unaufhaltsamen Rebellen aus Algerien, Angola oder
Cuba. Julio Gonzales schmiedete fur den Pavillon des re-
publikanischen Spaniens vom Sommer 1937 die Gestalt der
"Montserrat", die hochaufgerichtete Gestalt der spanischen
Bauverin, die Sichel in derRechten, das vor derSonne in dich-
te Tucher geborgene Kind im Arm. Joan Miro malte fur den
Pavillon des republikanischen Spaniens vom Sommer 1937
den "Schnitter", das Brustbild eines aufstidndischen Katalanen
mit der geschwungenen Sichel und lithographierte ein Flug=-
blatt " Helft Spanien” mit dem Text: "Im gegenwdrtigen
Kampf sehe ich auf der Seite der Faschisten die Krifte des
Verfalls, auf der anderen Seite das Volk, das Spanien eine
Kuhnheit verleiht, welche die Welt in Erstaunen setzt". Und
Kokoschka zeichnete die "Passionaria”, die spanische Arbei-
terfuhrerin Dolores lbarruri. Als die Kunstler vor funfund-
zwanzig Jahren die Krufte des faschistischen Verfalls dar-
stellten, als Picasso die " Trdume und Alptrdume Francos"
radierte, Masson in den "Zeichnungen aus dem spanischen
Krieg" den Stier im Chorhemd Uber den Toten der Republik
portratierte und Guttuso die Ermordung des: Garcia Lorca,

Julio Gonzales, "Montserrat", Eisenplastik 1937
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sahen sie voraus die namenlosen Opfer der Folter und Kerker
bisAlgier, die Trlumphe und das AusmaB der kommenden Ver=
brechen.

tendenzen versffentlicht diese Werke und Beschreibungen
unter dem Eindruck der Streikbewegung in Spanien im Mai
und Juni 1962 in Erwtigung, daB diese Gestalten heraustre-
ten kénnten aus dem Mantel ihres formalen Ruhmes, des Stau~
bes stilkritischer und formaler Lobpreisungen, wenn man sie
verbindet mit dem damaligen, dem gegenwdrtigen Kampf,
dem heimlichen, unaufhaltsamen Spanien in uns.

Es ist mehr und schlimmer gemordet worden, gefoltert, ausra-
diert, eingekerkert, vertrieben, besiegt als in Guernica und
bei der Niederwerfung der spanischen Republik. Francos und
der deutschen Stukas Ruhm ist verblat. Auschwitz oder Hi-

Pablo Picasso, "Fur dis cingekerkerten spanischen Patrioten”, Litho, 1961

roshima haben Kunstler sprachlos werden lassen. ‘Werke un
Gestalten wie die fur Geburis— und Todesstunden der span
schen Republik gelten vielen als Denkmale ihrer verlorenen
IHusionen. s

Danach fragen nicht die Werke selbst, die das Kommen
voraussahen, nicht die Streikenden vom Sommer 1962, mchf
die den Widerstand trugen und die Niederlagen vom Maquis
von Jugoslawien bis Algier, nicht die unbesiegten Rebellen
von Cuba, von Angola, die Namenlosen in den Geftingni
sen. Und wer will die Opfer fragen, die fielen, ehe es an-
ders wurde. Die Sprachlosen?
Diese Werke stehen fur beides: die Triumphe und die permu-
nente Niederlage der Verbrechen, fur das heimliche, das
unauthaltsame Spanien in uns. ‘




'NOTSTAND UBER SIQUEIROS -

Seit zweiundzwanzig Monaten befindet sich der von der me-
~xikanischen Justiz zu acht Jahren Gefangnis verurteilte Ma-
1ler David Alfaro Siqueiros in Strafhaft in Neu-Mexiko. ten-
~.denzen hat als einzige deutsche Zeitschrift eine Protestbe~
~~wegung fur den Verurteilten eingeleitet (tendenzen Nr. 8/

1961 und 14/ 1962 ), tber die wir gesondert berichten.

Der Gesundheitszustand des Malers ist unverdndert schlecht.
“Wihrend es thm in der Untersuchungshaft noch msglich war,
gelegentlich noch Zeichnungen und kleine Olskizzen auszu-

fuhren (vergleiche unsere Abbildung) unterliegt er jetzt den
verschdrften Bestimmungen der Strafhaft.

Inzwischen haben die mexikanischen Justizbehsrden die or-
~dentliche Verhandlung des Einspruchs der Verteidigung gegen
~das Urteil vom urspringlich angesetzten Termin am 11. Mai

1962 um 80 Tage verschoben. Die Gattin des Kunstlers fuhrt

“in einem Brief an tendenzen dieses Mandver auf die starken

juristischen Bedenken zurtick, die von mexikanischen Straf-

rechtlern gegen das ganze Verfahren getiuBert werden, ferner
auf die internationalen Proteste gegen das Urteil.

So traf am anberaumten Einspruchstag Stanley Faulkner,

Mitglied der Juristenvereinigung des Staates New York und

des Obersten Gerichtshofes der Vereinigten Staaten, in Mexi

ko ein, um als Beauftragter des "Amerikanischen Komitees
zur Verteidigung von Siqueiros" Protest gegen das Urteil ein-
zulegen. In Schreiben an den Strafgerichtshof protestierten

40 Juristen aus England, Rechtsanwilte aus Puerto Rico und

Peru und die " Internationale Vereinigung demokratischer
Rechtsanwdilte ™ in Belgien, sowie zahlreiche Kunstler und

Schrifisteller aus aller Welt (siehe "Protest" ). Die konser-

vativen Richter und Politiker in Mexiko furchten nun um ihr

Urteil, das als Modelifall fur die neve Notstandsgesetzgebung

im_ Lande durchgezogen werden soll.

In'Anbetracht der Plane fur eine Notstandsgesetzgebung in
- der Bundesrepubl ik ist der Notstandsparagraph 145 der mexi-
- kanischen Verfassung tuBerst aufschluBireich. Er wurde uns
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-erst jetzt im Wortlaut bekannt. Siqueiros und seine Mitange~
klagten fielen mit mehreren FUhrem der Eisenbahnergewerk-
“ - schaft diesem Paragraphen zum Opfer, der durch eine Kon~
- struktion des Staatsanwaltes auch aufkunstlerische Werke und
ideen ausgedehnt wurde.
Der Paragraph 145 des Strafgesetzbuches der Republik Mexi=
ko hat folgenden Wortlaut :
“MEin Urteilsspruch auf 12 Jahre Gefiingnis kann einem Land~-
‘fremden oder mexikanischen BUrger zugeteilt werden, der in
mundlicher oder schriftlicher Form oder auf andere Weise po-
litische Propaganda unter Landfremden oder mexikanischen
StaatsbUrgern treibt, ldeen ausbreitet, Programme oder Ak-
_ tionspltine irgendeines fremden Landes verbreitet, welche die
sffentliche Ordnung gefihrden und die Unabhingigkeit des
Staates Mexiko bedrohen.
Die sffentliche Ordnung ist gefdhrdet, wenn eine der im vor=-
hergehenden Abschnitt genannten Handlungen dazu' geeignet
ist, Rebellion, Streiks, oder Aufruhr herbeizufthren.
Die nationale Unabhtingigkeit ist bedroht, wenn besagte
Handlungen das Gefuge der Republik gefdhrden, die Funk-
tionen ihrer legitimen Einrichiungen behindern oder unter
mexikanischen StaatsbUrgern MiBlachtung ihrer nationalen
Pflichten hervorrufen.

Die gleichen Strafen werden verhtingt Uber Fremde oder me~ |

xikanische Staatshtrger, die, gleich auf welche Weise, ein

oder mehrere. Personen dazu Uberreden oder anstiften, Sabo-
tageakte auszufthren, das gesetzmiiBige Leben unseres Lan-
des zu storen oder provozierende Handlungen begehen mit
dem Ziel, die sffentliche Ordnung und den Frieden zu stt=
ren ...."

Nach diesem Paragraphen stfen in der Bundesrepublik die
~ gesamte Gewerkschaftsfuhrung ( Streikverbot ), alle Atom=
waffengegner (MiBlachtung nationaler Pflichten bei bestehen=
der Bindung an die NATO ), die Ostermarschvertreter { Ak~

 tionspline eines fremden Landes - ntimlich England ~ mit dem

Ergebnis von Demonstrationen ) und eine ganze Reihe von
Kunstlern ( Anstiftung zur MiBachtung nationaler Pflichten )
‘im Kerker. Das ist die vollendete Wirklichkeit eines Not-
standsparagraphen, mit der heute die vielgerUhmten westlichen
Demokratien durch legale juristische Staatsstreiche in radika-
le Diktaturen umgewandelt werden. Nachdem der Staatsan-

- walt im Proze8 gegen Siqueiros eine Reihe von Bildthemen

des Kunstlers wie Enteignung der Fabriken, Aufstand der Bau~
‘em, sowie seine sozialrevolutiondren Ideen geschildert hat-
“te, ihm ferner nachwies, dafl er zwar nicht an Lehrerdemon~
strationen teilgenommen, fur Versammlungen unzufriedener
Lehrer aber namentlich eingeladen hatte, fuhrte er aus:

"In beiden Fallen ist das Vorgehen ungesetzlich. Die Verbrei-
tung eines Aktionsprogrammes politischer Ideen, die im Ge-
gensatz zu unseren MaBstiben stehen, bewirkt logischerwei-
. se soziale Unordnung, denn sie gefdhrdet die Ruhe unserer
. Rechtsstaatlichkeit!" (aus der ProzeBnachschrift, Ubermittelt
von ‘Angelica Siqueiros ). ‘ E '

Denkverbot, Kritikverbot, Verbot der eigenen Meinung, aus!
Wer nicht fUr uns ist, ist gegen uns; hier ist eine Demokratie
auf den Faschismus gekommen, der jetzt die "Ruhe unserer
Rechtsstaatlichkeit" getauft wird. "Der Fall Mexiko" schreibt
Angelica Arenal Siqueiros, "ist typisch fur die Ereignisse in
Lateinamerika, wo eine durch die kubanische Revolution her~
vorgerufene Panikstimmung das Regime der Unterdruckung,
der antidemokratischen Gesetze und damit dig MiBachtung
stimtlicher Menschenrechte bewirkt hat.” Wenn man jedoch
die freundlichen verfassungsrechtlichen Erwtigungen unserar.
Notstandsplaner ansieht, mschte man hinzufugen, daf8 der
Fall Mexiko offenbar nicht typisch fur Lateinamerika bleiben
soll.
Es erscheint uns daher auch im eigenen Interesse notwendig,
gegen den Notstand Uber Siqueiros zu protestieren, damit die
“Rechtsstaatlichkeit" nicht zu jener Phrase herabgewUrdigt
werden kann, die einen Siqueiros acht Jahre Kerker und der
Meinungsfreiheit in Schrift und Bild den Ruf einbringt, "im
Gegensatz zu unseren Mafsidben zu stehen™,
tendenzen fuhrt die Protestbewegung fur Siqueiros weiter,
Wir bitten um schriftliche Zustimmungserkldrungen zu dem
umstehend versffentlichten Protest vom Mai 1962, der mit
mehr als 100 Unterschriften von Kunstlern aus der Bundesre~
publik und Westberlin nach Mexiko gesandt wurde.

. Redaktion tendenzen

@

Siqueiros: Olstudie aus der Untersuchungshaft




GESCHICHTE DES MODERNEN REALISMUS : OSTERREICH
RENAISSANCE IN WIEN
VON NICKEL GRUNSTEIN

Osterreich, der begrenzte weiBe Fleck politischer Neutralitdt auf der Landkarte Europas, wartete im vergange-
nen Herbst mit einem &hnlich raren Beispiel kunstlerischer Neutralitit auf : die altrenommierte "Wiener Sezes-
sion" zeigte eine Ausstellung "Der Gegenstand in der ssterreichischen Malerei und Plastik". An offizieller

Stelle und mit offiziellen Ehren wurden wesentliche nicht- oder antiabstrakte Talente des Landes ausgestellt
und mit der Gleichberechtigung der Kunstrichfungen demonstriert, da man in Wien so wenig einseitig in der
Kunst wie abhdngig von politischen Blockbildungen zu sein winscht. Die Leistungsschau der Gegenstiindlichen
gewann dadurch an Bedeutung, da8 sie mit einer vorangehenden Messe der Abstrakten unter dem Titel "Ab-

straktive Kunst" konfrontiert wurde. Paul Meissner - selbst von der abstraktiven Fakultdt - begrundete die ge~
genstindliche Ausstellung im Katalogvorwort unter anderem auch damit, daf8 "durch die derzeitige Inflation
abstraktivistischer Produktion” eine "Desorientierung der kunstinteressierten Offentlichkeit" hervorgerufen
werde, der eine Bestandaufnahme der anderen Seite entgegengehalten werden musse. ‘

Gleichberechtigung

Man mu8 sich davor huten, in dieser Ausstellung etwa bloB ein Zeichen von Toleranz der auch in Osterreich:
arrivierten abstrakfen Internationale zu sehen. Die Gleichberechtigung ist hier elementar. Sie beruht auf der
Tatsache, daB die Gegenstéandlichen der dsterreichischen Modeme in den Nachkriegsjahren einige wesentliche
Impulse gegeben haben. DaB3 neben dem respektierten Erbe der groen alten Mtnner Oskar Kokoschka, Herbert
Boeckl, und den akademischen Lehrern Josef Dobrowsky oder Sergius Pauser neue Generationen und Stile einer
daseinsbewuBten Kunst huldigen. DaB die extremen Abstrakten wie Monsignore Otto Mauer mit seinen Schutz=
lingen von der Galerie St.Stephan in Wien keinesfalls als die Représentanten Osterreichischer Kunst gelten,
als die sie in Kassel, Hamburg, Wolframs-Eschenbach und anderen reichsdeutschen Ortlichkeiten genommen .

werden. DaR in Wien die Kunstgeschichte umgeschrieben wird, zeigt sich besonders am Auftreten der dynami-
schen jungen Realisten wie Alfred Hrdlicka (geb. 1928 ), Fritz Martinz ( geb. 1924 ) oder Georg Eisler ( geb.
1928 ) und an der Teilnahme der Nachkriegssurrealisten bei den Gegensttindlichen und nicht bei den Abstrak~

tiven.
Die Wiener Phantasten

Fur die Geschichtsschreiber des Asthetizismus wie Werner Haftmann muf8 das Ausscheren der begabten Wiener
Surrealisten aus dem ideologischen Verband besonders schmerzlich sein. Stuft doch Haftmann das " Gegensttind~
liche" im Surrealismus in den Unterbau jener Pyramide moderne Kunst ein, als deren Gipfel die Abstrakten zu
gelten haben. In Wien aber gaben sich die Surrealen von Anfang an den distanzierenden Titel "Phantastische
Realisten” und betonten damit ihre Reserve gegenuber solchen Konzeptionen und gegenUber dem klassischen
Surrealismus ¢ nicht "Uber die Realittit hinaus, im surrealistischen Sinne Haftmanns oder Dalis, sondern durch

die Phantasie zur Realitdt. Von dem Altmeister und Anreger Albert Paris Gutersloh { geb. 1887 ) bis zuden
Jungeren Rudolf Hausner ( geb. 1914 ), Erich Brauer (geb. 1928), Anton Lehmden ( geb. 1929 ), Wolfgang
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Hutter ( geb. 1928 ) und den Neulingen wie Helmut Kies oder Gerald Steffe betrachten die Wiener Phantasten
thr kunstlerisches Reich als von dieser Welt. Johann Muschik hat in der Zeitschrift "Alte und moderne Kunst"
die Differenzen dieser Wiener Schule mit dem klassischen Surrealismus einerseits, der modischen Asthetik an=
dererseifs, treffend definiert : v

"Phantasie, ndmlich Vorstellungskraft, Einbildungskraft, Einfallsreichtum ist fur die Kunstler kennzeichnend,
nicht Phantasmagorie, was soviel wie Trugbild, Scheinbild, Darstellung von Gespenstern bedeutet ... Sie
leben nicht "mit dem Tier" ( Nadeau ). Sie wollen weder "die Zivilisation zerstéren” noch gehdren sie zu den
"Defaitisten Europas™ ( Aragon ). Malerei ist ihnen etwas anders und mehr als jener "reine psychische Automa~
tismus" ... den Breton postuliert ... Der "Phantastische Realismus" ist anders. Er ist "logisch". Es geht ihm um
grofle Anliegen : Natur und Menschenwelt, Probleme derZivilisation, der Seele~Krieg,Katastrophen finden in
seiner Darstellung Platz, aber auch Sehnsucht nach Liebe, Gluck, ldyll. Unter den phantastischen Realisten"
sind Maler von einer Unverbrauchtheit und Frische, einer Originalitdt ... die als ungewshnlich auffallen.”

Die grofBle Linie

Im Gegenstiindlichen bilden die Phantasten in der Wiener Nachkriegsmoderne wirklich die auffallenden Er-
scheinungen, auch wenn ihre Impulse schwiicher wurden, Wiederholungen und routinierte Glatten vorkommen
und tonangebende Meister wie Ernst Fuchs zu christkatholischen Heiligenbildern retirieren.

Die innere Diktatur seit Starhemberg, seit DollfuB, die Deutsche Besatzung und die Kriegsfolgen hatten die
Kunst nicht minder geschwiicht als in Deutschland. Namhafte Meister wie Wotruba, Ehrlich und Kokoschka
muBten emigrieren, andere zogen sich zurlck und machten kleinburgerlichen Malersleuten Platz, die heute
als Fihnlein der Unrechten unverdrossen um ihren Karl Strobel mit seinem Blatt "Die Kunst ins Volk" geschart
stehen (siche tendenzen Nr. 5 "Der Nazi - ismus" ).

Schon wiihrend der zwanziger Jahre blieb es im Wiener Kunstleben eigentumlich still. Die Menschheitsunruhe
des Expressionismus fand nur einen gultigen Vertreter, Georg Ehrlich, dessen agressiv-pathetische Grafik aber
ebenso isoliert blieb wie die Arbeit einzelner sozialkritischer Revolutiontre wie Franz Leschdanz (1904 - 38),
Karl Hauk, Ludwig Gruber oder Karl Korab. Die geglittete gesellschaftliche Oberflache in der Hauptstadt
Wien, wo die sozialdemokratische Mehrheit riesige Bauprogramme durchsetzte und Fortschrittsoptimismus, Bil~
dungsideale und Reformbereitschaft die ldstigen gesellschaftlichen Grundfragen verdringten, lieB wenig Pro~
teste und Experimente zu. Der Plastiker Anton Hanak, der Lehrer Wotrubas, fand reiche Aufirtige fUr seinen
dramatischen Klassizismus; die meisten pflegten einen ins Biedere reformierten Aufgufl der fuhrenden europti-
ischen Stile. Das bittere Ende der reformistischen Illusionen, der Anbruch der inneren und der dufleren Dikta=
tur, verstreute die kunstlerischen Opponenten Uber ganz Europa : Leschdanz wurde 1934 verhaftet, emigrierte
in die CSR und ist in der Sow]etunion verschollen, Kokoschka und Ehrlich mit einigen Schulern représentierten
in der englischen Emigration ein kleines Zentrum demokratischer ssterreichischer Kunst.

Nach dem Krieg ergaben die lokalen Traditionen und Anregungen ( das Auftreten des Surrealisten Jené, die
Ausstrahlungskraft eines A.P.Gutersloh und seines Schulers Ernst Fuchs zuntichst einen gunstigen Start fur die
Phantasten.







Fritz Martinz: Gehender Mann, Ol o

Rudolf Hausners Adam nach dem Fall, Mischtechnik

Erst neverdings vollziehen sich im " Gegenstand in der sterreichischen Malerei und Plastik" Wandlungen, die
auch tber die vertrackte Weltschau der "logischen Phantasten" hinausfuhren. Seit einigen Jahren arbeiten ver-
‘schiedene Talente an einer pathetischen oder intimen Neubewertung des Menschenbildes, des Aktes oder der
Figurengruppe. Der Universalksnner Alfred Hrdlicka kommt mit monumentalen Gruppenbildern, Uberlebens-
groBen Akiskulpturen und quellend lebendiger Grafik heraus (siehe den Artikel von Emst Ksller in tendenzen
Nr. 13). Fritz Martinz zeigt eine fast barocke Leiberlandschaft. Georg Eisler fugt in seinen dunkeltonigen
Gemtilden korperliche und réumliche Plastik zu wuchtigen farbigen Einheiten zusammen. Herbert Hohl und
Egon Haug dramatisieren die menschliche Figur in Farben und Deformationen zu einen sehr irdischen Expressio-
‘nismus. Zeichner wie G.W.Chaimowiczwagen, von der Akidarstellung ausgehend, Ausflugeins Kritisch=Poli-'
tische. Die Zeichen stehen auf Renaissance des Menschenbildes jenseits vom Asthetizismus. :
Dabei wandeln die Exponenten dieser Bewegung eine Wiener Tradition ins Revolutiondre : das Aktbild, das in
- der Wiener Modeme geschichisbildende Bedeutung hat. Von Gustav Klimt Uber Egon Schiele und Kokoschka
zu Anton Kolig, Franz Wiegele, Ant.Faistauer und Hanak bis zu den Anféingen Wotrubas und den verblUffend
gekonnten Studien der Phantasten fuhrt eine groBe Linie, bald erotisch analysierend wie bei Klimt, Schiele,
Fuchs, bald in barocken Pathos wie bei Kolig, Hrdlicka, Martinz, bald karikierend wie bei Hohl oder Chai~
mowicz. Die Lehrherren der Akademie wie Boeckl und Dobrowsky fUhrten sie bis an die Gegenwart heran.

Ende und Anfang

Als Kritik und Umsturz dieser Tradition und ihrer Nachkriegsschicksale beginnt der junge Realismus in Oster-
reich. Bei Wotruba wurde die groe menschliche Linie der ssterreichischen Moderne zur stereometrischen Bau~
kastenaufgabe reduziert, bei Plastikern wie Hoflehner, Avramidis, Pillhofer oder Leinfellner verfluchtigt sie
sich in anonyme Urzeichen a la Henry Moore. Die Phantesten trieben mit der leiblichen Beschaffenheit und
* Beschwemls des Menschen detailkundige Spiele und die Akademiker tragen ihre impressionistischen Erinnerungen
in burgerlicher Gepflegtheit vor. Die ssterreichische Moderne geriet auf den Markt und in die Museen des
Asthetizismus..

Bel Hrdlicka, dem langjthrigen Wotruba-Schuler bricht sie wieder aus, macht sich gemein mit der Wirklich-
keit, solidarisiert sich mit dem HuBlichen und behauptet den Adel des Gewshnlichen. Martinz malt Rubensche
Leidergedrdnge ohne himmlische Verkldrung. Bei beiden denkt man nicht an Olymp oder Akademie, sondern
an Anatomiesaal, Musterung oder Bordell. Die Entkleidung des Mitteleuroptiers hat stattgefunden, und in
Hrdlickas KZ~Bild ist dos die Pose der modernen Martyrien.

Vieles mag hier entiburgerlicher und antiakademischer Protest sein. Mut und Ksnnen sind offenbar und um so
hsher zu bewerten als sie sich gegen das machtvoliste Dogma der bisherigen Kunstgeschichte wenden : gegen
die Behauptung, daB die Kunst Form sei und damit genug.







Geld: Hermann Reusch

‘Wahrend der letzten Jahre hat sich in Deutschland etwas er-
eignet, was vordem nicht fur msglich gehalten wurde ¢ die
abstrakte ( gegenstandsferne, non-figurative ) Malweise und
die nichtfigurliche Plastik wurden zur "offiziellen" Kunst.
Bundes- und Landesregierungen, Industrie und Kommunen
fordern und unterstitzen sie durch Stipendien, Kunstpreise,
Ankéufe und Subventionen fur Ausstellungen. Buch- und
Zeitschriftenverlage betreiben diese Entwicklung und ziehen
ihren Nutzen daraus. Das Geschift der entsprechenden Ga-
lerien floriert wie kaum zuvor. Eine groBe Zahl arrivierter
Kunstler und Pseudokunstler verdient durch Anpassung an den
Markt und seine Gesetze mehr als genug. Die Gleichberech~-
_tigung der Kunstrichtungen ist auBBer bei den groBen Jahres~
ausstellungen im Haus der Kunst bei keiner groBeren Ausstel-
“lung mehr gewthrleistet. Die "Documenta” in Kassel, die
"Biennale" in Venedig, die "Biennale der Jungen® in Paris,
der"Deutsche Kunstlerbund", der" Junge Westen", der Kunsi~
verein in Hannover und andere befinden sich fest in der Hand
bestimmter Gruppen, welche die Gegenstdandlichen nur als
kleine Minderheit oder historische Reminiszenz dulden. Die
Kunstler wissen das und stellen sich um - sie mUssen, dringt
 es'sie einmal zur Futterkrippe, marktgerecht malen.

Es bedarf-in Deutschland nicht immerschriftlicher Direktiven,
umeine Vielzahl von Einzelnen in eine Marschrichtung zv
bringen. Man beobachtet, "wie der Hase lduft; und paft sich

SO WIRD ABSTRAKTE KUNST |
GEMANAGT

VON
REINHARD MULLER - MEHLIS

an. Die geschdftlichen Antreiber und NutznieBer, die ideo-
logischen Kommentatoren des ganzen Betriebes sind langst
seine willfahrigen Opfer, indem sie alle finanziellen und'
privaten Motive mit dem angeblichen Zwang zum "Zeitge-
méfen" verbrdmen. Auch sie verhalten sich - sublim oder
primitiv = im Grunde nur marktgerecht. Das kulturelle Mana-
gement verselbstindigt sich bis zu dem Punkte, an dem es
seinen Urhebern und Dienern als selbstdndige kunstlerische
Gesetzlichkeit, als eine "lebendige" Kunst erscheint.

Kulturkreis deutscher Industrie

So fuhlen sich die Herren im "Kulturkreis im Bundesverband
der Deutschen Industrie" wie der Industrieboss Hermann Reusch
( Kohle und Stahl ), der Rechtsanwalt Gustav Stein, Karl
Strsher {Wella~Haarkoesmetik, Darmstadt ), Bernhard Sprengel
(Schokoladen, Hannover), Berthold von Bohlen und Halbach
( Krupp ) oder Ferdinand Ziersch ( Wuppertaler Textilvered=
lungs- u. Vertriebsgesellschaft ) keineswegs unsicher, wenn
sie heute ins Informelle vorstoBen. Der Stab der einschlagi=
gen Kritiker und Museumsleute, an der Spitze der kunstleri-
sche Leiter Eduard Trier, dann die "ars-viva"-Juroren wie
Gunter Busch vom Museum in Bremen, Kurt Martin von der
Munchener Pinakothek oder Alfred Hentzen von der Hambur=
ger Kunsthalle versehen die schwerindustriellen Neulinge mit
dem notwendigen Vokabular und der fachménnischen Rucken=



deckung. Und obwohl Theodor Heuss die naiven MiBverstdnd-
nisse eines Hermann Reusch in Sachen Kunst milde beldchelt
“hat (‘tendenzen Nr. 14, S. 23/24 ) und den Geschifisfihrer
~:Stein warnte : "lch denke, die Auswahl solite nicht nach der
*Richtung" erfolgen, sondern nach der Qualitat", ist der
Hang zum Gegenstandslosen auch bei denen nicht aufzuhal-
“ten, die im Grunde lieber ihren Leibl oder GrUtzner im Sa-
~lon httten. Sie furchten den Ruf des "Konservativen" und ge-
nieflen in Tuchfuhlung mit den modernsten Kunstrichtungen

- die Publicity des geistig regsamen Eliteindustriellen.

~Geschtftsinteressen

~ Dabei gebieten Geschiftsinteressen gewisse Limits, Wahrend
Siemens, die Ruhrstahlgruppen oder Bayer - Leverkusen schon
- deshalb um.die Forderung abstrakier Malerei oder Musik be-
mUhtsind, weil sie Wert auf den Ruf kthnen Neuerertums
legen, muB3 dugegen ein Unternehmen der Assekuranz wie die
- "Gothaer Lebensversicherung" das Gediegene und Altherge~
_ brachte in Werbung und Ausstattung schitzen. Alles Experi-
mentelle ‘wirde dem in sie gesetzten Vertrauen abtriglich
sein. So brachte der Generaldirektor dieser Gesellschaft,
Dr. Frels, eine probate Landschaft von Frommhold aus Mun-
chken;heim in die Gemtcher seiner Direktion, wihrend bei
Siemens die elektronische Musik organisiert wird; Sprengel
di Hartung, - Stael, Soulage, Strsher die besten Fritz Win-

Bezlehungen: Ausstellungsersffnung Im Kulturkreis

&

ters, Ziersch und andere alles von Rang und Namen kaufen.
Wir sind Mitwirkende

Die Fuhrungsgruppe im "Kulturkreis" betrachtet die zeitge~-
nsssische Kunst nach den Worten von Hermann Reusch “kei-
neswegs als kritiklose Empfanger, sondern als Mitwirkende".
Das sieht so aus, daB bei den Ankdufen lebender Kunstler,
die an Museen als Daverleihgabe weitergereicht werden, von
der jUngeren Generation fast ausschlieBlich die Erfolgsab-
strakten gekauft und damit weiter aufgewertet werden. So
kam Baden - Baden zu einem weiteren Baumeister, Hamburg
zu einem Nay, Wiesbaden zu einem Emil Schumacher, Mun-
chen zu einem Hann Trier. Bei den Stipendien und Ehrenga-~
ben (bis 1961 wurden 92 Maler und Bildhaver ausgezeich-
net ) dominieren die Gegenstandsfernen ganz einseitig, und
da auBer der Geldzuwendung die Moglichkeit besteht, an
den renommierten "ars-viva''~Ausstellungen teilzunehmen und
der Kulturkreis Wert auf Kontakte zwischen Kiunstlern und
industrietlen Sammlern legt, ergeben sich zahlreiche Gele-
genheiten zu Ankdufen oder Aufirdgen. Das ist also nicht
nur eine Chance, sondern so etwas wie eine ausgemachte
Pfrunde. Ein Tor, wer da ein armer Hund bleibt und dem Ge-
schmack der kunstkritischen Stars und ihrer finanzstarken
Fuhrungspersonlichkeiten zuwidermalt. "Mit wachsendem Un-
behagen”, schrieb Erhard Gopelin der " Frankfurter Allgemei~




nen vom 13.10.61, "sieht man ein Unternehmen, das vor
zehn Jahren mit heiterem Elan ... begonnen wurde, in den
Bezirken der "verwalteten Welt" versanden ... Das viel-
gliedrige System der Férderungen entspricht dem einer wohl-
geleiteten Akademie, die sich in ihrer Grundhaltung als
Stutze von "Thron und Altar" empfindet."

Der Markt bewegt die Kunst

Wahrend Institutionen wie der "Kulturkreis" durch die Bal-
lung von finanzieller Macht und kunsikritischen Meinungs~
monopolen die Zeitkunst bis in die Ateliers hinein beeinflus~
sen und ausrichten kdnnen, arbeitet der Markt der Ware "ab~-
strakte Kunst" in der gleichen Richtung nach dem Gesetz je-
des privatkapitalistischen Marktes : nach dem Verlauf von
Angebot und Nachfrage. Dabei zeichnen den Artikel "Ab-
straktes" einige Eigenschaften aus, die seine durchvielschich-
tige soziologische und ideologische Ursachen provozierte
marktbeherrschende Stellung immer weiter monopolisieren.
Unter allen denkbaren Kunststilen verlangt der abstrakte die
geringste Eigenleistung des Kdufers oder Benutzers ( Betrach—
ters ). Wie bei einem bis auf die Steuerung vollautomatisier~
ten Auto, einer Waschmaschine oder einem Fernseher gentgt
ein Minimum an - im Vergleichsfalle geistigen = Handgrif-
fen, um in den vollen GenuR von Bequemlichkeit und Unter-
haltung zu kommen. "Mehr Freizeit" oder " GenuB ohne Reue",
endlich "die Groflen der Welt tragen es", das ganze Werbe-
vokabular einschldgiger Erfolgsartikel luBt sich auf diesen
dsthetischen Parallelfall anwenden und gardntiert seinen Er-
folg bei allen aufs Unproblematische verschworenen Konsu—
menten. FUr die Vermiftlung der minimalen geistigen Griffe,
die Uberwindung des Schocks vor dem Unbekannten ( es ist
der Schock der ersten Fahrstunden ) sorgt eine ebenfalls mo~
nopolisierte Kunstkritik, deren Standardformulierungen aus-
tauschbar sind, wie die Formen, Farben und technischen Me~
thoden der Bildherstellung; gerade in ihrer Vertauschbarkeit,
dem mangelnden Bezug auf Wertsysteme, aber wieder die
breiteste Streuung beim Konsumenten ermdglichen. Und wie
bei den technischen Erfolgsartikeln beruht die bedurfniserhal~
tende und bedUrfnisfsrdernde Funktion des Marktes fast aus=
schlieBlich auf dem Wechsel der Verpackung, der tuBeren
Linie, den Maglichkeiten mit dem "nevesten Modell™.

Praktiken

Was wunders, daB8 den modemistische Kunsthandel alle Prak~
tiken des monopolistischen Managements auszeichnen. Der
Kunsthandel von heute stayert und beobachtet die Nachfrage
und ersucht den Kunstler jeweils um Vermehrung oder Ver~
ringerung seiner Produktion. Schmalenbach umschreibt das in
feiner Weise im Falle Gtz und Sonderborg ( "beide lieben
das Abenteuer des Tempos und des Zufalls" ) : "Bei beiden
fuhrt das Vorgehen nicht zu Uberproduktion, da sich der
schgpferische Vorgang gleichsam in Schuben vollzieht,"

Kunsthéindler und Kundschaft bestimmen obendrein die Mal=

weise. Der Kunstler wird aufgefordert, bei einer bereits aus=
gepriigten Machart zu bleiben oder sie weiter zu kultivieren,
da sie sich gutverkaufen 148t und als abgegrenzt gegen einen
Konkurrenten dhnlichen Charakters angesehen wird. - Aus~
schlaggebend ist das besonders reizvolle Gelingen oder die
Neuheit des Reizes. Von Zeit zu Zeit preschen einzelne
Kunstler vor und erfinden neue Farb- und Formreize, neue
Malweisen, neve "Gestimmtheiten™. Alles bleibt aber strikt
in dem Bereich des sich angeblich selbst gentgenden "rein
Asthetischen™ der autonomen Kunst, abgelsst von jederSeins=
und Wertordnung auBerhalb des Bildes oder der Plastik. Gel=
tung haben nur die innerhalb der Kategorie des Interessanten
verlangten frappanten Reize. Alles Anorganische ist dabei
verwendbar und gleichwertig ~ und nachahmenswert. Der ei~
ne streut diverse Sande in die mit Leim versetzte Farbe ( Do=
nati ), der andere schweiBt und lstet Autoschrott zusammen
(César ), ein anderer macht Kringel, der wieder Balken,
Gitter, ein weiterer Scheiben in raffinierten Uberdeckungen :
vor Farbwerten; Lucio Fontana schlitzt und durchischert, was
Kurt Leonhard zu der tiefsinnigen Formulierung veranlaBt:
"Der Akt der Gestaltung vollzieht sich also nicht mehr nur.
"auf" oder "an", sondern "durch hindurch" - das dreimensio=
nale und ( durch Rhythmus } vierdimensionale *Kontinuum",
(in "Das Kunstwerk" XV 1-2). Hann Trier wiederum "stricki'
"Trier steigert den Cnarakter des”im Handumdrehen" Gemal~
ten, indem er seit 1955 viele Bildgr mit zwei Hénden gleich~
zeitig malt, wodurch sich ein elgenfUmhcher dialektischer
Staccato~Rhythmus ~ und im Resultat ein sehr lebendiges Ma- -
schensystem ~ ergibt. So bleibt seine Absicht, nicht Formen,
sondern FormvollzUge zu malen, bestimmend." ( Werner
Schmalenbach im Katalog Nr. 2 - 1959/60 der Kestner-Ge~
sellschaft ). Die Machart wird zur Masche, und der Urheber
muf leicht erkennbar sein. "Diese Masche mu3*, so sagt Rolf
Cavael, "sozusagen von weitem bestimmbar sein, wenn man
mit dem Auto vorbeifdhrt. Die festgefrorene Masche." Der
nicht so gerne gesehene Wechsel der Machart zwingt vor al=
lem den noch nicht arrivierten Kunstler, sich jedesmal einen
neuen Kauferkreis zu suchen. "DerKdufer will bei einer Mal-
weise bleiben. Er nimmi bei Wechsel in eine neue Periode
auch keine Arbeit mehr aus der Periode, die er schon hat®,
weifl der Maler Heimrad Prem zu berichten. Vedova verkaufe
sich gut wegen der Wiederholung, die tberall als Markenar-
tikel von gleichbleibender Qualitit angeboten werden kinne.
"Das ist eine Massenhypnose”, sagt Prem, "wie alle Leute
Persil kaufen" ( "Persil bleibt Persil" ). Man mUsse es ihnen
nur lange und deutlich genug einreden. :
Die Bilder werden bewertet nach dem Pariser Punkisystem,
also nach Quadrateinheiten ( Hshe mal Breite ). Der Wert
des "Punktes" wird bestimmt nach dem Geltungswert. Ein
Artikel in einer Kunstzeitschrift, eine Kollektivausstellung,
eine Reihe von Ankdufen durch sffentliche und namhafte pri=
vate Sammlungen, empfangene Kunstpreise etc. erhshen den
Wert des Punktes (und damit der Bilder ); er wird laufend




Vokabular:. Prof. Kurt Martin

nach dem neuesten Stand revidiert, bei Hausse in den meisten
Fallen erhoht. Auch Skandale und Mal-Demonstrationen ksn-
nen den Geltungswert steigern. Das Publikum wird interes~
siert ( "Wie mag der wohl richtig malen?" ), und tatsdchlich
ist der gezeigte Vorgang in der Regel nicht der Ubliche des
Malers. Mathieu hat sich dadurch bekannt gemacht, und auch
Hundertwasser, der jetzt in Japan lebt, scheint arriviert zu
sein. Derartige Vorfuhrungen kommen allerdings in Deutsch-
land oder Osterreich bei weitem nicht so gut an wie in Paris
oder New York.

Kunstbsrse

Der Kdufer eines abstrakten Bildes oder einer nicht~figurli-
chen Plastik erwartet von der Galerie, durch die er das Werk
erworben hat, daB der bezahlte Preis nicht nur gehalten,
sondern daf er sogar verbessert wird. Er kauft das Bild unter
anderem als Kapitalanlage mit absehbaren Gewinnchancen.
Er will vielleicht, wenn seine Sammlung angewachsen ist,
Teile davon wieder "abstossen™. Unter den Erwerbern abstrak~
ter Bilder ist so gut wie keiner - das wurde von mehreren Ga-
lerien und Malern bestitigt -, der nicht zu einem Teil aus
spekulativen Grinden kauft. Die Preise fur franzssische Im-
pressionisten sind nach Richard H. Rush ( "Art as an Invest-
ment", New York 1961 ) zwischen 1955 und 1960 um 754 %,
die fur Maler der Ecole de Paris ( Matisse, Braque, Picasso,
Léger ) um 557% und die deutschen Expressionisten um 307%
gestiegen. Aquarelle von Nolde konnte man zwischen 1950
und 1954 noch fur DM 300.-bis 500.- kaufen - heute kosten
sie wenigstens das Zehnfache.

Die Preise durfen nicht niedrig sein; denn niedriger Preis
heiBt niedriger Marktwert. Man kann Bilder zu niedrigen
Preisen nur anbringen, wenn man die "preisliche Aufwirts-
entwicklung" sozusagen garantiert. So kann man bei van de
Loo in Essen oder in Munchen ein Bild von einem der Mit-
glieder der Gruppe SPUR fur DM 800.- bis 900.- bekom-
men; dasselbe Format wirde bei Platschek gegenwirtig etwa
DM 1800.- kosten, bei Rupprecht Geiger DM 3000.-, bei
Emil Schumacher DM 8000.~-, bei Jorn DM 13000.- und bei
Tapies DM 15000.~. Ein Tapies im Format 200 x 150 kostet
z.Zt. bei DM 30000.-, Bilder von Nay sind etwas billiger
( bei Gunther Franke ). Die Gulerie verliert sehr rasch ihre
Kunden, wenn sie den Preis nicht erhthen oder wenigstens,
halten kann. Bei fallendem Preis wirde das Werk seinen ge-
sellschaftlichen Prestigewert zu einem Teil einbUssen. Man
kann ja als Geschaftsmann keine unsicheren Werte oder so-
gar einen Bankrotteur an den Winden haben ... Die Gale-
rien sind an der Aufnahme von Neuentdeckungen daher nur
in geringem Masse interessiert. Die westdeutschen Galerien
orientieren sich ohnehin an dem Pariser Angebot, wo eine
Vielzahl von groBen und kleinen Galerien die in scharfer
Konkurrenz sich gegenseitig hochdrickenden und ausschei~
denden Talente sichtet — stets im Angesicht amerikanischer
und europiischer Handler und Interessenten. In Deutschland



“nen",

- ginen guten Start.

; gibt es im Rheinland eine vergleichsweise bescheidene, noch

dazu Paris—orientierte "Einfuhrungsinitiative”. "Dort sitzen
die Leute, die ihr Interesse auch in Ankdufen realisieren ksn-
sagt van de Loo. Auch er meint : "Die unbekannten
Jungen sind ein Vakuum ( ? ), das nicht ausgenutzt wird."
Die "Renommier-Ausstellungen" belegen den grsBten Teil des
Jahres, und auch ein noch nicht ganz Durchgesetzter soll
schon irgendwo "herausgekommen" sein, durch Ausstellungen,
Preise oder Skandale, wenigstens in der "Provinz".

“Profite

Die Galerien ziehen die Unkosten ihres Managements und
ihre Gewinne aus den 30 - 60% Anteil, den sie vertraglich
mit dem jeweiligen Kunstler ausgemacht haben. Bei nicht
vertraglich gebundenen Kunstlern werden auch zusétzlich Be-
teiligungen an den Ausstellungskosten verlangt. Am haufig-
sten sind Abmachungen tber 30 - 40%. Geiger Uberlaft der
ihn erfolgreich vertretenden Galerie Stangl 40%, Ben Nichol~
son (Ronco) seinen Galerien Gimpel Fils in London und Ga-
ferie de France in Paris jeweils 50% vom Brutiopreis. Bei ei-
nem Verkaufswert von DM 50000. - bekommt also jeder seine
25000.-. Hartung und Soulages bekommen von einem Ver-
kauf etwa DM 20000.- (beide bei Galerie de France, in
Deutschland bei Otto Stangl in Munchen }. Die meisten der
abstrakten Maler haben einen Vertrag mit einer Galerie ab-
geschlossen, die dann die ausschlieBlichen Vertriebsrechte
besitzt. Um dem Kiunstler auch in anderen Liéndern Geltung
und Verkaufschancen zu verschaffen, schlieBt sie dann mit
jeweils einer Galerie des betreffendenLandes einen Exklusiv-
vertrag ab. Von jedem innerhalb des einen Landes verkauf-
ten Werk erhalt die Vertragsgalerie - die Tochter - den ver-
einbarten Provisionssatz. FUr Ausstellungen werden besondere
Vertriige angefertigt : die Galerien handeln den von beiden
Seiten zu Ubernehmenden Kostenanteil an Transport, Versi-
cherung, Zoll und Verkaufsgewinn miteinander aus. Um be-
reits hoch gehandelte Kunstler ist = des Renommees wegen -
ein stindiger Stellungskrieg um die besten Happen im Gang.
Der jungen Munchener Galeriebesitzerin Dorothea Leonhart

~gelang es in Paris, von der Galerie Cazenave eine Lanskoy-

Ausstellung in Kommission zu bekommen (exklusiv fur die
Bundesrepublik ), obwohl Lanskoy wegen der Hohe seiner
Preise nicht leicht verkauflich ist (zwischen 8und 50000.-).
Sie wirde auch gerne Bazaine ausstellen, aber da mifite sie

" selbst die ganze Ausstellung ankaufen. Van de Loo kann so
“etwas 1 er kaufte die ganze Saura~Ausstellung ( Nov.1961 -

Jan.1962) von der Galerie Stadler fur runde 100000. -~ Mark
(17 Titel in Formaten zwischen 60 x 73 und 165 x 164). Ot-

“to van de Loo hatte durch seine Frau Heike, Tochter des Zi=

garettenksnigs und bedeutenden Kunstsammlers Reemtsma,
Es ist viel Geld da, und er hat es nicht

immer nstig zu verkaufen. Er verfugt Uber mannigfache gute

“Beziehungen und kann sich nach Belieben einrichten.

Fortsetzung und SchluB dieser Artikelreihe in Nr. 16

- Sammler, Juries und Verflechtungen

LESERBRIEFE

Ich kann thren Aufruf fur Siqueiros nicht einfach unterschrei-
ben, weil ich zu wenig Bilder des Malers kenne, nur die'in
tendenzen versffentlichten; die mich nicht ganz Uberzeugen,
und die Stellung des Malers zur mexikanischen Verfassung
und ihrer Rechtsprechung Uberhaupt nicht. Man wird sich
aber fur ihn einsetzen mussen, eben weil er ein ringender
Kunstler ist, dessen Werk nicht einfach von irgend einem
Richter unterbrochen werden darf ...

Dr. Georg Gustav Wieszner / Nurnberg

lhre Zeitschrift wird immer besser und vermittelt Wertvolles.
Viel Gluck zum weiteren Gedeihen.

Galeriebesitzer, Fotomonteur Willy Verkauf alias VERLON/
Wien

Eine Nazi-Zeitung zerspringt Uber die auch von lhnen ver-
sffentlichte Karikatur und beklagt sich, dafl ich ordindr sei. -
Langsam aber beginnen die Blatter, das erhoffte Ziel zu er-
reichen. Fuchs ( der Galeriebesitzer und Surrealist Ernst
Fuchs, Anm. fendenzen ) mochte in Wien eine Ausstellung -
einiger weniger Kunstler mit Karikaturen gegen den Neo-.
Nazismus mit Manifesten bringen. Anliegend tberlasse ich
auch lhnen das Manifest, das zur gleichen Zeit in einer Wie-
ner Judischen Zeitung gebracht wird ¢ :
"Es liegt wieder an uns Kunstlern, gegen die "braune Unver-
dauung" der Unbelehrbaren vorzugehen. Der gefahrlichste
Gegner ist jedoch die Gleichgultigkeit. Deswegen meine
Karikaturen, deswegen das Aufgreifen wahrer Begebenheiten
aus der Nachkriegszeit." ’

Maler Georg W. Chaimowicz / Vence

Vor allem imponiert uns, daB Sie so nachdricklich fur den
mexikanischen Maler Siqueiros und seinen mitverurteilten -
Kameraden Mata eintreten. lhre Kritik an den Nachrichten-
diensten und der groRen Presse ist mehr als berechtigt, aber
wir kennen ja diese Massenmedien und ihre Aufgabe und wis-
sen, daf es ihnen schwerfallt, sich fur Freiheitsbewegungen
und deren Représentanten einzusetzen. Ja, wenn es sich um
Gegner sozialistischer Staaten handelte, wire der Fall klar.
Wochenzeitschrift "Die Tat", Frankfurt/Main

Die Zeitschrift macht sich. Nicht nur der Inhalt (was selbst=
verstindlich ), sondern auch die Aufmachung.
Maler, Plastiker, Grafiker Alfred Hrdlicka / Wien

In diesen Wochen konnte ich lhre Zeitschrift auch fur meine
Kurse benutzen. Wenn Sie Ubrigens Werbeexemplare haben
... es sollten am besten Bldtter der letzten Zeit sein, als
tendenzen sich zur lesharen @uBeren Art wandelten.
Schriftsteller, Kunstkritiker Dr. Georg Gustav Wieszner /
Nurnberg

Ich war sehr erfreut Uber thre Zusendung. Alles - Texte so-
wie die Grafiken - sind mir aus tiefstem Herzen gesprochen.
Grafiker, Mitglied im Surrealisten~Kreis CIAFMA / Brussel ,
Helmut Plontke / Heesen bei Hamm




SAG AMEN ZUM KRIEG

Die "' Freireligitse Landesgemeinde Wirttemberg " klagt in
einer Anthologie die groflen Konfessionen an: ... mit Uber-.
legung haben die Kirchen ihre Hilfe fur Kriege gewthri ....
bis auf den heutigen Tag. Die Christen, die diese Kirchen-
politik nicht mitmachen, sind eine kleine Minderheit."

Die sorgfaltig redigierte und gestaltete Schrift fugt in grind~
licher Polemik ungewohnte Bilder und Texfe zusammen : ein
spatgotisches Gemilde "Aufbruch zum Kreuzzug"” neben ei-
nem Text des Erasmus s+ "Du wagst ihn Vater zu nennen, der
du deinem Bruder an die Kehle willst?" Den anonymen Holz-
schniit "Eine exemplarische Soldaten Justice vor einem gan-
tzen Bataillion" neben dem Fahnenspruch des Regiments Tref-
fenfeld " Goft ist der rechte Krieges Mann, der deine Feinde
schlagen kann". Oder : Paul Rieths Tuschzeichnung " Gott
strafe England" neben dem "Reformierten Sonntagsblatt von'
Lippe"” vom 13.2.1916 : "Jesu ist mit uns! ... die vielen
gldnzenden Siege, die wir gewonnen haben, - haben wir sie
nicht dem Herren zu verdanken, ... der unsere Waffen so
reich gesegnet hat?" Oder: George Groszs "Segnender Prie=
ster auf dem Kasernenhof” neben einem Brief des Generals
Adolf von Thiele an seine Frau : "Heute werden unsere Trup-
pen eingesegnet, denn Gott darf bei keinem Krieg vergessen
werden" . Oder s das Gebet der franzssischen Truppen in Al-
gerien t

"Algerien hat sein Schicksal Jesus geweiht / Wahnsinnige,
die den Glauben verweigern / mschten Frankreich und seine
Sshne davonjagen / Fall ihnen in den Arm und gib den Sieg /
den mit dem Kruzifix bewaffneten Soldaten!"

Daneben eine Feldpostkarte aus dem Abessinien-Krieg Musso~
linis, darstellend eine Madonna auf einem schweren Panzer,
am Turm die Parole "Ave Maria". Oder : Katholischer Mili~
targottesdienst (auf einem Dusenjugerflugplatz) daneben das
NATO-Gebet ¢

Herr, Goftt der Heerscharen ... wir bitten dich, nimm die
Streitmacht der NATO und alle, die darin dienen, unter dei~
nen Schutz ... und laB sie sein ein Schutzschild fur die Vol-
ker und ein Garant zur Sicherheit fur alle, die da wandeln
in Frieden nach deinem Gesetz ..."

Endlich jenes berthmie dpa-Foto vom Ringkufl unseres Ver-
teidigungsministers beim Kardinal Wendel, nebenstehend Ge-
dicht zum Evangelien-Gebot "Du sollst nicht toten" .

Karl Becker, der Herousgeber des Buchleins, erreicht mit der
Gegeniiberstellung entlarvender Bilder und trutzig - naiver
Waffensegen eine despektierliche Beurteilung des kirchlichen
Eifers um Seelen und Kadaver der Soldaten. Die vor einem
Kardinal Wendel prasentierfen Bajonette der Wachter des
Abendlandes gelten in einem allen jenen Frommen, welche
nicht ohne Vorbedacht auf jenes Christentum verzichten,
"dem es moglich gewesen wire, Kriege zu verhindern, wenn
es das ernsthaft gewollt hitte" (Becker).

Werke berithmter Meister von Bosch bis Dix fundamentieren
die Auswahl kriegslusterner und kriegskritischer Poesie und
Prosa, Im aktuellen, protestantischen Teil der Arbeit fdllt

auf, ‘daf Dokumentarfotos = wohl aus Mangel an gleichrangi=

gen Bildwerken - die Rolle der Veranschaulichung von Tai-

sachen Ubernehmen. Hiepe

Karl Becker, Sag nein zum Krieg, 140S., ca. 60 Abb.,
Verlag der Freireligissen Landesgemeinschaft
Worttemberg, Korperschaft des sffentlichen
Rechts, Stutigart, Reuchlinstrafie 36, Bestel-
lungen dorthin.

ZITAT TENDENZEN ?

"Ich sagte mir, daf die jungen Talente, in denen wir heute
Hoffnungen zu vermuten haben, unbequeme Bolschewisten
und aufrihrerische Naturen sein muBten, mit denen (mich )
abzugeben mir die Kraft fehite. Und die anderen, die lang-
weilige junge Leute sind, bequem, aber sicher Uber kein Ta~
lent verfugen - mit denen mich abzugeben, war ich mir zu
guf."

Maler Purrmann im "Spiegel” - Berichi Nr. 16. 1962, S. 85.

&

TENDENZEN - PRESSE

Im neuen Gewande, wesentlich verbessert, erscheinen die
"Blatter fur engagierte Kunst® .... In Nr. 13 prdsentiert
Richard Hiepe den Erfinder der kunstlerischen Fotomontage,
John Heartfield. Ein Essay von Ernst Ksller ist dem Werk un-
seres Alfred Hrdlicka gewidmet. “"tendenzen" fordern zum
zweiten Ostermarsch der Atomwaffengegner in der Bundesre-~
publik auf; die Kunstler msgen wieder Arbeiten gegen den
Atomkrieg zur Publikation einreichen. Texte und lllustratio-
nen sind von gleich hoher Qualitat.

Tagebuch, Wien, Nr. 4, 1962

"Mit ihren systematisch aufgebauten, sich auf das Wesent-
liche konzentrierenden Themenkreisen "Das Werk", "Deut-
sche Gruppen", "Geschichte des modernen Realismus, "Die
Vergessenen” - Uber vom Faschismus vertriebene Kunstler -
mit ihren Beitridgen Uber Kunstler, die vom gangigen Kunst-
betrieb lieber tibersehen werden ... konnte man diese Zeit-
schrift als eine knappe, zu weiteren Studien anregende Kunst-
geschichte bezeichnen. Besonders erwdhnenswert auch die
Beitrige aus dem Ausland ¢ Ilja Ehrenburgs Uber Picasso, den
der Zeitschrift "Sowjetskaja kultura” Uber Guttuso und Ben .
Shans  Aufsatz tber Nonkonformismus in der Kunst.
Die andere Zeitung, Hamburg, Nr. 14/15, 1962



Historisch und ihren geistigen Schiben nach stellt Vedovas
“Malerei die Résistance dar, das " Nein" zum Faschismus in al-
len seinen Verkleidungen. Aber Vedovas Entwicklung recht-
fertigt sich nicht, im Sinne einer Poetik, dadurch, daf3 er
- eine objektive totalitire Gefahr fixiert. Es handelt sich eher
- um eine ldeologie der Résistance, und womsglich gar, wie es
- Lukacs in einem frihen Essay festgestellt hat, um die Moral
. eines Wunsches, um den Mythos der Freiheit. Gewif3, jemand,
der "die Freiheit herstellen" will, ist weder frei noch ein
~ wirklich "politischer" Mensch. Das heifit, er wird gehindert,
~ "politisch" zu sein, weil es eine gegebene Situation, eine

~greifbare Unterdrickung nicht zulassen. Es geht aber auch
‘nicht um einen inneren Zustand, um verhinderte Mythen oder

Symbole, selbst wenn die inneren und duBeren Beschrinkungen
ineinandergreifen, denn duBere Unterdrickung ruft im Indi-
vidium jene Umsténde hervor, die es daran hindern, wie auch
immer frei zu sein. Die Freiheit ist keine Ware, die gewisse
Systeme verteilen und andere entziehen; es gibt keine Frei=
heit, die nicht zugleich Befreiung ist - eine stindige Fehde
mit allem, was zum System wird. Der Geist der Résistance
bereitet nicht eine bestimmte Richtung vor, er folgt ihr und
enthilt sie. Nur jemand, der an sich tber politischen Sinn
verfugt, kann die moralische Notwendigkeit fuhlen, sich jen-
seits der allgemeinen Richtlinien perssnlich zu engagieren,
selbst wenn er Kritik Ubt und damit verhindert, daB solche
Richtlinien ein System bilden. Denn gerade wenn man seine




VEDOVA UND DIE REVOLTE
von C.G. Argan

Zeit durchschaut, ist man zu einer perssnlichen Gegenwart,
zum Handeln inmitten der Situation verpflichtet : um zu ver=
hindern, daB man sich festlegt, um Muster zu zerstsren und
zuriickzuweisen.

Die Lithographien und die Gouachen Vedovas zum Thema
"Spanien heute" sind Gegenwart und der Beitrag zu einer Si-
tuation, die jeder von uns seinem eigenen Gewissen nach be-
urteilt hat, die man aber trotzdem nicht als Sachverhalt ak=-
zeptieren soll, nur weil sie einmal existiert. Was uns freilich
an den driangenden Gebilden Vedovas fesselt, ist weder die
selbstverstandliche moralische Entrustung noch die Schirfe
seiner Anklage. Warum klagt man mit Malerei an und gar mif
einer Malerei wie dieser? Was ist die Funktion einer enga-

gierten Malerei, wenn man sie einer speziellen geschichtli-
chen Situation, dem heutigen Spanien gegenuberstellt?
Vedovas Malerei zeigt in ihrer stdndigen Entwicklung immer
wiederkehrende Gesichter und Gesten; es geht also um eine
Malerei, deren Poetik genau umrissen ist. Allerdings, wenn
man eine Poetik zeitgebundenen Inhalts bildet, und dies in
einer bestimmten historischen Situation, so geht es nicht al-
lein um Gegenwart, Zeugnis oder Bekenninis. "Der Mensch
in der Revolte" von Camus ist im Grunde die Story einer bild-
nerischen Sprache; die Revolte derKunst ist ein wesentlicher
Bestandteil der Geistesgeschichte, nichts anderes also als die
Ideologie der Résistance. In einer Zeit wie unserer, in der die
Kunst den antiken Glauben durch die Bindung an die Zeit er=
setzt hat, kann man sich keine Poetik vorstellen, die nicht
auch die Situationen unserer Zeit enthilt.

Vedovas Poetik und sein Sinn fir die Zeit brauchen solche
Gelegenheiten: in den Lithographien und Gouachen der spa-
nischen Reihe werden die Zeichen immer bewegter, packen-
der und weniger symbolisch. Der Konflikt zwischen dem Wil-
len des Individiums und dem autoritdren Schema ist nunmehr
unmittelbar. Er entladt sich heftig : Spanien, Algerien, Kon-
go. Wie bei Goya ergibt sich die Ironie gegen das System
durch die "Desastres”, die das System hervorruft und dessen
Tragik sich nicht ausklammern laft. Das Bild der Autoritdt
verliert an GrofBe, das System enthullt die Niedrigkeit seiner
Mittel : Gefingnis, Verfolgung, Folter. Und je mehr das
Bild der Autoritat im Widerspruch zu den nachdricklichen
Tatsachen zerfallt, um so deutlicher tritt aus seinen Trimmern
das Zeichen, die menschliche, vitale Geste hervor. Ein sol-
ches BewuBisein tatstchlicher Situationen erkldrt auch die
Polemik Vedovas mit gewissen Richtungen heutiger Kunst, die
zweifellos denselben Voraussetzungen entstammen, die sich
aber auf ganz andere Art realisieren : nicht allein, daB sie
auf ein geistiges Engagement verzichten, sie entbehren der
Moglichkeit, das Ich zu erhalten. So im Falle des amerika-
nischen Neo-Dadaismus ¢ Indiz einer Verzweiflung ohne Re-
volte, denn die vsllige |dentifikation mit dem Gegenstand,
die Resignation des Daseins, das nur anders sein kann, die
haltlose Verfremdung zeigen amEnde den Ausverkauf des Ichs
und jeder Maglichkeit des Aufbegehrens. Vedovas Geist steht,
wie jedes revoltierende lch, nicht auBerhalb, sondern inner-
halb der geschichtlichen Wirklichkeit. Mithin eine ldeologie,
die dasDasein, die Individualitdt und das BewuBtsein des Ein=
zelnen bejaht. Nichts anderes sagen die Worte von Camus :
"Das Ube! des Einzelnen wird zur Pest aller. In unserer tdg=
lichen Prufung hat die Revolte den gleichen Platz wie das
cogito im Denken : es geht der Einsicht voraus. Doch diese
Einsicht entfernt das Individium von seiner Einsamkeit. Es ist:
ein Gemeinplatz, der den eigentlichen Wert auf alle Men-
schen legt. ICH begehre auf, also sind WIR."




TENDENZEN MELDET

Russische Lyrik ( Annensky, Hippius, Kasin, Majakowskij ) [llustration und Gestaltung J.Pieplow, hergestellt
in den Werkstitten der Hochschule fur Bildende Kunste, Berlin / West 1962, Auflage 15 Stuck, Preis DM 50.-
Bestellung an J.Pieplow, Berlin Tiergarten, Tiergarten-Siegmundshof. Der Kunstler weilte im vorigen Jahre
in Moskau.

" Phantastische Malerei der Gegenwart" wird im Juni im Wiener Kunst erhaus ausgestellt.
Die Stadt Salzburg présentiert im Zwerglgarten "10 Jahre Oskar Kokoschka und seine Schule des Sehens",

Den Bauernmaler Sergio Fiorio, der als Bauer und Schafzuchter in der Provence lebt, stellte das Kunstamt
Berlin ~ Charlottenburg aus.

Unter der Uberschrift "Junge Kunst. aus Berlin" stellt Wolfgang Gurlitt in Munchen die Freunde der "Zinke"
in Westberlin zum ersten Male in der Bundesrepublik aus. Robert Wolfgang Schnell, Sigurd Kuschnerus, Gun-
ter Anlauf und Arwed D. Gorella zeigen Gemtlde, Grafik und Plastik im Juni in der Galefie im Munchener
Hofgarten. ' :

100 Kunstler zeigten Grafik unter dem Titel "Krieg dem Kriege" in der Galerie La Prove in Briyssel. Neben
Arbeiten von dlteren Meistern der Moderne wie Kollwitz, Manet oder Rousseau stellten aus : Orlowski und
Plontke (siche unsere Abbildung ) aus der Bundesrepublik, Jakob und Leherb aus Osterreich, Lorjou, Mottet,
Richard Paf und Cesar aus Frankreich, Awazu aus Japan und Muanza vom Kongo. Den Hauptteil der Ausstel-
lung bildeten Arbeiten von bekannten Grafikern Belgiens.

Der "Kunst- und Literaturclub® in Bochum plant eine Ausstellung des Surrealisten Caspar Walter Rauh ( ten-
denzen Nr. 14),

Den "Forderungspreis" der Stadt Munchen erhielten 1962 : Ursula Rusche~Wolters, malende Gattin des Chef-
‘konservators der bayerischen Staatsgemtildesammlungen, Helmut Jurgens, Chefbthnenbildner der Bayerischen
Staatsoper und Akademieprofessor, Harald Genzmer, Professor an der Munchener Musikhochschule, der Archi-
tekt Franz Ruf, Bruder des bekannten Hochhausplaners Sepp Ruf, der Bildhaver Andreas Rauch und der Literat
Herbert Schneider. In der Offentlichkeit wurde angeregt, bei solcher Beleihung von Prominenten doch kunftig
auf den Titel "Forderungspreis® zu verzichten. tendenzen bringt im August-Heft Nr. 16 einen Artikel von
Reinhard Muller-Mehlis Uber die deutsche Kunstpreis~ und Jurywirtschaft : "Vettern, die das Geld bedeuten®.

Zu mehrmonatigen Geftingnisstrafen mit Bewthrung wurden Mitglieder der Munchener Kunstlergruppe "Spur"
wegen der "Verbreitung unzUchtiger Schriften”, " Cotteslisterung" und "Beleidigung" von einem Munchener
Gericht verurteilt. Die Kunstler haben Berufung eingelegt und wollen sich insbesondere von fachgerechten
Gutachtern bescheinigen lassen, daBdie von den wenig kompetenten Herren der Anklage beanstandeten Dar-
stellungen in einem "Spur-Manifest" objektiv'zu wertende Kunstwerke sind. Damit wire den bayrischen Rich~
tern das Argument genommen, es handele sich bei den Spur-Arbeiten um absichtsvolle Provokationen der Volks—
seele. Prof. Oberberger von der Akademie hat als Gutachter bereits zugesagt, mit Werner Haftmann wird ge-
rechnet,




Das Niederldndische Generalkonsulat in Westberlin verweigerte Prof. Otto Nagel, dem Prasidenten der Deut=
schen Akademie der Kunste / Ost die Einreise in die Niederlande. Nagel wollte zur Ersffnung einer im Stede-
lifk=Museum in Amsterdam von Sandberg zusammengestellten Ausstellung seiner Malereien fahren.

Mehr als 400 Mitglieder der Danischen Kunstakademie protestierten gegen die Bildung eines westdeutsch~ddni-
schen Einheitskommandos im Rahmen der NATO und forderten die Anerkennung der Nachkriegsgrenzen durch
die Regierung der Bundesrepublik.

Die Ausstellung "Kunstler gegen Atomkrieg" soll im Juni und Juli in Kssln und Dusseldorf gezeigt werden. Die
Grafiken waren vorher in Rheydt, Krefeld, Solingen, Remscheid, Essen, Wuppertal und Burg an der Wupper in
den Heimen der "Naturfreundejugend" ausgestellt.

In den USA wurde ein "Komitee der Kunstler zur Befreiung Siqueiros" gegrindet. Der AusschuB veranstaltete
zu Ehren seines 65.Geburtstages, den Siqueiros im Gefingnis verbringen multe, eine Ausstellung von Werken
des Malers. ,

30 bekannte Kunstler Norwegens haben die Freilassung Siqueiros aus dem Gefiingnis in Mexiko City gefordert.

Die Bildung eines internationalen Komitees fur die Freiheit Siqueiros wird gegenwtrtig in Westeuropa vorbe~
reitet. Das nationale Komitee in England gab ein Flugblatt mit einer Darsteliung des Falles und einer Wurdi~
gung der Perssnlichkeit des Kunstlers heraus.

Die Deutsche Akademie der Kunste / Ost forderte namhafte deutsche Kunstler zu einer Protesterkldrung zu-
gunsten des verurteilten mexikanischen Malers auf.

Mit nur etwa 7000 Besuchern hatte die westberliner " Juryfreie Kunstausstellung” die niedrigste Besucherzahl
seit Jahrzehnten,

Die Budapester Nationalgalerie stellt "Die Acht und die Akfivisten" aus. Es handelt sich um Arbeiten der
ungarischen "Novembergruppe", die 1918 gegen den Akademismus und Naturalismus der burgerlichen Salons
auftrat. Wegen der sozialen Themen ihrer Arbeiten und der Aufrufe zugunsten der Raterepublik wurden die
Kunstler dieser Gruppe von Horthy verfolgt und mufiten emigrieren.

Die Kunsthalle in Dusseldorf widmete ihr Ausstellungsprogramm im Mai und Juni dem modernen Realismus. Die
" Jungen Realisten" aus Dusseldorf stellten neben dem romischen Bildhauer Pericle Fazzini und dem Fotomon-
teur Verlon-Verkauf aus.

Nach Amsterdam und Rom zeigte die Albertina in Wien die Wanderausstellung des amerikanischen Malers und
Zeichners Ben Shan.

Dem Grafiker Johnny Friedlaender widmete die Galerie Schoninger in Munchen eine Ausstellung. Der 1912
geborene Kunstler gehsrte zum Kreis der antifaschistischen Kunstler in Paris, nachdem er 1933 verhaftet und
ins Konzentrationslager UberfUhrt worden war. 1936 gelang ihm die Flucht in die Tschechoslowakei und von
dort nach Paris. Eine Grafik Friedlaenders wurde kurzlich im Programm der Kestner-Gesellschaft, Hannover,
herausgebracht.




Als erster Druck im Verlag der Poseidon-Press, Zurich, erscheint im Oktober 1962 ¢ Christian Dietrich Grabbe,
Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung, illustriert mit acht Lithographien von Friederich Kuhn., Num-
merierte Auflage von 500 Exemplaren. Signierte Vorzugsausgabe im Subskriptionspreis Fr. 65.-, Exemplare
1 = 470 auf Thalo-Butten im Subskriptionspreis Fr. 18.~. Bestellungen an Poseidon-Press, René Simmen, Zelt-
weg 64, Zurich 7.

Die Galerie Haus Maerklin in Stutfgart zeigt im Juni eine Kollektion von Porzellanen, die HAP Grieshaber
geschaffen hat, ferner die von Grieshaber gestalteten Resopalplatten fur die Kinder-Klinik der Universitat /
Freiburg.

Kurt Muhlenhaupt, Gastwirt im letzten deutschen Kunstlerlokal, dem "Leierkasten” zu Westberlin,veranstalte-
fe seine erste Kollektivausstellung im "Berliner Kunstkabinett", Karl Berthold. Zur Ersffnung ( Begleitung ein
Kreuzberger Leierkasten) sprach Oberblirgermeister Willy Kressmann. In dem von Rosi, Schankwirtin und Muse
des "Leierkastens" verfaften Katalogtext lautet es s "Geb. am 19.1.1921 in Klein Zietsch. Wurde im Krieg
verwundet und fing withrend seines 3 juhrigen Lazarettaufenthaltes zu Malen an. Besuchte nach dem Krieg die
H.F.B.K. Fand keinen Kontakt zu seinen MitschUlem, noch weniger zum modernen Lehrgang. Er gab auf,
zUchtete weifle Mtuse, hatte eine Schweinemasterei, bimmelte Kartoffelschalen im Bezirk Kreuzberg und mach~
te in der Blucherstrale eine Trodelhandlung auf. Hier lernte er 1959 die Freunde Schnell, Fuchs, Anlauf,
Kuschnerus und andere kennen, die Thn ermunterten, mehr zu malen. Von nun ob enistand Bild um Bild. Als
Trodler fand er wieder Bindungen zum Menschen und so legte er sich fest ohne es zu wollen ... lch Rosemarie
Kendziora, Gastwirtin zum Leierkasten bin sein Modell. Kaum habe ich mich entkleidet, hat er alles in sich
aufgenommen und ich bin Uberflussig ... Noch eins, er behdlt immer den Hut auf dem Kopf. Verzeihen Sie es
ihm, er hat einen Hutkomplex. Ich glaube, er wurde ihm einmal von seinem Kopf geschlagen." Rosi

Es starben

Die Malerin Gabriele Munter, Lebensgefdhrtin des russischen Malers Wassilij Kandinsky und mit ihm in der
Kunstlergruppe "Der Blaue Reiter, im Alter von 85 Jahren in ihrem Heim in Murau bei Munchen.

Der brasilianische Maler Candido Portinari im Alver von 59 Jahren in Rio de |Janeiro. o

Der franzisische Bildhauer Marcel Gimond mit 67 in Paris. .

Paul Gachet, der Sohn des Dokiors von Auvers, mit 85 Jahren im viaterlichen Landhaus, in dem van Gogh,
Cezanne, Sisley, Renoir und Gauguin verkehrten.

Der Kunstverleger Woldemar Klein im Alter von 70 Jahren in Baden-Baden.

aufzeichnungen eines

jungeén mannes auss
besserer familie vie von
Ul jurgen
M, beckelmann

Endlich ein zeitkritischer Roman, der hinter die Kulissen des Wirtschaftswunders leuchtet ... Man legt das
Buch aus der Hand mit dem Empfinden : "Ja, so ganz genau ist es gewesen. So haben wir das auch erlebt"
{ WILHELMSHAVENER RUNDSCHAU ). Ein kunstlich Uber die Seiten gestachelter Jargon ( KONKRET ). Ein
Schreiber von begrussenswert gewandtem Stil ( MITTAG ). Die wirklichkeitsnahe Sprache geht einem unter die
Haut ( PRO ). Wenn nur die Typen nicht so 8de und langweilig wiirenl ( SAARBRUCKER ZEITUNG ). Eine
spannende Geschichte ( OBEROSTERREICHISCHE NACHRICHTEN ). Beckelmann nimmt diejenigen aufs Korn,
die nie mit von der Partie sein wollen und gerade deshalb so sehr von der Partie sind ( FRANKFURTER RUND-
SCHAU ). Ermudend langweilig ( CLOU ). Ein Schrifisteller, der die deutsche Sprache sicher zu handhaben
versteht. Das mag banal klingen, ist aber in unserer an Prosaisten armen Zeit fast ein Wunder ( VORWARTS ).
Jeder, der vor der Htrte der Anklage und der oft riden, aber nie salzlosen oder spintisierenden Sprache nicht
beleidigt zurUckzuckt, liest das Buch in einer, hochstens zwei Nuchten durch ... Beckelmanns Werk hat ein
Eigenleben ( FRANKFURTER HEFTE ).

GALA VERLAG, Hamburg ~ Altona
204 Seiten, Leinen DM 14,60

Aus Presseurteilen:




Gedenkblatt zum Ausbruch des spanischen Burgerkrieges 1936, Linolschnitt

Arwed D.Gorella / Westberlin,




Zy diesem Heft, Melmut Plontkes Der grofie Helzer, Federzeichnung

Das Titelbild ist eine Reproduktion des Flugblatis "Helft Spanien”, Michel: Schafscherer, Monotypie
das Joan Mirc 1937 in Paris drucken und verteiten lie.

Die bisher von mehr als 100 Kunstlern aus dem Bundesgebiet
unterzeichnete Protesterkldrung gegen die Inhaftierung von David
Alfaro Siqueiros wurde mit den Unterschriften an den Prasidenten der
Republik Mexiko, Lopez Mateos, an die Gattin des Malers
Siqueiros, den "Internatlonalen Kunstkritikerverband” Hamburg,
elnige grole KUnstlerverbiinde und einfluBreiche Zeitschriften

u.a. den "Spiegel”, die "Suddeutsche®, "konkret", *Gebrauchs—
graphik" und "kunstwerk" geschickt.

Der Aufsatz Uber Vedova ist ein auszugsweiser Nachdruck aus
einem Ausstellungskatalog der Galerie Gunther Franke /Munchen.
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ACHT JAHRE UND ZWANZIG MONATE
SIQUEIROS IM KERKER

Der in den 14. tendenzen versffentlichte Aufruf, gegen die Verurteilung des mexikanischen Malers David Al-
faro Siqueiros zu einer Geféingnisstrafe von acht Jahren zu protestieren, fand erfreuliche Resonanz : mehrere
Zeitungen und Zeitschriften der Bundesrepublik gaben nun eine Darstellung des Falles, andere bereiten Berich-
te vor. Es stellte sich dabei heraus, daB selbst gutinformierte Kreise von Siqueiros, seinem Werk und Wirken
nichts wuBiten - eine Folge der Herrschaft einer gegenstandslosen Kunstkritik, fur die solche Gestalten und Ge-
staltungen nicht an der Tagesordnung sind. Um so erfreulicher ist die Tatsache, daf bisher mehr als einhundert
Protesterklérungen bei unserer Redaktion eingingen, von denen wir nachstehend einen Teil versffentlichen.
Unser Protestschreiben an den Prasidenten der Republik Mexiko, die Justizbehsrden des Landes und die grofien
Tageszeitungen vom Mai 1962 hatte folgenden Wortlaut : :
Eure Excellenz,

der Maler David Alfaro Siqueiros ist von einem Gericht lhres Landes nach zwanzigmonatiger Untersuchungshaft
zu acht Jahren Geftingnis verurteilt worden. Es entzieht sich unserer Beurteilung, ob er - wie ihm die Anklage
vorwirft = mit seinen Mitangeklagten die Grundschullehrer lhres Landes aufgewiegelt hat. Tatsache ist, daB
diese Verhaftung auf der Konferenz von Punta del Este als Beweis fur die westliche Gesinnungstreve lhres Lan-
des angefuhrt wurde. Der Tatbestand eines politischen Gesinnungsurteils ist damit kiar erfull.

David Alfaro Siqueiros ist 65 Jahre alt. Sein malerisches Werk genieflt Weltruhm und ist aus der Entwicklung

~ der modernen Kunst nicht wegzudenken. Bei seiner Verhaftung war der KUnstler mit grolen Wandbildauftrigen

beschuftigt.
Die innenpolitischen Schwierigkeiten Mexikos und lhrer Regierung migen sein, wie sie wollen, in keinem Fal-
le kann man aus thnen das Recht herleiten, durch eine langjthrige Freiheitsstrafe das Schaffen eines interna-
tional respektierten Kunstlers praktisch auf immer zu beenden.
David Alfaro Siqueiros muB sofort in Freiheit gesetzt werden.

Munchen, im April 1962
Dr. Richard Hiepe, Heino F. von Damnitz, Jurgen Beckelmann, Carlo Schellemann, Manfred Vosz.
Prof. Otto Pankok, Brunen bei Wesel -~ Robert Wolfgang Schnell, Galerie " Zinke", Westberlin ~ Lothar
Fischer, Heimrad Prem, Helmut Sturm, Hans Peter Zimmer, Dieter Kunzelmann ( Gruppe "Spur" ), Munchen -
Josef W. Janker, Schrifisteller, Ravensburg = Peter Hamm, Schrifistelier, Munchen - Reinhard Muller-Mehlis,
Schriftsteller, Munchen -~ Gerd Semmer, Schriftsteller, Dusseldorf - Dieter und Inge SuverkrUp, Dusseldorf -
Heinz Seeber, Grafiker, Munchen — Caspar Walter Rauh, Maler, Kulmbach - Helmut Plontke, Maler, Hee-
sen bei Hamm - Arwed D. Gorella, Maler, Westberlin ~ Sigurd Kuschnerus, Maler, Westberlin = Erich
Bloch, Maler, Westberlin - Hans Graef, Bildhauer, Karlsruhe - Alexander Harder, Maler, Hanau - Alfred
Bruns, Maler, Oldenburg -~ Will Elfes, Bildhauer, Munchen - Peter Hartmut Wittke, Maler, Munchen -
Albert Heinzinger, Vorsitzender des Schutzverbandes Bildender Kunstler, Munchen - Karl Rshrig, Bildhauer,
Munchen - Dr. Amo Klsnne, Schrifisteller, Paderborn -~ Charles Magister, Maler, Stuttgart - Hermann
Landefeld, Maler, Hagen ~ Willy Verkauf alias Verlon, Fotomonteur und Galeriebesitzer, Wien und Paris -
Dore Vax, Malerin, Nurnberg - Karel Widlack, Maler, Frankfurt - Erich Stegmann, Maler und Verleger,
Munchen ~ Alkibiades Zervos, Westberlin = Anton Samz, Grafiker, Munchen = Mauritius A. Heintz, Maler,
Munchen = Prof. Karl Hubbuch, Maler, Karlsruhe - Diplomingenieur Klaus Maase, Dr. Doris Maase, DUssel~
dorf ~ Dr. Ludwig Blank~Condray, Dusseldorf-Benrath - Alfons Heisung, Bildhauer, Kirchbarkau - Dr. Hein-
rich Mock, * Graphikum", Munchen.
Weitere Namen im ntichsten Heft




