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© BEKANNTMACHUNG DES MALERS SCHELLEMANN

Zum zweiten Male werden an diesem Ostern die aktiven Atomwaffengegner in der Bundesrepublik dem Beispiel der
intemationalen Ostermdrsche folgen und gegen Raketen- und AtomrUstung demonstrieren.

Es werden nicht Hunderttausend sein wie in England, aber genUgend, um sie als Radikale zu verdtchtigen und zu
verschweigen. Radikal aber ist in den Mutigen nur der Wunsch zu leben und der Wille von ihren demokratischen
Rechten Gebrauch zu machen.

Wir wissen alle von der radikalen Gefahr, an die uns die Regierung mit Luftschutzbroschuren und Vorratspropaganda
gewhnen mtchte.

Ich halte die menschheitliche Gefahr, an welche die Ostermtirsche wieder erinnernund gegen die sle gerichtet
sind, fur das Grundthema unserer Existenz. Ich weiB, wie viele Kollegen ihrer Beunruhigung und ihrem Protfest in
ihrer Arbeit Ausdruck geben.

Mit einigen Freunden habe ich bei der Antiatomkampagne vor drei Jahren die Ausstellung " Kunstler gegen Atom~
krieg” zusammengestellt. Ich bitte an diesem Ostern 1962 erneut alle Kollegen, mir Arbeiten zu diesem Thema,
uber.ihre Sorge und ihren Protest zuzuschicken.

Der Weltkreis-Verlag in Frankfurt wird anléBlich der Ostermtirsche eine Publikation von Kunstwerken gegen Krieg
und AtomrUstung herausbringen, die ich zusammenstelle. Eine begrenzte Anzahl von neuen Arbeiten kann ich in
dieser Publikation aufnehmen, die bbrigen werden wir emeut in einer Wanderausstellung im Bundesgebiet zeigen.
Ich stehe lhnen gemne mit weiteren AuskUnften zur Verfigung.
Carlo Schellemann, Maler und Graphiker
Augsburg, Mathildenstraie 10
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Die Redaktion tendenzen schiieff sich dieser Bekanntmachung an und bittet ihre Leser, sich Uber die Ostermérsche

und ihre Ziele zu informieren und sie mit Arbeiten zu kommentieren. _

Die abgebildete Radierung des jungen Augsburger Grafikers Hans Heichele entstand nach dem vorjthrigen Oster-
“marsch in Bayern, bei dem die Teilnehmer auf Nebenwegen um grsBere Orischaften herumgefuhrt und von Polizei-

eskorten isoliert wurden. Die Embleme in der Hand der jungen Munner bedeuten die Rune "Leben", das Zeichen der

internationalen Ostermarschbewegung. '
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JOHN HEARTFIELD ODER DIE FOTOMONTAGE

von Richard Hiepe

Mit Heartfield sind sie fertig; der Erfinder und Vollender einer neuen Bildsprache wird auf Sicht diesseits der
Mauer nicht in die Kunstgeschichte aufgenommen werden. Gelegentlich taucht er in groBBen KunstbUchern und
Retrospektiven bei den linken AuBenseitern des Berliner Dadaismus auf; vor den ersten wirklichen Montagen
nach 1918 aber verschligt es den Chronisten die bestgemeinte Objektivitat : so war der Begriff Revolution in
der modernen Kunst nicht gemeint.

Heartfields Erfindung, die Fotomontage, hat sich zur folgenreichsten bildkunstlerischen Neuerung des 20. Johr-
hunderts ausgewachsen. Moderme Werbung, Plakatkunst, Einband=und Prospektgestaltung, Filnfund Wissenschaft
sind ihr hsrig, ihre Wirkung auf Grafik und Malerei tberall deutlich, aber noch nie untersucht. Als gelenkte
Sachlichkeit, gezielte Dokumentation, Uberredende oder abschreckende Auswahl oder Kombination ratstich-
licher Bilder und Begriffe hat sie den modernen Nachrichtenstil bis zum " Spiegel " vorweggenommen und be~
einfluBt. Sie hilft, den Umsatz von Konzernen steigern, politische und wirtschaftliche Konkurrenten schlagen,
Demagogen stutzen, Lugen verbreiten und gelegentlich die Wahrheit wirklich und sichtbar werden lassen. Als
Kunstform verlangt sie wegen der ihr innewohnenden massendemagogischen Moglichkeiten, ein Hschstmafl ge-
sellschaftlicher Moralitit und Konsequenz. lhres Schipfers und unerreichten Meisters Willen ist sie langst ent=
sprungen. Sie verleugnet ihn mit jedem beliebigen Inferessenten. Heartfield hat den moglichen MiBbrauch
vorausgesehen . Der politische Radikalismus seiner Montagen, deswegen sie mit ihm fertig sind, ist sein mora-
lisches und dsthetisches Gewissen. Allein die Schirfe einer Enthullung und die Genauigkeit der erzielten Fest~
stellung erlauben, dem Betrachter die kestliche lllusion zu rauben, mit einem Dokumentarfoto, einer Bildrepor~
tage, hutte er nun endlich die Wahrheit vor Augen, nachdem er dem gedruckten Wort vielleichi miBirauen
lernte. Mit Fotos ist in unserem Jahrhundert mehr gelogen worden als mit Bildern und die Erfindung der Foto~
montage unter Heartfield bedeutete den heroischen Versuch einér Kritik und Uberwindung des kindlichen Na~
turalismus der Fotografie.

"Heartfield erkannte®, schreibt sein Bruder und bester Texter Wieland Herzfelde, "nicht zuletzt unter dem
Eindruck der Kriegspropaganda, daB das Lichtbild tduschen kann, weil unser Auge nicht ohne weiteres von
einer Momentaufnahme auf die Wirklichkeit schlieBen kann. Dazu ist Wissen notwendig, das die schérfste Linse
nicht einzufangen oder zu vermitteln vermag : ein Wissen um die Ursachen und Folgen und von ihrem Zusam-
menhang mit gesellschafilichen Vorgéingen" .

Hearifield stand in einer Front mit allen ktnstlerischen Feinden des bloflen Augenscheins, der dufleren Natur-
form, als er 1918 begann, die duBerliche Wahrheit von Lichtbildern zu zerschneiden, Details auszuschnipseln,
in andere Zusammenhtinge einzukleben, bis sich ihre, die eigentliche Realitat enthullte.
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~Der alte Wahlspruch im neuen Reich-




"Heartfield versuchte, die Fotografie aus einem Eindrucksvermittler von gewaltiger Wirkung in ein ghnlich
wirksames Ausdrucksmittel zu verwandeln™ ( Wieland Herzfelde, 1961 ).

Jedoch er widerlegte zuglelch auf das Radikalste die Durchschnittsmeinung (oder Entschuldigung) der meisten
Modernen, daB durch die Fotografie die Bildkunst von ihren realistischen Aufgaben entbunden sei. Er wechselte
weder zur Fotografie Uber noch begntgte er sich mit der Abstraktion. Indem er das sogenannte Dokumentarfoto,
den Schnappschuf, den Naturalismus der Linse verwarf, zerschniit, nach besserem Wissen und Gewissen kom-
binierte, machte er deutlich, wie wenig Wahrheit und Wissen im normalen Lichibild enthalten sind. So fand
auf einer seiner bekanntesten Montagen die Tierstudie einer Hytne auf das Zeitungsfoto der Leichenfelder von
Verdun; und ein Zylinder, modisch und leicht fettig, sitzt auf ihrem Schadel. Der angeblich naturliche und
gottgewol lte Zusammenhang der Dinge, der Generationen im Granathagel krepieren, Zylinder nur bei ehrlichen
Kaufleuten und Hydnen nur in Afrika vorkommen l&8t, war lehrreich gestort. Der heilsame Schock lieB sich
durch Unterschriften verstdrken - auch sie sind unerreicht. Heartfield montierte aus den Musterfotos einschla-
giger Granaten die Kuppeln und Turme einer Kathedrale und stellte Glatzkspfe und Zylindertriger davor: "Wir
beten an die Macht der Waffen”. "Leider", schrieb er dreiBlig Jahre sptter, 1957, mitten in Deutschland, "sind
viele meiner Arbeiten aus fruherer Zeit heute wieder aktuell”.

Man kann es nicht leugnen, jener aus sogenannten Massenblttern gedrehte menschliche Kohlkopf in der Zwangs-—
jacke, den Heartfield komponierte, ist genau die Auffassung der Zeitgenossen, die in denRedaktionen bestimm-
ter Groschen-Bldtter vorherrscht.

Dem spéten Heartfield - Wohnsitz in einer verwinkelten Villa im Zentrum Ostberlins - gluckt die Uberfuhrung
des Augenscheinlichen ins Tatstichliche nicht mehr so. DaB eine Montage aus Kriegswerkzeug einen Schatten
in Gestalt Adenauers wirft ("Der Krieg und sein Schaiten") oder daf3 ein amerikanischer Stahlhelm die Sonne

“Uber dem Rhein verdunkelt, setzt das Wissen voraus, das die dlteren Montagen darstellen, indem sie es enf-
hullen.

Wenn man Heartfield deshalb verschwiege, wiire es dumm, weil man sich dennoch getroffen fohlen wurde. Daf
man den ganzen Mann und sein Werk aussperrt, zeigt Schwiiche vor der Geschichte. Man wird nichf fertig mit
einem, der vor der ganzen Welt unsere Vergangenheit bewdltigte : Der jene Henkerbeile in Kreuzform mon-
tierte * das hackende Hakenkreuz (1934 ), der den riesig vergrsBerten Dimitroff Uber einen zwergenhaften
Goring stellte und so die wahren GroBenverhaltnisse im ReichstagsbrandprozeB klarstellte (1933). Der das
Paragraphenzeichen aus Schlangen erfand, die Richterbaretts auf den ztingelnden Kspfen balanzieren. Das ge~
hirte in die SchulbUcher, wenn man es wahrhaben wollte. Und solange man damit nicht fertig ist, ist man es
nicht mit John Heartfield, den Brecht in die Kunstgeschichte einsetzt mit den Worten : “ Die Blatter dieses
groBen Satirikers werden von vielen, darunter dem Verfasser dieser Zeilen, fur klassisch gehalfen”.




Zum Brandstifterprozef In Leipzig:

“Sle winden sich und drehen sich und nennen sich deutsche Richter!"
Fotomontage 1933




TIMME EINES UNZEITGEMASSEN
UR KUNST VON ALFRED HRDLICKA

'Errns"f"“‘:Kﬁl ler

Zu den zahlreichen Tabus und "heiBen Eisen™ unseres an Kon-
entionalismus so reichen Zeltalters geselltsich das ungeschrie~
ene Gesetz, den Menschen ja nicht kompromiBlos und unge-~
chminkt darzustellen; das Niedrige, der SchweiBigeruch, das
anale, Ungute, Durchschnitts - Schmutzige der "Leute® gilt
eute nicht alsgeeignetes thematisches Substrat fur die bilden-
len Kunste : Entweder abstrahiert man oder ist ganzlich "infor-
ell", man setzt um, bis alles zer-setzt ist, aber man wagt es
icht mehr, den Dingen, geschweige denn dem Menschen ins
Gesicht zu schauen. *Naturalismus® ist auf allen Linien ver-
snt, ‘auch auf der seelischen. ~

ine andere Maglichkeit der Negation des "nattirlichen Men-~
chenbildes" ist die besonders in Wien und auch In Belgien ge~
flegte Transponierung Ins Surreale. Hier ist der Ausgangspunki
war der Gesamtkomplex des Triebhaften, man bekennt sich
Iso gerade zu dem, was in den mehr oder minder absiraki-
nformellen Stilrichtungen Uberhaupt nicht gilt, aber die Ver-
altungsweise der Surrealisten aller Grade ist doch die eines
letztlich eiskalten psychischen Unbeteiligtseins : Man analy-
slert zwar, man legt bloBund demonstriert, ja man weidet sich
ogar mit-~wenn auch objektivierter und eingefrorener - Freu-
de an den offenbarten Monstrositiiten, aber letztlich schiebt
-man doch den ganzen Komplex von sich, schafft Distanzen, ja
an fuhl sich sogar Uber das, was man expliziert, erhaben.
Die lodemde Hysterie des frihen Kokoschka, die Sinnenqualen
chieles, die sozialkritischen Zynismen von Dix und Grosz -
~wiiren sle heute denkbar und miglich? Oder htitten etwa Kuinst-
ler wie Zille oder die Kollwitz Platz innerhalb unserer geisti-
~gen CGrenzen?

Das Entscheldene hinter diesen Beobachtungen durfte wohl sein,
daB auch die Kunstler unserer Zeit sich vor den Dingen, “wie
e sind™, einfach furchten und herumdricken. Das ist wohl
der Grund fur den wahrhaft schrecklichen Konformismus unserer
Tage, der-auch im Rahmen der bildenden Kunste keine groBen
Personlichkeiten mehr duldef und jegliche Thematik so stark
ins Unverbindlich-Spekulative, IntellektuelI-Esoterische rickt,

bis zwangsltufig der Absturz in die véllige Form-und Gestalt-
osigkeit-erfolgt .( Armulf Rainer, Mikl eatc.).

Wahrend sich in diesem Sinn Jahr fur Jahr Fluten "linientrever"
haffensprodukte aus den Ateliers und Galerien Uber die ab-
stumpfte Menschheit ergieBen - nd wohl nochbis in eine noch
e Zukunft ergieBen werden, finden wir es an der Zeit, auf

einen jener ganz wenigen Kunstler hinzuweisen, die sich we
der um Modestrsmungen scheren, noch dem*Leben™ als solchem
ausweichen, sondem in ihren Medien unbektimmert das gestal
ten, was sie sehen und empfinden, Es handelt sich um den 1928
in Wien geborenen Maler und Bildhauer Alfred Hrdlicka, der
zuntichst den Beruf eines Dentisten ergreifen wollte, 1945 aber
seine Pldne Uber den Haufen warf, an die Akademie der bil-
denden Kunste in Wien tbersiedelte (1946) und dort im Jahre
1953 bei Gutersioh und Dobrowsky das Diplom fur Malerel er~
warb und 1957 bel Wotruba seine Studien als Bildhauer erfolg~
reich abschloB. Hrdlicka gehsrt nicht zu fenen, die in den
mehr oder minder offiziellen Betrieb eingeschaltet sind, von
CroBauftréigen der 8ffentlichen Hand leben und alle Jahre wie=
der bei Ausstellungen mit thren neusten Produkten In Erschel-
nung frefen. Erst 1960 stellie er sich zusammen mit Fritz Mar=
tinz In der Zedlitzhalle einer sehr besttirzten und ratlosenf$-
fentlichkeit vor, die seinem Schaffen Lob und Anerkennung
nicht versagen konnte, es aber bald genug aus ihrem Geslchis~
kreis verdriingte. Hrdlicka kann unter solchen Umstinden na-
tUrlich von seiner Kunst nicht leben, aber er hat Mut genug,
sich als *Baraber”, als ksrperlicher Schwerarbeiter weiterzu~
bringen : das garantiert thm auch dasVerbleiben in jenerWirks:
lichkeit; die er immer wieder darstellt ~ nicht mlt Gravsoms
kelt, Zynismus, HaB oder Besserwisserei, sondern mit einer Art
bedingungslaser Hingabe, die nicht nach Gut und Bsse fragt,
sondem das festhiilf,. wos thr an den Menschen duflerlich und
innerlich auffdllt. Hrdlicka, ein Graflker von virtucsem Kion=
nen in fechnischer Hinsicht, schuf 1951 sein vielleicht ein-
drucksvollstes Blait, das *Kleine Weligerich#®, dos uns in die.
versoffene Welt der Wiener phtiakischen Drahrer fuhrt, deren
zwel ihr bereits zur Alkoholleiche gewardenes Idol aus dem
Raum tragen, wihrend im Hintergrund eine ®lustige" Runde in
viehischer Nacktheit weiterfeiert; rechts oben schweben Ge--
nien mif einem Luftballon aus dem Keller. Sinn und Symbolik’
dieses Blattes sind von so furchierlicher Eindeutigkeif, seine -
Figuren von so schauriger Realitit, daB es absolut unnotwendig:
ist, mehr sprechen zu lassen als nur das Werk selbst. 1952
stellte Hrdlicka eine "Stehende” in LebensgrsBe auf die Beine.
Sicherlich ist das Motiv noch typische Akademie, das Bild ist.
also vom Thema her gesehen so konventionell wie nur moglich.
Aber im Gegensatz zu den unverbindlich~distanzierten Arbei-
ten gleicher Art, die nur die Form, nicht aber das dargestellte
Lebewesen sehen, macht uns Hrdlicka hier, um ein Scherzwort
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“seiner Freunde anzuwenden; mit elner ‘richtigen * Venus von.
Kladno™ bekannt, einem vulgtren, ganz allttiglichen Weibs-
bild aus der Vorstadt, das uns mit solcher Vitalitit und Unmit=
telbarkeit entgegentritt, daB wir genelgt sind, die Faktur des
Werkes glattweg zu vergessen. Hier siegte das Leben Uber die
Form |

Aber Hrdlicka ist sich der Gefahren bewufit, die dle Ausein-
aridersetzung mit der Erdenwirklichkeit bietet. In einem wie—
derum ganz unzeitgemdl monumentalen Gemdlde. stellte er
selne Kenninis des Menschen in den Dienst der Auseinander-
setzung mit einem der schrecklichsten Erelgnisse unserer Zeif,
ntmlich der Verfolgung und Vernichtung der Juden. ™ Die Ba=
denden™ schildern in einer bereits ins Mythische Uberhshien
Welse jene unvorstellbar gemelnen Akte, die darin bestunden';
daB man Gruppen von Verfolgten glauben lieB, sie wirden zum
Bad gefuhrt werden, sle nstigte, die Kleider abzulegen und:sie
dann vertilgte wie Ungezxefer Auch hier spricht die Komposi-
tion fur sich selbst; zwar sind Formen und Farben gespenstisch
und a-naturalistisch geworden und die Figuren horen auf, Indi-
viduen zu sein, aber an der hier ins Typische erhobenen Wirk=
lichkeit und Tatstchlichkelt desEreignisses besteht kein Zwei-
fel': so war es und nlcht anders, Ist die Botschaft dieses Mahn=
malers, das alleine schon in Anbetracht des Mutes Im Anpacken
des Themas einer breitesten Offentlichkeit vertraut gemacht
werden sollfe. In den "Drei Grazien" von 1961 schlieBlich ist

ebenfalls, ja fast noch stirker, die Uberhshung des Individuell-
““Anekdotischen Ins Typische bei vollerBeibehaltung elner spon-
tan faBbaren Realitdt gegluckt.

Als Bildhaver meiBelt Hrdlicka ohne allzu viel vorberelfende
Studien seine Figuren unmiitelbar aus dem Stein, er ringt sie
thm ab, kiimpft In beiden Richtungen, mit Gestalt wie mit Ma-
terie, In gleich berserkerhafter Unmittelbarkeit und 1Bt auch
noch in der fertigen Schpfung das Erlebnis Thres Werdens nach=
schwingen. Die mtinniiche Gestalt mit dem Spiel threr Musku—~
latur und dem auch am Modell immer unverkennbaren Durch-~
prégen des Skelett~ Geristes gibt er hier vor dem welblichen,
weichen, geschlossenen Ksrper den Vorzug. Seine bildhaueri=
schen Schspfungen kénnen rein von der Idee her getrost mit
Arbeiten des spiiten Michelangelo verglichen werden, so stark
Ist das Erleben des Lastens, Tragens, Hdingens, Taumelns, des
Sichentwindens in einer " Linea serpentinata™. Und im " Ge~
kreuzigten™ von 1958/59 stoBt Hrdlicka, dhnlich wie in seinen
Gemulden, tef bis zumKermn alles Leidens und Gequiiltwerdens
der Kreatur vor, als wahrhaft Mitleidender und Mitfuhlender,
als echter, lebendiger Mensch in einer von Schemen bevilker-
ten Umwelt.

s

Wir verdanken diesen Aufsatz der Zeitschrift ™ Alte und modeme Kunst" / Wien, Ernst Koller wird auch
kunftig fur-tendenzen ‘schreiben, k




DIE VERGESSENEN 11
HEINZ KIWITZ
VON JURGEN BECKELMANN

"Breltmtiulige Rinder liegen faul und kavend in Gras,
Klee und gelben Blumen. Lang und schwer liegen die

rund herum die Weite der platten Landschaft.

DieEindrucke des heimatlichen Niederrheins wurden be-
stimmend fur die ersten Jahre meiner beruflichen Lauf-

bahn."

HeinzKiwitz, der dies schrieb, wurde 1910 in Duisburg—
Ruhrort geboren. Sein Vater, ein Buchdrucker, fohrte
ihn schon frth In die grafischen Techniken ein. Kiwitz
studierte an der Folkwang~Schule inEssen, und die erste
Abbildung des Katalogs zur ersten Gedenkausstellung im
Kunstmuseum Dulsburgs zeigt das Blatt : *Zum Abschlul
der 5 Semester Holzschnitt bei Rsssing.™

Die Unterlippe mit einem Ausdruck spsttischer Verstind—
nisinnigkelt vorgeschoben, steht da der junge Kiwitz vor
den Ddchern und Schloten Duisburgs, Uber dem eine vom
Rauch herabgeminderte Sonne leuchtet. In seinen Hin=
den hilt er Fiden, und daran hiingen auf einerMiniatur-
bithne ¢ ein bartiger Narr, der zu dem Marionettenspie~
ler hinauflacht, ein weinseliger Pfaff, untergehakt mit
einem prachivoll entwickelten nackien Mudchen, das
am anderen Arm eine Art Schinderhannes mit breitem
Schwert halt, der seinerseits die Hand auf die Schulter
eines Arbeiters in holltdndischen Pantinen gelegt hat.

In den Holzschnitten von Kiwitz drtickt sich, wenn man
das in der Kurze so sagen kann, ein typisch rheinisches
Lebensgeftthl aus. Timmermans Pallieter drischt gewaltig
Karten mit seinem Freund, das Flaschchen fehlt natur-
lich nicht; Grimmelshausens Simplizius Simplizissimus
lachi sich halb tot angesichis des alten Mannes, den
man dadurch foltert, daB man eine Ziege an seinen mit

Salz eingeriebenen Sohlen lecken l4t; Don Quichotte

schreibt, zu den FUssen seines Pferdes in einer blumigen

Wiese liegend, " Geliebte Dulcinea" auf eine Tafel und

vergeht dartiber vor Entzlicken — 1 das Leben ist die hei~
terste Tragsdiel

Freilich : *Man kam heraus, und was war denn da schon
zum Lachen? Ich sah den erbitterten Kampf der sozia-
len Miichte der heimatlichen Industriestadt, sah Hunger,
Elend und Brutalitat. Ich sah und. las die Arbeitder Dich=
ter und Maler, und er war doch so bifter, bitteremst,

saftigen grtinen Wiesen. Hindurch strsmi der Rhein ...

dieser stete Kampf, in dem Kdrper und Gelst um fhre
Forderungen lagen. Das war mir Anspomn, von der Freu=
de an den schénen Dingen in den Ursprung des Gesche=
hens hinelnzugehen.”

In den Jahren 1932/33 entstanden politisch~ satirische
Skizzen, nachdem Kiwitz schon 1930 *Politikbegeisterte
Kleinbtrger" gezeichnet hatte. Im Jahre der Machter—
grelfungwurde erverhaftet, ins Geféingnis, anschliessend”
ins KZ gebracht. Wieder entlassen, illustrierte er v.a.
Buchners " Woyceck ", Falladas * Murchen vom Stadi-
schreiber, der aufs Land flog* und "Enaks Geschichten®.
Die belden letzten Werke wurden bei Rowohlt verlegt.

Ein Jahr darauf verhalf thm Emst Rowohlt zur Flucht
Uber Kopenhagen nach Parls, wo 1938 Werke von Kiwitz
In der von emigrierten deuischen Kunstlern veranstalte—
ten Ausstellung * Funf Johre Hitler~Diktatur® hingen.
Daé'm geht Kiwltz nach Spanien zur Intemationalen Bri~
gade. N

Seitdem ist er verschollen; vergessen ?

Es scheint, man erinnert sich selner wieder = 25 Jahre
nach seiner Flucht, 17 Jahre nach dem Ende der Dikfa~
tur. Der Duisburger Ausstellung sollen zwel weltere
folgen. ‘

Zu ,Simplizissimus”, Holzschnitt, 1930




. TENDENZEN MELDET

Der Bildhauer Jérg von Stockar / Dachau unterzeichnete eine Protesterkldrung der Deutschen Friedensunion
~ gegen die Aussage des Fliegerleutnants Esser vom Militarflugplatz Furstenfeldbruck, er wirde auf Befehl eine

Atombombe auf Dresden werfen.

Bei der letzten Nachwuchsausstellung der Kunstakademie Munchen réiumten die Schuler mehrerer Klassen vor-

zeitig ihre Arbeiten aus der Aula, um gegen die willkurliche Jurierung durch die Akademieprofessoren zu pro-
" testieren. Erst nach der Plazierung der im ersten Rundgang ausgeschiedenen Arbeiten ihrer Kollegen stellten

auch Preistriger, Belobigte und Jurierte wieder aus.

~ Otto Nagel, Berliner Arbeitermaler und Préisident der Deutschen Akademie der Kunste / Ost wurde von Sand-
berg im Stedelijk ~Museum in Amsterdam mit einer Kollektivausstellung vorgestellt.

Eine Ausstellung von in deutschen Galerien und Museen von den Nazis beschlagnahmten Bildern zeigt das
" Haus der Kunst in Munchen im Herbst 1962.

‘Der Weltkreis-Verlag/ Frankfurt bringt anlaBlich der Ostermtirsche 1962 eine Publikation Uber die Wanderaus~
stellung "Kunstler gegen Atomkrieg" heraus.

Seinen funfundsechzigsten Geburtstag mufl der “'Picasso Lateinamerikas" David Alfaro Siqueiros im Gefingnis
von Mexiko - City verbringen, wo er seit fast zwei Jahren wegen einer Solidaritatsaktion fur Fidel Castro in-
haftiert ist. Der Gesundheitszustand des Malers hat sich weiter verschlechtert. Noch immer ist kein ordentli-

ches Gerichtsverfahren gegen ihn angestrengt.

* Der Maler Albert Heinzinger /Munchen verbrachte mehrere Monate in Schtichten und Gruben des Ruhrgebletes
und schnitt einen Zyklus Uber die Bergarbeiter 1961.

Das Stedelijk~Museum / Amsterdam stellfe den amerikanischen Realisten Ben Shahn aus und zeigte dabei die
kritischen Bilder Uber Truman und Dewey sowle die gesamte Serie Uber den Justizmord an den beiden Gewerk~

schaftern Sacco und Vanzetti.

Der griechische Bildhaver Demetrios Katsikoiannis (45) befindet sich seit 12 Jahren aufgrund eines Ausnchme-
- gesetzes in Haft, weil er zu den Partisanen gehsrte, die nach dem Ruckzug der deutschen Truppen gegen die

_ burgerlichen Truppen kimpften. Protestaktionen griechischer Intellektueller gegen die Behandlung des bekann—
ten Kunstlers blieben bisher erfolglos.Katsikoiannis war Schuler der Athener Akademie und schuf withrend des

Partisanenaufstandes die oft publizierte Gruppe “Dig Frauen von Pinthos".

Werke von Georg Muche zeigte der vom Tachisnius abgefallene Museumsdirektor Kurt Schweicher ("Die Kunst
ist tot, es lebe die Kunst*) im Rahmen einer Ausstellungsfolge Uber moderne gegenstandliche Malerei in seinem

Museum in Trier.

_ Eine Ehrenausstellung fur den Holzschneider Heinz Kiwitz, gefallen 1938 auf demokratischer Seite vor Madrid,
 veranstaltete das Studtische Kunstmuseum in Duisburg im Januar und Februar ( siehe "Die Vergessenen™).

,‘~“Neue grafische Arbeiten von A. Paul Weber stellte das grafische Kabinett Karl Vonderbank / Frankfurt im
- Februar aus. : ,




Die Ostberliner Akademie der Kunste zusammen mit dem *Verband der Bildenden Kunstler Deutschlands® stellte
die Elite der Fotomonteure in den Oststaaten aus. Neben dem Grofimeister John Heartfield, der mit einigen
seiner unbarmherzigsten Montagen vertreten ist, wirken Alexander Shitomirski /Moskau, Mieczyslaw Berman /
Warschau und Anfonin Pelc / Prag als gelehrige, stilistisch und politisch selbsttndige Schuler.

Ernst Hauswedell in Hamburg zeigte Holzschnitte und illusirierte Bucher von Hansen - Bahia und brachte einen
bibliophilen Sonderdruck (750 Exemplare ) der "Songs” aus der Drelgroschenoper mit lllustrationen des Kunst~
ler heraus. ,

Gerda Matejka-Felden, die Gattin des bekannten Wiener Kultur~Stadtrates, zeigte eine Kollektiv-Ausstellung
in der Bottcherstrale in Bremen.

HANDBUCHER FUR ENGAGIERTE
(2. Folge)

In der 2. Folge unserer Buchhinweise geben wir seltene und weniger bekannte Publikationen der engagierten
Moderme bekannt. ®

Francols Villon, eine Mappe mit 7 Lithografien zu Versen von Francois Villon von Paul Wunderlich / Hamburg.
30 Exemplare, jedes Blatt nummeriert und signiert. In Halbleinen DM 280.~. Herausgeber und Verlag Diete-
Brusberg, Hannover.

Das Schlusselloch, 10 fantastische Erzahlungen von Winfried Bruckner mit 10 Originallithografien von Kurt
Moldovan. ‘
Bestellungen an die Arbeitsgemeinschaft Junger Sammler, Wien IV, Treitlstrae 3

Promethée, Text von Johann Wolfgang von Goethe, Ubertragen von André Gide, mit farbigen Originallitho-
grafien von Henry Moore; Henry Jonquieres, P.A. Nicaise Editeur, Paris Mdrz 1951.
Die Lithos druckten Mourlot fréres, Schrifigestaltung Georges Arnoult.

"Die Welt der Gegenwart, ein Spiegel unserer Zeit", heifit ein Privatdruck der Woensampresse / Wuppertal /
Essen, der dem Ergebnis des gleichnamigen Wettbewerbes der Presse gewidmet ist. 48 Seiten mit mehr~ und
einfarbigen Reproduktionen, Schutzgebthr 10.-DM zuztigl. 0.85DM Versandkosten. Bezug nur tber die
Woensampresse, Essen, Langenbrahmsirae 27.

Klaus Burkhardt, Grieshaberschuler, der durch seine typographisch exquisiten Gedichtflugblatter " plakat™
auffiel, gibt jetzt ein kulturkritisches Faltblatt " Fevilleton™ in Stutigart heraus. Erscheint kostenlos in loser
Folge durch Klaus Burkhardt, Stuttgart, Smaragdweg 18, Versand nur gegen Ruckporto { siche Zitate ).

Picasso, a los toros, 100 bisher unversffentlichte Handzeichnungen, vier Originallithos, eines davon
farbig, EinfUhrender Text von James Sabarfes, Ganzleinen, franzssisch oder deutsch, DM 60.-, Bestellungen
an die Galerie Meta Nierendorf, Berlin Tempelhof, Manfred von Richthofen-Str. 14.

John Heartfield, Leben und Werk, dargestellt von seinem Bruder Wieland Herzfelde, etwa 320 Seiten mit Uber
300 ein~und mehrfarbigen Abbildungen, etwa26.~DM ( Ost), VEB-Verlag der Kunst, Dresden, (imErscheinen).




REHABILITIERUNG ODER RESTAURATION ?

. Nach der Negation der Moderne in " Kunstler, Kénner,
 Scharlatane" versucht Richard W. Eichler in seinem neuen
. Kunstband " Kunstler und Werke " die Position zu setzen.
 Er hatdie " nichtexiremistischen™ Kunstler aus dem deut-
~schen Sprachgebiet von Emst Barlach bis zu Jungen wie

" Anne Hennecka, von Hans Theo Richter bis Walter Hab~
dank ausgewthlt und sich Uberdies die Aufgabe gestellt,
die von elner Vorherrschaft der Abstrakten zurtickgesetz-
ten Meister wiederzuentdecken. Man wird des an sich be-
“rechtigten Unternehmens gleichwohl nicht froh. Ich habe
hier ( tendenzen 5/1960 ) anluBlich von "Kunstler, Kon-
ner; Scharlatane” haftig dagegen polemisiert, daB popu-
lare Herabsetzungen der modernen Kunst ausgerechnet in
dem Verlag erscheinen, der die ganze faschistische Stil=
lehre publizierte und in seiner heutigen Frontkéimpferlite~
ratur wenig Anzeichen von Besserung zeigt : bei Lehmanns
in Munchen.

‘Und wieder farbt diese Herkunft die Eichlersche Auswahl
und ‘Argumentation ein. Was haben die Blondakte ( von
219401 ) eines August Wilhelm Goebel, was das *Denkmal
der deutschen Kavallerie" von Bleeker, was_jener " Ruf~
landwinter” von einem Herren J8rg von Reppert-Bismarck
zwischen den Gestalten eines Hegenbarth, Marcks, Emil
'Scheibe oder Karlheinz Goedtke zu suchen? Wie kommt
Barlach in die Gesellschaft eines Franz Doll, Max Hau~
schildt neben den nie gehsrten Herren Hans Gott? Das
"Vernarben alter Wunden fsrdern”, "Gegenstize des gel~
" stigen ‘Standpunktes zurUcksrellen ; wie Eichler in der
Einleltung schreibf, um der "Lenkung des Kunstlebens ent-
gegenzutreten®, um zu zeigen, "dafl ohne krasse Deformie~
rung um ihrer selbst willen Kunstformen gefunden werden
ksnnen, die unserer Zeit voll zugehsren™. Gerade wenn
es darum ging, httite Eichler strenger sein mussen gegen-
uber den Manen des Lehmanns Verlages, der schliellich
die Wunden schlagen half, von denen hier die Rede ist.
Rehabilitierung und Wurdigung einer humanistischen Mo~
demne oder klammheimliche Restauration unter Deckung
berthmter Namen, das ist hier die Frage, bei der man gar
nicht genug geistige Gegenstitze aufreifien kann.

Niemand verdichtigt ehrbare Traditionalisten und Randfi-
guren moderner Stile, wie sie Eichler auftut, der Reak—
tion. Aber erstens ist es irgendwie unsauber, sie grofien
Namen wie Lehmbruck, Kollwitz, Harth oder Kubin gleich-
zustellen und damit aufzuwerten, und zweitens verunklart
der Autor so die ganze Diskussion um eine wirkliche Er-
neuerung der Moderne. Mit "Erkennbarkeit”, "Volkstm-
lichkeit" und Verzicht auf "krasse Deformation" ist wenig
“mehr als Naturalismus oder ein verbUrgerlichter Aufgul
modermner Stile zu gewinnen. Solange die Realittit nur als

Vorwand fur mehr oder minder qualifizierte Dekoration
dient oder gar verstiit und idealisiert bleibt wie bei eini-
gen Vertretern Eichlers, werden sich die Probleme der
Kunst und dieser Zeit immer wieder in die Abstraktion ret=
ten, wo wenigstens die Subjektivitit stimmen mag. Zu-
rickgesetzt und diffamiert werden ja auch weniger die
Traditionalisten, die ihren guten Markt haben, als gerade
die entschiedenen, bewuBten und durchdringenden Reali~
sten, die zuweilen "krasse Deformationen™ und "alte Nar~ §
ben™ nicht scheuen. In Eichlers Gesellschaft verlieren |
diese Talente = von denen Ubrigens ein GroBteil fehlt - ¢
ihren kritisch-verheiBungsvollen Anspruch. Eichlerschraubt
mit seiner Auswahl den modernen Realismus mit seinen vie-
len stilistischen Mosglichkeiten auf das Niveau gepflegfer o
Wohnzimmerbilder und Parkplastiken zuruck. -
Richard Hiepe

Richard W. Eichler, Kunstler und Werke, Maler, Blldhaue_r '
und Grafiker unseres Jahrhunderts im deutschen Sprach-
raum, J.F.Lehmanns Verlag Munchen, 40 Farbtafeln, 48
SchwarzweiBtafeln und 88 Kunstlerbildnisse, 191. 5.,
29.50 DM. : .

BLUMEN DES BOSEN

Die Holzschnitte von ansen—Baﬁiq sind Belege dafur,
wohin sich die wirklich junge Kunst bewegt : weg von der
formelhaften Moderne zu einer sauber formulierten Wirk-
lichkeit. Hansen hat seine kritischen, humanitdren Schnit=
te in Sudamerika entwickelt, in den Slums von Bahia, die
er schaudernd und fasziniert durchstreifte. Unruhig- zit-
ternd und hichst gespannt ist auch die Formensprache, Fi-
guren schltngeln sich wie Lianen, lssen sich in Flecken
und Muster auf und erstarren im anklagenden Pathos des:
Expressionismus. Wie weit die hochentwickelte Grafik der
sUdamerikanischen Realisten den Hamburger beeinflufit.
hat, bleibt offen, zu Portinari besteht eine gleichberech- ]
tigte Wahlverwandtschaft, heute jedenfalls rechnen die:
Brasilianer den nach Osterreich reemigrierten Grafiker i
zu den Pionieren ihrer Moderne. Beckelmann beschreibt
in dem delikat gestalteten Band die Spezialitdten der Holz-
schnitt— und Formentechnik des Kunstlers und dringt in
seine dustere Empsrer- und Geschlagenensymbolik ein.

Im Zyklus "Kreuzweg" nimmt die Msrdergrube, in welche

die Gerechten fallen, deutlich zeittypische Zuge an. H

Jurgen Beckelmann, Begegnung mit Hansen~ Bahia, Pro-
greB-Verlag, Johann Fladung Darmstadt, Rheinstrafle 32,
96 Seiten, 57, davon 4 zweifarbige Holzschnitte, Leinen,
Grofiformat, DM 21,-. '




",;igfdph Meckel -wendet in seinem neuen Zyklus " Der
rm" eine sonst nur im Fotografischen Ubliche Ausschnitt-
rgroBerung an : scheinbar willkurliche Details aus den
sBen Radierungen werden in gréBerem Strichwerk auf
ven Platten wiederholt und gegentber den figurenreichen
iginalen abgedruckt. Die Grafik gewinnt die Dimen-
jon des modernen Films. Die realistische Entdeckung fuhrt
jurchwegs zu neuen Bildmsglichkeiten : Gesichter und
inzelne werden als Individuen und als Bestandteil der Mas—
e gezeigt, um die es im "Turm" geht.

Nach.dem Vorbild des babylonischen Unternghmers be~

as: Volk hat Arbeit, feiert Feste, ahnt eine grofle Zeit
nd muB nur gelegentlich mit einigen Folterwerkzeugen
_gebessert werden. Nach DurchstoBien der Wolkengrenze
fall# die imposante Kulturtat zusammen und begrdbt sei-
ne Erbaver und Meckel zitiert den Salomo : " Es ist alles
_ganz eitel, es ist alles ganz eitel".

Es ist nach "Moel" oder dem "Krieg" bei Steigerung der
technischen und kompositorischen Raffinessen gleichwohl
_ kein Fortschritt. Da Vislker und Auftraggeber dem Zusam-
 menbruch aller threr Werke nher sind als in biblischer
_ Zeit, braucht niemanden mehr versichert zu werden. Wah-
_ rend aber "Moél" ungebrochen von aller Bosheit und Tucke
- des 20. Jahrhunderts einen neven Anfang beschloB8, endet
- der"Turm" mit einem neuen Aufruf zu einem ebenso unter-
gangsschwangeren Untemnehmen. Der tapfere Einzelne und
die fumbe, den Demagogen anheimgestellte Masse, das ist
nicht so originell und kenntnisreichgedacht, wie es kinst~
lerisch gemacht Ist. Manfred Vosz

Christoph Meckel, Der Turm, 52 Radierungen, 88 Seiten,
Verlag Heinrich Ellermann Munchen und Hamburg, DM 18 .~

SCHLIMMER

Sie ist schlecht informiert, penetrant geschrieben und muis—
sig, auf schlechtem Papier umbrochen. Sie nimmt es mit
der Wahrheit so genau wie ihr Dirigent, der niederbayri-
sche Zeitungsksnig Dr. Hans Kapfinger, mit den Sitfen.
Seit sie Willi Brandt, Carlo Schmidt und lokale SPD=Gres—
sen in elner bis dahin im Nachkriegszeitungsstil beispiel~
losen Inferiorittt anschwiirzte, weifl man sicher, daB sie
die Meinung der CSU furs FuBvolk darzustellen hat, sie,
die neue deutsche Illustrierte "aktuel " In Massenauflage
verbreitet seit dem 15. Jull 1961. Fur eine lllustrierte
schreibt sei auffallend viel Uber Kunst. So erfehrt man,
was unsere Regierungspartei dazu zu sagen hat. Man soll-
te es sich merken:

chlieBt ein neuer Diktator ein himmelstUrmendes Bauwerk. °

Wenn heute einer die ganze moderne Richtung “entartet"

und " degeneriert” findet, so ist er nicht so blsd, den
StUrmer zu zitieren. "aktuell" hat einen "deutschsprachi~
gen, judischen Schriftsteller”, Max Nordau, ‘aus”den
zwanziger Jahren aufgetan, der es den "unsinnig stam=
melnden”, "geistig gestorten”, "Kretins" grindlicher be-

sorgt als die braunen Rassemenschen, die von thm abschrie~

ben. Nordaus bssartiger Unsinn steht neben Abbildungen
von Paul Klee, Kandinsky oder Heinrich Kirchner:

Die "Machwerke fur Stevergelder", "verkrppelten Brat-
hendl", "gesudelten Wanddekorationen® erfullen "aktuell®
vor allem auf dem Gebiet mit Sorge, auf dem sich Chef
Kapfinger am liebsten tummelt. Der Pornographie wird
Paul Wunderlich aus Hamburg bezichtigt, well seine Akte
einem Hamburger Staatsanwalt miffielen. Wie man 50 ei=
nem den "Kunstpreis der Jugend" geben konnte, entrustet
sich "aktuell®. Wunderlich erhielt den Preis fur seinen
Zyklus “20. Juli 1944", den nur Passaver pornographisch -
finden ksnnen.

Zum Lachen ist es trotzdem nicht, wenn dieser Mief wie-
der als Kunstkritik verkauft wird , den "aktuell® unter der
Uberschrift zusammenfafit "Gartenzwerge sind nicht das
Schiimmste®. Weill Gott, kleine christdemokratische Kunst—
erzieher sind schlimmer. Richard Hiepe

@

WELT DER GEGENWART

Die Woensam=-Presse stellt in einem ansprechenden Band
die Ergebnisse ihres Wetthewerbes " Die Welt der Gegen-
wart, ein Spiegel unserer Zelt" vor. Die durchweg gegen~-
stindlichen Arbeiten blieben in ihrer zeitkritischen Optik
durch die einschriinkende Bemerkung der Wetthewerbsbe-
dingungen, "ausgesprochen politisch - polemische Darstel~
lungen sind unerwnscht", offenbar stark gebremst. Klein-
schmidis ironischer Holzschnitt ®Antel]l am Sozialproduki"
{ein groBer Fisch, den keiner angelt), Karl Heinz Stanneks
Blatt fur die Freiheit Afrikas und Helmut Kissels "Wunder=
baum" sind im Kreis'der Symbole und verschlusselten Zeit-
gleichnisse Ausnahmen. Der erste Preis wurde nicht ver-
lichen, den zweiten erhielt fur archaisch-abstrakte Werk-
drucke der 8sterreichische Grafiker Hannes Schwarz, " die
dritten Rudolf Wiemer und Fred Nowak. Insgesamt scheint
das Streben der Veranstalter, der Zeitform wieder Inhalt
und ldee zu geben, von zahlreichen Kunstlern akzeptiert
worden zu sein.

Ein Wettbewerb und sein Ergebnis. Die Welt der Gegen~
wart ein Spiegel unserer Zeit, Woensampresse, Essen, 1961,
Privatdruck, Bezug nur uber die Woensampresse, 48 S.m.

zahlr. Abb., DM 10.~.




GESCHICHTE DES MODERNEN REALISMUS Vil, ITALIEN

JENSEITS VON GUERNICA
VON NICKEL GRUNSTEIN

Die meisten Besucher der Mailander Ausstellung von 1938, auf der Giacomo Manzd seinen "David" zum ersten
Male ausstellte, werden sich vor der nackten, hockenden Knabengestalt, die mit schlauem Blick nach einem
Stein langt, nichts weiter gedacht haben als das Publikum der groflen Manzb~Ausstellung von 1959 im Haus der
Kunst in Munchen. Der Freunde und Eingeweihten, die den Sinn der Figur interpretieren durften als "den arm-
seligen Knaben des Volkes, den Stein erhebend, der den die Gegend, beherrschenden Giganten treffen soll "
(Gabriele Mucchi) waren 1959 in Munchen vielleicht noch weniger als im Jahre 1938, da in ltalien die ersten
listig getarnten Protestkunstwerke gegen die Tytannis der Schwarzhemden Mussolinis entstanden. Guttuso malte
seine " ErschieBung, Garcia Lorca gewidmet”, dem von der spanischen Falange ermordeten Poeten. Auf Aus-
stellungen erschien die schwungvolle Studie als anonyme, den Hidschern unuberfohrbare "ErschieBung auf dem
Lande", woran ja damals in Europa kein Mangel war. Guttusos " Kreuzigung" von 1940, Badodis "Garibaldi-
Schlacht" von 1937, Carlo Levis Bavernbilder", Cassinaris " Pieta™ von 1942 wurden zu geheimen Losungs-
worten der italienischen Opposition, die sich anschickte, in den Widerstand zu gehen. Raffacle de Grada,
Chefredakteur der Zeitschrift "realismo", beschrieb die Stimmung dieser Jahre :

"In welcher Stadt oder in welchem Dorf ltaliens wir uns in den Jahren vor dem Krieg duch befanden, wir sahen
plstzlich das schlaue Licheln des Zeichners Tono Zancanare, der uns mit Gewalt in den Winkel eines Cafes
oder einer Osteria schleppte und uns verstohlen einige Zeichnungen zeigte, die dem " Traum und Luge Francos"
von Picasso in nichts nachstanden, wo man in abstoBender Nacktheit und geschmuckt mit lacherlichen Bindern
und Flitterwerk die schweinische Gestalt eines haarlosen romischen Kaisers erkannte, der eigenartige Riten
eines absurden Kultus vollzog, wihrend ringsumher ein Panorama aus Kreuzen und Erhéingten den tragischen
Aspekt der possenhaften Tyrannei darstellte. Der “Gibbo" - denn war der Name der Person im blshenden Jor-

gon Zancanaros ~ war Mussolini".

Des " Gibbos" Bonhommie

Des "Gibbos" und seiner Kulturfunktiondre nicht ungeschicktes Kunstexperiment war am MiBglicken. Seitdem
im Jahre 1922 bekannte Futuristen und Moderne beim Marsch der Schwarzhemden Mussolinis auf Rom dabeige~
wesen waren, hatte der Faschismus die verschiedenen sptitbiirgerlichen Kunststrsmungen geschickt in seine Ka-
ndle gelenkt. Wahrend Hitler mit seinem Blut-und-Boden-Zwang die moderne Kunst in die Emigration und zum
Verstummen brachte, verquickte das italienische System die dsthetischen und andrchischen Erneverungsideen
der Kunstler mit seiner imperialen Rhetorik von einer Wiederkehr der rémischen Weltmacht und der " Wirde "
der italienischen Kunst. Im offiziellen Kunstlerverband "Novencento jtaliano" (italienisches 20. Jahrhundert)
spielten Futuristen wie Severini, Maler der " pittura metafisica™ wie De Chirico, Neoklassiker wie Carra,
"Sachliche " und Romantiker wie Funi, Fosi, Bonghi, Morandi die Rolle der teils verfuhrten, teils geduldeten
Aushéingeschilder fur Liberalittt vor den systemeigenen Rassemalern, Akademikern und Traditionalisten, die
spdter in Cremona ihr eigenes Zentrum im Stile Haus der Kunst bildeten. Was Werner Haftmann in seiner "Ge~
schichte der modernen Malerei" einer "gewissen Bonhommie und Menschlichkeit" des neuen Cusars zuschreiben
mdchte, die scheinbare Liberalitat der Kinste im faschistischen ltalien, versshnte aber auf die Daver die kri-
tischen Maler so wenig mit seinem Terror wie die Landarbeiter des Gerede von der groBen Zeit mit ihrem

Hunger.

In den drei Jahrzehnten der fast uneingeschrénkten Herrschaft der kulturellen Reaktion in ltalien vollzog sich
die Ausbildung einer demokratischen Kunst in einer Steigerung, die nur vor dem Hintergrund der wachsenden
sozialen und politischen Schwierigkeiten des Systems verstandlich wird. Wie den burgerlichen Nachkriegsre -
gierungen gelang es den damaligen Machthabern weder das krasse Elend noch die Aufstissigkeit im Lande zu
beseitigen. Je ldnger sie daverte, desto unglaubwirdiger wurde die versprochene neve Zeit,
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Studie fur " Garibaldi" 1951




~Versperiten sich die nicht korrumpierten Talente anfangs blol dem hohlen Pathos des faschistischen Neoklassi-
- zismus = Maler wie Mafai, Mucchi, Rosai durch intimistische Stilleben im Stile des zurtickgezogenen Morandi,

andere wie Scipione durch pessimistische Untergangsvisionen, die Bildhauer wie Fazzini und Manzd durch einen

betonten Verismus = so brsckelte in den dreiBliger Jahren der liberale Kitt des " Novecento" immer sichtbarer

auseinander. 1934 trat die Gruppe "Le tre arti" mit Birolli, Sassb und Manzt um die Zeitschrift "Orpheus" auf,
- “die mit versteckten marxistischen Thesen eine soziale Kunst forderte. 1937 sammelte sich wiederum in Mailand

‘in der Gruppe und Zeitschrift " Corrente™ ( der Strom ) eine tsthetisch-soziale Opposition, die in einem dra-
matischen Expressionismus das Recht auf freien Ausdruck und Themenwahl gegentber dem sterilen Historienkult
des "Novecento" vertrat. Hier formte sich der Stil des Sizilianers Guttuso, des Rsmers Treccani; die Konstruk-
tivisten wie Cassinari und Morlotti stieBen mit hartem Pathos hinzu.

Das Signal fur die allgemeine kinstlerische Widerstandsaktion wurde das Guernicabild Picassos. DaB ihr grsB-
ter Meister seine Kunst in den Dienst der Anklage stellte, wurde als Beweis fur die Maglichkeiten empfunden,
die Moderne aus einer t'art pour l'art in eine I'art engagée, eine Kunst um der Menschen willen zu verwandeln.

Als Guttuso 1938 seinen " Ausbruch des Aina™ malte, bedeutete die michelangeleske Flucht der Armsten aus
ihren Hutten den gleichen Protest gegen suditalienische Zusttinde wie die Symbolweli des grofien Franzosen
gegen deutsche Bombardements. Und Manzd stulpte 1939 auf dem ersten Relief der berUhmten Serie " Christus
in unserer Zeit" einem Folterknecht die preuBische Pickelhaube auf. 1942, auf einem spateren Relief, Uber-
wacht ein feister Hauptmann in deutschem Stahlhelm das Sterben des Menschensohnes. "Es war der Zeitpunki",
sagt Mucchi, "als wir daruber diskutierten, wie aus einer Kunst von Antifaschisten - das waren wir alle - eine
antifaschistische Kunst werden konnte".

Gott mit uns

Von diesem Zeitpunkt und von dieser Fragestellung an greift die bisher nur kinstlerisch = individuell reflekiierte
Verdnderung der gesellschaftlichen Basis immer direkter in das Dasein der italienischen Moderne ein. 1940 wurde
“Corrente” verboten. 1942 wurde Guttuso wegen seiner "Kreuzigung®, in der er nackte faschististhe Reiterkna-
ben als Zuschaver darstellt, als "Bolschewist" angegriffen und gemaBregelt (Raffaele da Grada : " Das war die
offizielle Taufstunde der antifaschistischen Kunst" ). Mit hunderten von Kollegen gingen die Exponenten in die
erwachende Widerstandsbewegung und kiémpften als Partisanen und Agitatoren bis zur Befreiung. Die nationale
Befreiungsbewegung (Sttdte wie Bologna und Turin wurden allein von Partisanen entsetzt) gebar eine bisher un-
bekannte Solidaritdt der Kunstler untereinander und mit den aufstandischen Bauern und Arbeitern des Landes. In
starkem Mafle druckte sich das in der gemeinsamen Thematik aus Kriegs~ und Widerstandserlebnissen aus, die bis
zu den ersten Biennalen fast alle Richtungen der italienischen Moderne beschiftigten. Fur eine kurze Zeit schien
“ es, als sollte dieses Erleben auch eine neue stilistische Interessengemeinschaft von den Gegensiindlichen bis zu
““den Abstrakten ermsglichen. Die engagierten Kunstler fuhlten sich "olire Guernica", "{enseits von Guernica",
wie sich eine von Morlotti in Mailand angefthrie Ausstellungsgruppe nannte, die in die kurzlebige "Fronte nuovo
delll arti* einmtndete. In einem expressiven Kubismus mit gesellschaftlicher Thematik, wie ihn Guttuso und Piz-
zinato fuhrend vertraten, kristallisierten sich die inneren Hochspannungen dieser Richtung. Denn mit der glei~
chen Energie, wie sich aus dem Schicksal des Landes die Vergesellschaftung der Thematik aufdrtingte, wurde aus
der Befreiungsbewegung die Frage nach einer sozialen Kunst und Stilistik in die Kunstlerkreise getragen. In Gut-
tusos Serie “Gott mit uns" Uber die Geisselerschiefungen der SS, in Mucchis oder Treccanis Kriegs- und Parti-
sanenbildern ist die passive Leidenschilderung schon in einen anschaulichen Realismus fur das neue Publikum,
die Leidtragenden und ihre Helden umgeschlagen. Wer in den folgenden Jahren auf der Seite der Realisten nur
die " politische Propaganda" und auf der Seite der Formellen nur die Freiheit der Kunst zu sehen vermag, der
- vergiBt, wie und von wem die Frelheit in Italien erkdmpft wurde und wer um ihre Fruchte betrogen blieb.

Landnahme

Die Befrelungsbewegung hatte die sozialen Kontraste in Italien nicht beseitigt, hatte sie jedoch in das vertinde-
rungsbereite BewuBtsein der Massen und Kunstler gerufen. Die Formel *enseits von Guernica" wurde zum Offen~
barungseid der italienischen Moderne. Man konnte Massenstreiks, Fabrikbesetzungen, Aufstinde und Landnahme-
aktionen nicht mehr in den allgemeinen humanen Symbolformen aus der Widerstandszeit unterbringen. Man konn-
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te diese Themen bis zu den Meuchelmorden der Mafia an sizilianischen Bavem formal stilisieren und den Beifall
“der Leute daftr erhalten, gegen die sie gemalt wurden. Der Realismus war die Antwort auf die migliche Zwei-~
deutigkeit, eine revolutiontire Aktion, eine Besetzung unbebauten Landes,. eine Entscheidung gegen die kunst=
lerischen und gesellschaftlichen Besitzverhiilinisse. Jenseits Guernica, das konnte gesteigerte formale Radikali-~
‘1at bis zu Vedovas Farbreflexen sein - Guernica abstrahieren - es konnte Restauration und Revolution als Gegen~
- stand der Kunst werden — Guernica konkretisieren. Die gesellschaftlich konkreten Kunstler faBten die sozialen
Unruhen als Fortsetzung der Befreiungsbewegung auf, fur die sie gemalt und gekdmpft hatten.

Sie folgten den Tagelshnemn und Bauern, die thre Fahnen auf die unbebauten Acker pflanzten, sie zeichneten
‘die Reisarbeiterinnen, die Aufseher, die Streikenden und Hungernden, sie portriitierten wie Treccani und Vespig-
niani die rsmischen Mauemn, Fabriken und Hinterhsfe, sie entdeckten wie Zigaina die grelle Schsnheit der Bau-
ernkarren mit ihren lehmigen Insassen vor ntchtlichen Himmeln; wie Mazzullo die statuarischen Figuren der Ro-
" mangnabauem, wie Guttuso das verkrummte Sterben der Erschossenen auf dem Markt. Sie malten nicht fur Geld
und nicht wegen Parteibeschlussen, sie malten ihren Protest und ihre Hoffnung wie im Jahre 1938. Nicht weniger
als funf bekannte Maler stellten bei der “realistischen" Biennale 1950 die Besetzung des unbebauten Landes dar:

. Guttuso, Zigaina, Mucchi, Mignieco, Pizzinato. Sie verdnderten fhren Stil wie Guttuso und funden ihn auf den

' Feldern, in Versammlungen und Hsfen wie Vespigniani und Zigaina.

Im Juni 1952, als die politisch motivierten Angriffe auf die Bewegung ihren Hshepunkt errelchfen, guben Mucchi,

Guttuso, Treccani und die Kritiker De Grada und De Micheli die erste Nummer der Zeitschrift "realismo" her-
“aus, die bis 1954 erschien und die Breite der neven Themen und Formen aufficherte : Manzds "Kardintle", der
bittere Umschlag des Klassischen ins Tatstichliche gehirie ebenso dazu wie elegischen Armen des Dichtermalers

Carlo Levi und das trotzige Pathos Guttusos. Mucchi erltuterte, der Realismus sei im Gegensatz zum dlteren
Naturalismus kein gefirmter Stil sondemn eine kunstlerische Art der Wirklichkeitsbetrachtung, die statt der pas-
~siven‘Nachahmung der Dinge ihre Vertinderung anstrebe. Dazu mUsse der Kunstler in Natur und Gesellschaft die
. 'berlebten, von den fortschreitenden Teilen der Realitdt scheiden und in seiner Darstellung diese Unterscheidung
" hervorheben, kritisch oder bekennend Stellung nehmen.

: Warten

Die letzten Lebensjahre dieser neuesten Kunstgeschichte lassen sich am Werk Guttusos besonders deutlich ablesen.
Er hat seinen Stil im gleichen MaBe differenziert und kompliziert, in dem die Situation des Einzelnen und der
Kunste schwierigerund unUberschaubarer wurde. Mit den entschiedensten und einfuhlungsreichsten Freunden halt
er.an der Beschreibung des Menscher) der Jahrhundertmitte fest. Er malt, dal die Masse, die zwischen zwei Ver~
kehrsampeln Uber die StraBle flutet, in der Realittt eine Summe von Individuen ist, in die sich die Dramatik der
Jahre der Tyrannis und Befreiung gleichsam verkrochen hat =~ bei manchen verschuttet und vergessen, bei ande~
- 'ren'in einem geheimen Gluhen aufgespeichert. Er malt die neve Kalte Uber Europa, zwei Mnner die sich Feuer
geben, freundlich,. aber auf das AuBerste gefaBt, er malt die groen Gespriche und Diskussionen, in denen das
_ AuBerste, das geschieht und uns bedroht, beraten und erwogen wird. Die Jahre der groBen Unruhe sind dahin,
- der Umbruch hat nicht stattgefunden, das Pathos ist verrauscht, was bleibt, ist der Mut zum Widerstand gegen
. die neve Tyrannel der groBen Verwirrung, gegen den Terror der Gleichgultigkeit, gegen die Korruption der
Freiheit. Der moderne Realismus in Italien sieht seine Chance in der psychologischen Durchdringung dieser Zy-
stinde und in der malerischen Signalisierung ihrer msglichen Uberwmdung




QZUOIG. ZHG L 1PPIOS DYIINOP JBp pun SNISLIYT




WERK XI
- WILLI SITTE / HALLE

“idice Kaseinfarben auf Hartfaserplatten

“Man mUB#e sich korrekterweise fragen: ksnnte dieses Bild heute in einer Aussteliung bei uns htingen und wenn nicht, warum?
Haben wir sie, die kunstlerische Freiheit, dann muBte eine eigenwillige und energische Figurenkomposition wie diese zwi-
_schen Hamburg und Munchen zu plazieren sein, unbeschadet des Sturmes den sie wegen ihres Themas bei der Soldatenzeitung,
Traditionsverbanden, in Corps und Offizierskasinos hervorrufen mschte. Haben wir zudem den immer wieder beteverten Wil=
“ len zur Bewaltigung jener Vergangénhelf, so wiirde mancher Kritiker oder Museumsdirektor einen solchen Maler verteidigen
'gegen HaB und Unversttindnis wie einst Hans F. Secker das Kriegsbild von Dix in Ksln. Auf den Vorwurf, ein solches Bild
sei ein Milbrauch der Kunst, eine politische Propagandatafel, dieses Zigarettenrauchen nach getanem Mord, diese Monokel-
‘visagen enistammten der Mottenkistenvorstellung vom deutschen Militaristen, auf einen solchen Vorwurf wiirde ~ gesetzt den
Fall wir hatten die Freiheit auch zu solchen Bildern ~ ein mutiger Aussteller vielleicht sagen:

“*Gemach, sehen sie sich erst an, wie das gemacht ist, Uber das Was sollte man sich derart einig sein, da auch der Maler
damit abrechnen darf. Hier ist in Uberlegter Komposition alles bloB Propagandamtilige verwandelt in wirkliche kunstlerische
‘Idee. Der Maler zerbricht die alte Triptychonform. Stait eines Mittelbildes mit zwei Flugeln, ein Triptychon ohne Mitte.
~ Hier in der Mitte hitte ein unintelligenter Chronist die Schitichterei, das Sterben des Dorfes gemalt, die Postenkette, wa=
chend, daf Mann und Maus den brennenden Hutten nicht entkommen. Statt dessen ein harter Kontrast : Eine Frau - und was
{fur eine, ein Monument, schweigend aufgerichtet, begreifend und nicht begreifend vor den rhrend ~ sfumpfen Andenkenfotos -
_der Opfer. lhr gegentber der gelagerte Chef der Sondertruppe, allerdings ein Herrenmensch, allerdings eine der unange~
néhmsten Maglichkeiten deutscher Mannlichkeit, kunstlerisch nur msglich durch die Leute dahinter, die - ein Brechtsches
~ Motiv ~ qualmen nach der Schidichterei. Man muf8 zugeben, das ist schauerlich menschlich und oft beschrieben worden, nach
-einem Mord erwachen die einfachsten Bedurfnisse. Fur die Kunst heifit es : dieser Mord wird glaubhaft, es waren sozusagen
‘die Nachbarn daran betelligt, so etwas geschah wie Naseputzen und das zu zeigen ~ jenseits ideologischer Bohrerei diese
Kritik an uns selbst anzumelden — ist Sittes ldee. Die Historie wird damit Gegenwart wie in der Gestalt der Frau. Ich furch~
te, die.dieses Bild beschimpfen, vertbeln ihm, daB es nicht Vergangenheit bleibt : Tschechei, Geiselausrottung nach dem
_Heydrich-Attentat, bitteres Unrecht, meine Herren, wird nicht wieder vorkommen, aber die Tschechen 1945 waren auch
keine Engel, Gewalt und Mord gibt's Uberall, wir sind nicht schlechter als andere, fatale Neigung, immer das eigene Nest
-zu beschmutzen.” Das alles kann man schwerlich sagen bei Sittes Triptychon, es hakt sich fest, es durchbohrt diese feige
Fluchtmoral neudeutscher Pragung. Es meint, und deshalb wurde es gemalt, daB man die Opfer nicht lebendig, den Schuldi-
- gen aber auch kein leichtes Leben machen kannl

Diese Rede wird so oder anders nicht gehalten werden, weil dieses oder thnliche Bilder bei uns nicht ausgestellt werden ksn-
nen. Man wird zugeben, daB hier weder ein politisches Gelegenheitssiick noch eine naturalistische Historie gemalt wurde,
daBsich wie in der fast reiflbretthaften Konstruktion der Figuren ein klarer und freier Geist eines schweren Themas bemtich=
_tigte. Man wirde - gtibe es solche Bilder ~ vielleicht gar nicht sagen, es sei schlecht, unmodern, hinter der abendléndischen
- Kunst zurtck, - Propaganda und so weiter. Aber man wiirde keinen Plaiz haben, denn es besteht Neigung, die Freiheit, die
. wir haben, nicht auszuprobieren, wer 148t sich schon seine lllusionen rauben?

kAuBerde‘m lebt Sitte in Halle, in der Unfretheit, "ein Kommunist vermutlich, westlicher Ableger des Parteistiles, was geht
uns das ‘an, ‘erfinden Sie, doch bittesehr, nicht solche Geschichten. Solche Bilder, gotiseidank, gibt es hier ja gar nicht.
Wie, sagten Sie, war der Titel? Lidice? Immer diese alten Geschichten. Ich denke, Sie wollen eine moderne Kunst?"







- ‘dbonnieren.

< Text :  Amo Reinfrank

Mir scheint, daf die Zeitschrift mit dleser Nr. 11/12 einen erfreulichen Schritt nach vom gefan hat. Wirkte -
sie manchmal wegen der kurzen Artikelchen und Glossen ein bifichen reklameprospekimBig, so ist sle jetzt
fulliger geworden — naturlich ohne behtibig zu sein. Ich winsche gute Wirkung.

Heinz Ludecke, Deutsche Akademie der Kunste / Berlin
Ha"o tendenzen, was soll da jetzt noch draus werden? Wo sie es geschafft haben, dem Konformismus, Perfek-

tionismus und Avantgardismus vollstens gerecht zu werden, kann ich darauf verzichten, wie auf alle diese
publizistischen Rulpser des bundeswunderlichen Eintopfzeitungsmarktes.

Wermner K. Webeler, Zeitschrift *Lyra® / Wurzburg

Die Doppelnummer ist famos
Hans F.C. Plog, Ober-Erlenbach / Bad Homburg, Maler

Erlauben Sie mir, darauf hinzuweisen, daf lhre Ubersetzungen aus dem Stchsischen und Russischen sehr
schlecht sind.

Zahnarzt P. K. Billmayer, Augsburg

Fur das Probeheft fendenzen danke ich. Erfreut darUber, ein aufgeschlossenes Blatt gefunden zu haben, das
informiert und die nonkonformistischen Kunstler zu Worte 1a8f, mochte ich hiermit die tendenzen fur 1962

Maler Karl Heinz Fuhs, Osnabruck .

_ ‘Bitte verschonen: §ie mich kunftig.mit:lhrer. Tendenz=Kunsi! .
““Maler Hans Grabbe, Dingolfing

OSTERMARSCH 1961
EINE FILMREPORTAGE UBER ZIVILCOURAGE

Kamera - :  Carlo Schellemann
Ton 1 Walter Schellemann

Regie :  Erika Runge
Mit Kommentaren von Erich Kuby, Erich Késtner, Pastor Niemsller.

Herstellung und Vertrieb ¢ Gruppe Erika-Runge - Film Sprendlingen in Hessen, Am Wilhelmshof 7.

Die Idee der Ostermtrsche gegen AtomrUstung stammt aus England, wo'jdhrlich Hunderttausende nach London und
- zum_ RakefenstUtzpunkt Aldermaston marschieren, um mit den Worten Lord Russells "die menschliche Vernunft zu
demonstrieren”. Dieser dokumentarische Filmbericht zeigt den Marsch einer deutschen Gruppe durch Hessen, die
Schwierigkeifen und Anteilnahme,. die thr entgegengebracht wurden. Der Film sollte in interessierten Gruppen und
Kreisen gezeigt werden. Verkauf der Kopien undVerleih sind nicht nach kommerziellen Gesichtspunkten organisiert.




Deutsche Kunst im Widerstand

Als deutsche Kunst im Widerstand versammelte
Hiepe fast stimtliche Werke mit direktem Bezug
zur heraufkommenden Greuelherrschaft der Nozi...

Frankfurter Rundschau vom 20.7.1960

In einer verdienstvollen Publikation stellt
der Kunsthistoriker Richard Hiepe dei
die Werke der Widerstandskunst gegen den Nazismus

Zysammen.

Die Kultur, Munchen.

36 Bilder ganzseitig in Schwarz-Weif reproduziert,
sollen den Widerstand deutscher Kunstler gegen
den Nationalsozialismus veranschaulichen. . .

Der Querschnitt schlieBt mit einen warnenden
Ruckblick auf die Zeit, die Schild, Schwert,

und Panzer zu ihren Symbolen erhob. . .

Rias / Berlin und "Die Neue Gesellschaft" Heft 5 /1961

Der Verlag Heino F. von Damnitz hat Titel,

Widerstand auf dem Gebjet der bildenden Kunst in Deutschland ubernommen.

74 Seiten und 36 Abbildungen,

Leinen DM 15.~

Richard Hiepe

Gewissen
und
Gestaltung

Rechte und Vertrieb dieser ersten Untersuchung Uber den




DEUTSCHE GRUPPEN X
DONAU - WALD - GRUPPE

Mitglieder ' Die Toten
Hermann Erbe~Vogel geb. 1907 Malerei Frauenau Reinhold Koeppel Malerei
Oskar Matulla geb. 1900 Malerei Wien Georg Philipp Worlen  Malerel
H. Walter Mauder geb. 1913 Malerei  Zwiesel
Wolf Hirtreiter geb. 1922 Plastik  Munchen
- Josef Karl Nerud Malerei  Simbach/Inn
Wilhelm Niedermayer Malerei  Englburg bei Tittling
Otto Sammer geb. 1914 Malerei Hacklberg bei Passau
Alwin Stutzer geb. 1889 Malerei SchioB Neuburg/Inn
Heinz Theverjahr geb. 1913 Plastikc  Waldhtiuser /Grafenau
willi Ulfig geb. 1910 Malerei Regensburg-Reinhausen

£

Die Landschaft zwlschen Passau und Regensburg, der Donau und dem Bshmerwald hat sich nle in Postkartenstile ver-
wandeln lassen wie die Luneburger Heide oder die bayerischen Alpen, sie hat die Kunste von innen her inspiriert.
Altdorfer hat in ihren Urwaldern den ersten Simplizissimus der deutschen Kunst gemalt, der junge Cranach und Wolf
Huber Ubemahmen die gruselig-grandiosen Einsden, spiter fand Kubin, daB Hexen, Gespenster, Elend und TrUbsinn
hier noch auf freier Wildbahn anzutreffen sind. Romantik ist etwas anderes, Land und Leute sind wirklich ravh und
streng und man versteht, dafl eine Kunstlergruppe in diesem Umkreis das Modisch-Moderne nicht nstig hat. DaB die
Donauwaldgruppe seit ihrer Grundung im Jahre 1947 auch alle Anfltige des Provinziellen und Heimatfrohen vermie~
den hat, ist ihr als Sonderleistung anzurechnen. Das Kennzeichen der Gruppe ist die solide Qualitat, die mit der
Kontrollierbarkelt der Formen gleichgesetzt wird. Die Beziehungen zur Umwelt sind bei den gegenstindlichen Do~
nauwtildlern am klarsten zu fassen : in den emsten Figurenbildem von Erbe-Vogel oder Niedermayer, in den Glas~
blaser~ oder Tierfiguren von Theuerjahr oder Hirtreiter. Starke, flachige Umsetzungen der tiglichen Landschaften
bringen Mauder und StUtzer, wtthrend der experimentierfreudige Matulla von den heimischen Hammerwerken und
Holzfallern bis zum internationalen Esperanto freier Formen abstrahiert.

Die Gruppe hat Erfolg. Eine fur Kunstlerkreise ungewshnlich perfekte Organisation mit rechtskundigen Betrevem
und einem hilfreichen Fsrdererkreis triigt dazu bei. Museen, Kommunen und staatliche Anktufer erkennen die Mit~
glieder als kunstlerische Repriisentanten des bayerischen Waldes an. ’

In den 15 Jahren intensiver Gruppenarbeit hat sich der Mitgliederstamm nicht wesentlich getindert. Eine gewisse
Exklusivittt herrscht vor, auch gegenuber neu heranwachsenden Krften. Sie kann nach einer so langen Zeit in
Trockenheit und Wiederholungen umschlagen : die umsttrzlerische Phantasie der Donauwaldtradition ksnnte vielen

Werken ihrer modemen Nachfahren nicht schaden.

In groBier Bescheidenheit schrieb der Maler Sammer im Katalogvorwort zu einer Gruppenausstellung, dafl tufere An-
Jasse zur Bildung der Gruppe gefthrt hutten, "fehlt es doch an einer gemeinsamen tragenden geistigen Grundiage™.
Das Bild einer zufilligen Grupplerung boten die Donau ~Wald - Ausstellungen jedoch nie, in der Beschrtinkung auf
die humanen Maglichkeiten der Moderne zeigt sich gemeinsame Meisterschaft.




Die Zeitschrift
ALTE UND MODERNE KUNST

bringt ihnen monatlich
wissenschaftliche Beitriige

uber alte Kunst und Kunstgewerbe
Aktuelle Berichte Uber lebende Kunstle:
Informationen Uber Ausstellungen
Auktionen und Kunsthandel

Die wichtige Zeitschrift fur
den Kunsthistoriker

den bildenden Kunstler

den Kunstrestaurator

den Kunsthtndler

den Kunstfreund und Sammler

ALTE UND MODERNE KUNST
Zeitschrift fur Kunst und Kunsthandel

RZR Verlag Wien 1 Neuer Markit 1.

Zy diesem Heft:.

Titelgrafik: R. Vespigniani, Die Maver; 1947

Vierte Umschlagseite: A.Hrdlicka, Kleines Weltgericht, 1951

Emst Ksller, geboren 1918 in Wien. Studium bei Sedimayr und Diez

in Wien, Promotion tber Gandhara-Kunst.

Eingezogen im zweiten Weltkrieg. Uberzeugter Antimilitarist.

Nach Gefangenschaft Mitarbeit beim Aufbau der Neuen Galerie Linz,
Aufsttze, Kunstkritiker der Salzburger Nachrichten,

Mitarbeiter der Zeitschrift Alte und moderne Kunst,

beim ssterreichischen Rundfunk.

Organisierte die Ausstellungen "Expressionismus -~ Malerei und Grafik in
Deutschland, Osterreich, Schweiz" 1957 sowie

"Makart und seine Zeit" 1957 1953.

Auf seinem engeren Fachgebiet, der Kunst Ostasiens

trat er mit zwei kleineren Schriften "Kleines Sachwdrterbuch zur
lkonographie der Lamaistischen Kunst",

und "Ukyo - ye, Bilder der vergtnglichen Welt,

Lexikon der Meister des japanischen Farbholzschnittes", hervor.

Willi Sitte wurde 1921 in Kratzau / CSR geboren.

Student bei Professor Peiner in Kronenburg. 1941 Soldat.

1944 Ubergang zu den italienischen Partisanen. |
1945 weiteres Studium an der Akademie in Mailand. 1
Seit 1947 in Halle/Saale. 1950 Lehrtitigkeit an der Hochschule

fur Gestaltung, Burg Giebichenstein, Halle. ]






