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EHE DER HAHN KRAHT

OTTO DIX ZUM SIEBZIGSTEN GEBURTSTAG

VON RICHARD HIEPE

Dem da im Matthtius - Evangelium der Hahn krtht, der wuBte die Wahrheif; er wuBte sogar das Gute, allein die Furcht machte ihn zum Verrdter.
Der dieses Bild von der Reue des Verriiters geschaffen hat, schindet sich seit mehr als vierzig Jahren mit Pinsel und Stift, die Wahrheit zu sagen und
das Gute zumindest nicht zu verleugnen, und er kennt, wie wir alle, die Furcht. Er weiB, wie wir alle, daB3 auch uns der Hahn krithen wird, wenn
wir nicht sichtbar und hrbar machen, was wir wissen von der Wahrheit Uber diese Zeitltufe und vom Besseren, ein jeglicher nach seinem Gewissen.

Die Kunst ist gewarnt worden, nicht nur das Menschengeschlecht. Zwei Welikriege und ihre Toten sind unvergeBlich. Niemand kann mehr behaup-~
ten, er wisse nicht, wohin Rustung, HaB und Luge fuhren, niemand kann sich vor der Folter die Ohren zuhalten, niemand kann an dem universalen
Wunsch nach Frieden und besserer Gerechtigkeit vorbeisehen und an ihren léngst Uberfuhrien Feinden.

Wir sind gewarnt. Jedoch wenn wir es dahin kommen lassen, dafl uns der Hahn kriht, so wird uns keine Zeit bleiben, die bitteren Trdnen, die stien
der Reve zu vergieBen. Unser Hohnenschrei wird als der universale Entsetzensschrei der Volker ertsnen, wenn der Weltkrieg zum dritten Male auf~ |
briillt, und er wird auch alles, was Wissen hatte und Gewissen, Geist und Talente als Verrdter verdammen.

Es wird in unserer Kunst fast nichts bekannt, weder mit dem Mot der Warner noch als Bekannimachung tber den Stand der Zeitldufe, Die Bilder ver~
leugnen die Menschheit oder erwarten Unmigliches an Kunstverstindnis von ihr. Die Kunst spricht sich selbst von der Verantwortung gegentber der
Mehrheit los. Msglich, daB sie keinen Glauben hat, moglich, daf sie Furcht hat, msglich, dafl die Wahrheit unendlich schwer gut zu gestalten ist,
ganz zu schweigen vom Guten selbst. Jedoch unmoglich, daB die Kunst selbst ihre Tradition der Wahrhaftigkeit, des Bekennermutes, der Menschlich-
keit und der wamenden Gestaltung verleugnet, unmsglich oder Verrat, Unmsglich, daB da eine Kritik hingeht, und die Bekennenden bezichtigt, sie
seien unmodern, wihrend ringsum die Zurstung zum Massenmord gefroffen wird. Unmsglich, daff dem Warnenden empfohlen wird, seine private Er-
lssung zu gestalten und die der Vislker zu verleugnen. Unmsgliche, furchisame, verriterische Kritik.
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Otto Dix hat in vielen Werken vor allem diejenigen des Irrfums Uberfhrt, die an der Wirkungsmsglichkeit des warnenden und bekennenden Kunsf=
werkes in der Gesellschafi zweifeln. Seine Mappe "Der Krieg", dieser universale Entsetzensschrei der Soldaten des ersten Weltkrieges, hat wie ein
Flugblatt gezindet. Wahrend die Obrigkeit, angesichts der GrasbUschel, die da aus den Hirnen der geborstenen Sappeure wuchern, angesichts der
lallenden ld.i.oi'en in der Mondkraterlandschaft Flanderns, verlegen stammelte, Herr Dix habe am Massenmord nur das Negative zu sehen vermocht,
zeigten die Uberlebenden die Blatter schweigend ihren Kindern. So hat Herr Dix dem Militarismus wertvollstes Menschenmaterial gekostet. Er rachte
sich am "Schutzengrabenbild®, der malerischen Summa der Materialschlachten. Im Kslner Wallraf-Richartz-Museum brachte es die Verschworung der







Reaktion zu Fall. Als Hauptstick der Ausstellung "Nie wieder Krieg" zog es dann durch die deutschen Stédte. In Dresden wiederum beseitigt und in
den: Keller verbannt, lieB es den Nazis als bloBe Existenz keine Ruhe. Dies Bild war gefdhrlich, es muBite brennen. Wo ein Bild so verfolgt wird,
mufBlman seine Wirkung sehr gefurchtet haben,
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~Es hilft thnen nichts, den Skeptikern und sogenannten Realdenkern, wenn sie versichem, trotzdem, frotz aller Warner sei wieder und schlimmer mars

. schiert und gemordet worden, die Propheten gilten nichts in diesem Lande. Man soll das allen denen sagen, die damals gegen den "$chitzengraben®

und die aufkldrerische Kunst psbelten und sie heute als " veraltet™ bezeichnen, die dann alle oppositionelle Kunst in die Emigration und in den Un~
tergrund trieben, ihr Verbot und ihre Verfolgung duldeten, allen, die an der gesellschaftlichen Erlssungsmission der Kunst zweifeln. Jedoch soll man .
mit solchen resignierenden Weisheiten nicht den Mutigen kommen. Auch deshalb, weil zu viele allzu schnell bereit waren, die Kunst von der Mitver=
antwottung loszusprechen, auch deshalb konnte leichter marschiert und gemordet werden in diesem Lande. Denn die bildende Kunst wie jede geistige
Botschaft ist abhtingig von duBerem Druck ~ man kann sie verfolgen und diffamieren; ist abhéingig von ihrer Abhtngigkeit vom bezahlenden Teil der
Gesellschaft = man kann sie totschweigen und matisetzen; ist in ihrer Wirkung endlich abhtingig von ihren eigenen Fahigkeiten, Botschafterin der
Wahrheit zu sein. :

 Die Kunstler in ihrer Mehrheit sind heute weder NutznieBer noch Beteiligte an der gesellschaftlichen Krankheit und ihrem massenmsrderischen Aus-
brtichen. In ihrer Mehrheit sind sie Leidiragende und dagegen. Zwischen den kriegsgefthrlichen Teilen der Obrigkeit und den geistigen und materiel~
len Interessen der Kunstler besteht ein groBerer Unterschied als zwischen diesen Interessen und der einfachen Lebenserwartung der Mehrheit. Was die
Kunst dn die offiziellen Interessen und ihre kulturellen Schattierungen bindet, ist materielle, von den meisten Kinstlern verachtete Abhdngigkeit;
was die Kunst von der Mehrheit trennt, ist Unverstindnis von beiden Seiten.
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Hier ist zu ruhmen die meisterliche MUhe um Verstandlichkeit im Werke des Otto Dix, die der Verstindigkeit fur die groien Sorgen der Zeit und die
ihver Opfer entspringt. Sie ist die Quelle der Wirksamkeit dieser Kunst. Weil Dix so Uberaus deutlich war, wurde er verstanden, wurden seine Bilder
Dokumente und.Fanale einer pazifistischen und humanen deutschen Moderne und die Zielscheiben fur ihre Feinde. Dabei hat Dix seine Kunst niemats
zur Magd der’ Massen gemacht, geschweige denn zur populiren Hure; jedoch ohne sonderliches Pathos schien es ihm tunlich und msglich, dem Ge-
wissen, dem Zorn und der Sehnsucht der Mehrheit einen Platz in der Moderne zu sichern. Dieser Realismus ist kein Produkt sozialer Unruhe, er ist
die Antwort darauf und auf das "Hinde ~ Waschen - In =~ Unschuld" der herrschenden Kunst.




Dix hat immer in der Verzweiflung begonnen und sich durch eine noch grsBere zur Versttindigung mit der menschlichen Waheheit hingearbeitet, So
ist seine Kunst unter EinbuBe an kritischer Schirfe immer humaner geworden. Die Verzweiflung der zwanziger Jahre bestand nicht nur an der morbiden
Schamlosigkeit der burgeriichen Gesellschaft, die man entlarven und anklagen konnte, wie es Dix in vorderster Linie getan hat. Die Verzweiflung,
die Dix zur ersten Wandlung seines Realismus fuhrte, war die am Menschen Uberhaupt. Dix stieB in der notwendigen Prizision seines verstindlich-
machenden Realismus auf die Verdinglichung des lebendigen Menschen in der burgerlichen Geldordnung. Seine Dirnenbilder, Barlarven, die Men~
schenreste seiner Kriegskrippel und auch die "Eltern™, diese Ruinen des Zwolfstundentages, sind als bloBe Sachen, Waren eines unbarmherzigen::
Marktes gemalt. Dix sah den“Menschen am Ende wie die Krankenschwester, die den Patienten aufdeckt, als bloBien Fall oder wie der Arzt, der ihn
aufmerksam, in beruflicher leleld]osngkelr, entgegennimmt. Sachlichkeit kann eine Tugend gegentber der Luge sein. Diese hat Dix représentiert.
Sie kann ein Laster werden, wenn man mehr vom Menschen erwartet. Dix gab sich mit dem verdinglichten Menschen nicht zufrieden und lehnte die
Flucht in die verdinglichte Sachlichkeit der reinen Formen ab. Er erwartete, wihrend die wehrlosen Zeitgenossen der Nevaufteilung des gesellschaft-
lichen Marktes zwischen Monopolen und Terroristen zum Opfer fielen, noch immer etwas vom Menschen. Er hillte ihn in Romantik, die von den al -
ten Meistern die Form, aus privaten SehnsUchten die Themen nahm. " Die sieben Todstnden" mit Hitler an der Spiize sind alimeisterliche Kritikian
modernstem Terror, nicht mehr und nicht weniger.
Der Zusammenbruch von 1945 brachte fur Dix zugleich den Zusammenbruch des dlteren, von der Gesellschaft abhtingigen Menschenbildes, Wieder
hatte er fluchten kinnen in die formelle Reinheit wie es die meisten taten, wiederum wiihlte er den Menschen. Er muBte jetzt aus den wenigen Ge~ =
wiBheiten des Guten und Wahren, aus verbleibenden christlichen Ideen und solchen der Wiedergutmachung gewonnen werden, Kinder und junge
““Menschen, die neu heranwuchsen, halfen mit. Das Leid der Gefangenen und Konzentrationdre verschmolz mit dem der Passion fur den Menschen .
SS~Schergen geifieln den Menschensohn und Sondertruppen halten Kindermord, der Menschensohn aber steht auf vor den Kriegsmaschinen und den:
Maurern der neven Stidte s " Krieg und Frieden™ =.und Dix wihlte wieder das Leben.
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Sein Name fehlt unter keinem Appell gegen das grsBite deutsche Ungluck, Bruderkrieg und Atomgefahr. Oft schritt er allein zum Protest. Seine Kunst
wirbt unverdrossen um Verstindigung Uber das, was uns gemeinsam retten kann. Er beschickt gelassen Ausstellungen in Ost und West, ohne sich etwas
zu ‘vergeben, weil er der Uberzeugung ist, daB wir huben und druben die gleichen Sorgen um die Erhaltung der Existenz haben soliten und die vor
alien anderen. Weil er zum Ausdruck und in Gestalt bringt, dafl jeder Deutsche und jeder Kunstler, der sich um diese Fragen gestaltend und warnend
“bemuht, das Recht hat, tberall davon zu zeigen und zu zeugen, auf daB uns der Hahn nicht kréhe aIsVera’rernan unserem besseren Wissen,




Im_ Jahre 1958 veranstaltete die Deutsche Akademie der Kunste ( Ost-Berlin ) sine Ausstellung’
" "Deutsche Graphik 1880 - 1957" in Moskau und Leningrad. Die rund 110 000 Beucher sahen eine
Auswahl sozialkritischer Darstellungen von Klinger tber Grosz bis Fritz Cremer. Im Bereich der sow ~
jetischen Kunstdiskussion wirkten diese Blatter schon revolutiondr und provozierten leidenschaftliche
Zustimmung und Ablehnung. Einer Freundespublikation der Akademie sind die folgenden authen -~
tischen Eintragungen aus dem Gustebuch der Ausstellung entnommen. Sie durften ein annghernd
objektives Bild der durchschnittlichen Kunstmeinung der Sowjetburger vermitteln s

“Die Ausstellung ist groBartig. Die deutschen Graphiker haben das Banner Goyas und Daumiers er-
hoben. So eine Graphik Formalismus und Dekadenz nennen, ksnnen nur stumpfsinnige Beamten ~
seelen, fur die alles Neue irgendwie sehr unangenehm ist."

Leningrader Gastebuch, Student Schublidse, Frunse.

"Doch wer braucht dekadente, formalistische Arbeiten ? Der sowjetische Besucher soll nur das Ge-
sunde sehen, das das Neue widerspiegelt, den sozialistischen Aufbau,die deutsche Kunst. Man

muB die sowjetische Jugend vor fremden Einflussen bewahren, die nur den jugoslawischen und pol -

nischen Revisionisten in der Kunst zum Nutzen gereichen."

Leningrader Gustebuch, ein Oberstleutnant im Ruhestand.

"Unsere Kunstler mussen unbedingt bei den besten ausldndischen Graphikern lernen, insbesondere
bei den deutschen. Fastalle schopferischen Methoden, die durch die deutsche Graphik auf der Aus-
stellung gezeigt werden, haben ein unbedingtes Recht auf Existenz und Anwendung in der sowijeti~
schen Kunst."

Leningrader Gastebuch, die Studenten des polygraphischen Institutes Swmjonow, Korsin.
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"Die Ausstellung ist sehr gut. Schade, da8 man keine Werke von Kandinsky, Schmidt-Rottluff, Klee
u.d. sieht."
. Leningrader Gustebuch, Unterschrift unleserlich.

"Sehr'viel Interessantes und Talentvolles, aber nicht selten auch Pathologisches, das den normal
fuhlenden Menschen entstellt.™
- Moskauer Gastebuch, S. Serbinowa.

"Man kann also ganz unaufdringlich einen weit sttirkeren Eindruck machen, weit starker erschuttern,
als dadurch, daB man den Betrachter mit der Nase auf das Dargestellte stsBt und ihn nstigt, gut zu
handeln. Ohne jegliche Manieriertheit und doch wie ausdrucksvoll. Das ist ein Weg I*

Moskauver Gustebuch, eine Kunststudentin aus Moskau.

"Grosz ist ein herrlicher Zeichner, neben ihp kann ich nur Picasso stellen. Ich sage das ohne Kom-
mentar, ohne GegenUberstellung. Fassen Sie es als Plus oder als Minus auf. Grosz ist fur uns auBler~
ordentlich interessant.™

Prof. A.A. Sidorow, in seiner Ansprache Uber die Ausstellung.

"Die Deutschen | Wieviel Leid haben sie verursacht, wieviel Leid selbst erduldet. Sie werden doch
nicht wieder Krieg fuhren 2"
Leningrader Gastebuch, die Studenten der LPGl "Herzen".

DIE DEUTSCHEN

Tagebuch einer Ausstellung
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~ GESCHICHTE DES MODERNEN REALISMUS V
 SOWJETUNION

UBER DEN GRABEN

NICKEL GRUNSTEIN

" Woh! auf keinem anderen Gebiet der Kultur ist der Graben zwischen Ost und West gegenwirtig so tief wie auf dem der Bildenden
Kunst. DaB Satre nach Besichtigung der Moskauer Tretjakow-Galerie demonstrativ sein Glas auf die franzssisch-russische Freund -
schaft, aber nicht auf die Bildkunst der Gastgeber leerte, daB Chrustschow vor den Bildern des Genossen Picasso in ebenso demon-
stratives Geldchter ausbrach, daB Haftmann den sozialistischen Realismus der totalitdren Demagogie und die sowjetischen Asthetiker
die westlichen Modemen der volksfremden Dekandence bezichtigen, dergleichen offenbart Geschmacks~ und Anschauungsdifferenzen,
die in Literatur, Film, Musik, Theater auch in der eisigsten Zeit des Kalten Krieges nicht bestanden . Kunstler wie Gorki, Ma[ctkows—
ko, Scholochow, Leonow haben sich fur interessierte Westmenschen trotz ihrer unverhohlenen kommunistischen Uberzeugungen in Form
und Thema ihrer Werke Weliruhm erschrieben, vom Glanz eines Schostakowitsch, Oistrach, der Pawlowa oder eines Eisenstein ganz
20 schweigen. Der "Sozialistische Realismus", den Haftmann eine Ausgeburt des Sfdlinismus nennt und mit Hitlers Kunstwollen gleich~
setzf, ist in entscheidenden Grundziigen von Maxim Gorki erarbeitet und literarisch praktiziert worden, undkein ernsthafter Kenner
bestreitet ihm hohe kinstlerische Moglichkeiten. Parteilichkeit und sozialistische Absicht, wie sie der S.R. von seinen Genossen for-
deit und wie sie dem westlichen Kunstburger einen tsthetischen Brechreiz provozieren, sind vom sOW|ehschen Film'von Eisenstein tber
Pudowkin bis zu den "Kranichen" hinreiiend gestaltet worden. Wenn man nicht wie unsere Literaturptipste im Falle Brecht Uberzeu-
gung und Begabung trennt und gerade die begabtesten Russen der Schizophrenie bezichtigen will, so muf8 man ihrer dsthetischen Me~
thode kunstlerisches Lebensrecht in der Gegenwart zubilligen. )

ACHSELZUCKEN

Fur die Gemilde und Plastiken der Sowjetkunstler aber bringt auch der gutwillige Interessent aus demWesten kaum mehr als ein Ach-
selzucken auf. Auf der Biennale, oder in Brissel prisentierte sich die typische Sowjetkunst fur den Westgeschmack als ein einziger
Gsthetischer Anachronismus, dem auch die anerkannt sublime Pinseltechnik oder Kompositionsfahigkeit der russischen Maler nicht auf-
zuhelfen vermag. Selbst offene Vertreter einer sozialgestimmten und neorealistischen Kunst im Westen gerieten mit der sowjetischen
Bildkunst in Streit, Ben Shahn fuhrte bittere Klage tber die russischen ® Konformisten " der Kunst, Rivera fand in Moskau wenig Ver=
stdndnis fur seine revolutiondre Wandmalerei, Guttuso wird erst neuerdings akzeptiert ( siche Auszug aus " Sowjetskaja kultura” in
diesem Heft ), die Mehrheit der westlichen Gegenstandsgetreuen lehnt den S.R. als naturalistischen Irrweg ab, und wird den Chro-
nisfen des modernen Realismus bezichtigen, sich an ein Objekt zu verschwenden, dem die wesentliche Diskussionsvoraussetzung, ndm=
lich die Modernitiit, ermangele.

FRAGESTUNDE

Nun kann sich eine sachliche Kunstgeschichtsschreibung nicht darin erschipfen, die Russen am westlichen Begriff kinstlerischer Mo~
dernitidt abzukanzeln. Die enischeidende Frage ist vielmehr, ob es angesichts der Leistungen der sowjetischen Literatur ein objektives
Zurckbleiben oder Versagen der sowjetischen Bildkunst gibt und warum oder ob das westliche Kunsturteil auf diesem Gebiet so exirem
und verstiegen ist, daB es auch die objektiven Leistungen der Sowjetkunst nicht zu fassen vermag? Ferner, ob ein "moderner” Realis~
mus im Sinne dieser Untersuchung im Rahmen des S.R. tberhaupt msglich oder wie seine konsequente Gestaltung unter sozialistischen
Verhtlinissen anzusehen ist?

REALISMUS ODER ILLUSTRATIONISMUS ?

Um den Blick auf die wirklichen bildkunstlerischen Leistungen der Sowjetkunst und auf die Gegenwartsituation ihres Realismus freizu-
bekommen, muB man sich vor allem von der Vorstellung der stalinistischen Schauparolen befreien. Das ist besonders deshalb wichtig,
weil die Sowjetkunstler hirfer und kenntnisreicher damit zu Gericht gingen ais die schadenfrohesten Kritiker des Westens. "Je weiter
és ging", zUrnte Alfrealist und Kommunist Joganson auf dem [. Unionskongre der Bildenden Kunstler der Sowjetunion im Frtthjahr
1957, "desto weniger befriedigten den Betrachter und die Kunstler die unertréiglich gewordenen schablonenhaften Paradekompositionen
und Paradestatuen. Nur ganz wenige Werke hielten der Prufung durch die Zeit stand. In den meisten gab es nur eine erzdhlerisch auf-
geputzte Hulle des Lebens ... Vor allem wirkte sich der Personenkult ungunstig aus ... Monumentalitat wurde durch Schwulst, De-
klamation und Rhetorik ersetzt". Als Kennwort fur diese Kunstproduktion, die man bei uns zumeist mit dem "naturalistischen Irrweg"
meint, gilt heute in der SU der Begriff "illustrative Methode™ . Stait der vom S.R. theoretisch geforderten schopferischen Auseinan-
dersetzung mit der sowjetischen Wirklichkeit beschriinkten sich die von Ehrenburg im "Tauwetter™ trefflich gekennzeichneten Karriere-
maler auf die gingigste Veranschaulichung der Parteiparolen, die "aufgeputzie Hille™. Joganson : "... womit natirlich jede Meister-
“schaft unmsglich wurde™. Diese selbstkritisch begriffenen Verirrungen berechtigen westliche Historiker wie Haftmann jedoch nicht zu
Behauptungen wie : "in dreilig Jahren ist der sozialistische Realismus nicht fahig gewesen, einen einzigen Namen oder ein einziges
Werk der. Welt erinnerungswirdig zu machen™ ( Geschichte der modernen Malerei ).
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"ENTDECKUNGEN o '
Seit der sowjetischen Beteiligung an der Kunstschau der Brusseler Weltausstellung " 50 Jahre moderne Kunst® sind zumindest Namen

wie Alexander Deineka und Wera Muchina unvergeBlich. Deinekas 1928 geschaffenes Gemalde "Die Verteidigung Petrograds™ ( gegen
den zaristischen General Judenitsch durch die rote Armee ) mit dem Stolperzug der Verwundeten auf dem Viadukt und der ausgreifen-
den Marschkolonne der Bewaffneten unten, widerlegt sowohl Haftmann als die Dogmatiker von links (R.M. Nikiforow ¢ "Dl‘Jrﬂ'igkei’f
des Kolorits", "formelle Tricks", "beschrinkte und schematische Zeichnung", in : Kurzer AbriB} der Gesch.d.sow. Malerei, Dresden
1953). Wie die Verse Majakowskis vereinigt das Gemiilde eine bewufte Strenge der Form und rythmische Stilisierung mit bedingungs-
losem revolutiondrem Pathos. Hier ist die Nahtstelie der sowjetischen Bildkunst mit den Hohepunkten der sowjetischen Literatur und

ein hschst moderner Aspekt dieser Kunst freigelegt.

HEROISCHER REALISMUS )
Er entstand im lebhaften Gruppensireit der Zwanziger Jahre in Kunstlervereinigungen wie "Assoziation der Maler des revolutioniren

RuBland™ und "Ost*. Die Manifeste forderten einen " heroischen Realismus™ auf der Hohe der gesellschafilichen Aufbruchstimmung
und wiesen sowoh! auf die nationale Tradition der sozialrevolutiondren “Wandermaler® des 19. Jahrh. als auf die neuen Motive der
Umwelt hin. Fur die "Ost"-Gruppe um Deineka waren bestimmend “Dynamik und Rhythmik der Produktionsprozesse, die-neue Orna-
mentik = Geflecht von Bricken und Krénen, die durchbrochene Schonheit der Stahlarchitekturen” ( J.W. Tugendhold, Die Kunst der
Oktoberepoche, Die Akademie, Moskau 1930 }. Der Sport und seine Gestalten als neue gesellschaftliche Kommunikationsmittel, in
denen Optimismus und Realitét vereint darzustellen war, fand lebhafte malerische Umsetzung. Pathos und Elan in strenger Stilisierung
bestimmen auch die Plastiken von Wera Muchina. thr Monument fur die landwirtschaftliche Dauerausstellung in Moskau - Arbeiter
und Bduerin mit den Emblemen des Sowietstaates - ist in der geballten ruckartigen Stillsierung wieder genau mit den Versen des
Majakowski zu vergleichen. )
EPISCHER REALISMUS
Die starkste Malergruppe aber bildeten die "Traditionalisten der "Wandererbewegung" . Sie trafen schon withrend der frihen zwan-
ziger Jahre die bedingyngslose Entscheidung gegen die sowjetische Moderne um Tatlin, Chagall, Matuschkin, Punin, Malewitsch,
die sogenannten "Linken" (im Sinne Lenins : "Der Radikalismus, die Kinderkrankheii des Kommunismus" ). Man entstellt die kunst-
lerische Situation in SowjetruBland vollkommen, wenn man in dieser Entscheidung eine  kommunistische Parteimafinchme erblickt.
Kommunisten und Partei waren sie alle : Deineka, Tatlin, Gerassimow, Brodski, Kommunisten schrieben die Kritiken und vergaben
die Auftriige. Die Befurworter der naturnahen Wanderertradition aber wollten eine volkstUmliche, den revolutiontren Massen ver-
standliche Bildkunst im Sinne Repins, die "Linken" wollten vor allem bedingungslose, von der Revolution befreite Form. Als dritte
unabiénderliche Kraft aber schalteten sich immer stdrker der Geschmack und die Anspruche des Publikums ein, das seine Revolution
selbst gemacht hatte und seine Kultur haben wollte. thnen standen die "verstindlichen™ Gemiilde selbstverstindlich niher, es wollte
seifie Helden, seine Feinde, seine Leiden und als marxistisch gebildetes Publikum seine revolutionierte Wirklichkeit sehen. Das kom-
“munistische Publikum zwang die anfangs oft schwankenden Ideologen zur Entscheidung gegen die bloBe Kunst. Dabei gab die heroi -
" sche Stimmung der Kampfjahre auch den Traditionalisten oft noch die gleichen menschheitlichen Impulse wie den Dichtern Scholochow
oder. Gladkow. Maler wie K.S. Petrow-Wodkin oder P.M. Schuchmin haben von einer neuartigen realistischen Spannung bestimmte
Gemilde aus dem Burgerkrieg geschaffen, deren Menschenbilder durchaus Gegenstand Scholochowscher Epik sein kisnnten.

BEGRIFF UND GESTALT

Inmitten dieser Kdmpfe, Gegensiitze und Moglichkeiten wurde von Gorki und anderen die tsthetische Theorie entwickelt, die als
Leitlinie und spiter als Schmalspur dem seit 1932 vereinheitlichten "Verband der Bildenden Kunstler der Sowjetunion" verordnet wur=
de:Der Sozialistische Realismus. Die Formel, auf die sich 1957 nach der Abrechnung mit der Illustrationskunst der Stalindra die Ma-
[er und Bildhauer wiederum einigten: .

"Der S.R. ist die wahrheitsgetreue, historisch-konkrete Darstellung der Wirklichkeit in ihrer revolutiondren Entwicklung. Dabei
mussen sich Wahrhaftigkeit und Konkretheit vereinigen mit der Aufgabe der ideologischen Umformung der Werktdtigen im Gei-
ste des Sozialismus",

diese Formel ist ein Ergebnis theoretischer Auseinandersetzungen unter sowjetischen Marxisten und in der Praxis eine Formel von lde-
ologen und Schrifistellern wie Gorki ( auch 1957 wurde sie direkt vom SchriftstellerkonkreB fur die Bildkunst tbernommen). Sie hat
sowfetische Schriftsteller nicht gehindert, gute BUcher zu schreiben, fur Malerei und Plastik erwies sie sich offenbar als nicht spezi-
fisch genug.

Denn fur den marxistisch gebildeten Kunstler sind Bild, Gestalt und Begriffe nur verschiedene Formen der subjektiven Widerspiege~
lung der objektiven, unabhiingig vom Menschen existierenden Realitiit, die er im Sinne seiner marxistischen Gesellschaftsauffassung
knstlerisch zu beeinflussen sucht. Nun bietet die nationale Sprache eines Volkes dem Schriftsteller aber bereits ein begrifflich vor-
‘geformtes Rohmaterial, der bildende Kunstler steht dagegen der uferlosen, begrifflich nicht gefaBiten Vielzahl der Erscheinungen ge-




Alexander Deinekas Die Verteidigung Petrograds, O1, 1927




“'gentiber. Der marxistische Kunstler hsrt von Lenin (im Einklang mit der klassischen Asthetik bis zu Hegel ), daB es seine Aufgabe
sei, in der Darstellung der individuellen Erscheinung das Allgemeine, das " Typische" einer Epoche, eines Themas zu offenbaren.
Uberwiegt in seiner Darstellung das Allgemeine gegentber dem Individuellen, Sinnlich-Konkreten, so gelangt er wie die "Linken"
der zwanziger Jahre zur Abstraktion (siehe Tatlin ¢ Monument der IIl. Internationale ). Uberwiegt das Individuelle, Singulire, so
tritt der grofie Gedanke, der hohere begriffliche Inhalt des Werkes in der Fulle der zufilligen, rein @uBerlichen Details zurtick. Die
Kunst verschwappt in Naturalismus. Genau dieser Gefahr erlag die sowjetische Bildkunst oft und zwar offenbar deshalb, weil Publi-
kum und Ideologen die leichte Verstindlichkeit, die bloBe Wiederspiegelung der Umwelt mit Realismus verwechselten. Weil ferner

“allerlei Wunsch-und Idealbilder wie Optimismus, positiver Held, beispielhafte Haltung usw. den dargestellten Erscheinungen tber=

gestUlpt wurden, statt tn der Realitit gesucht.
Malerei und Plastik waren gegentber der Sprachkunst Uberfordert. Sie gelangten nicht zur Gestaltung ihrer eigenen spezifischen
Form, ihrer gestalteten Begriffe, weil sie keine Zeit fanden, aus der Fislle und Flucht der Erscheinungen das historisch Konkrete,
Wesentliche herauszuarbeiten. An die Stelle der aktiven realistischen Aneignung der Wirklichkeit trat die Abhtingigkeit von ihr oder
im anderen Extrem die mit Natur aufgeputzte Hulle der Theorie 3 Naturalismus oder Hlustrationismus.

GEGENWART :

Der: schmalspurigen Ausrichtung der Kunst auf den eingdngigsten Naturstil antwortete die bildende Kunst der Chrustschow - Ara mit
“‘eiher breiten Auffacherung. Man entdeckt, dafl der sozialistische Realismus kein Stil, sondern die Vielfalt der kunstlerischen Formen
einer materialistischen und revolutiontiren Weltanschauung ist, die in ihrer spezifischen Eigenart von der Individualitdt, der Natio-
nalifdt, der kinstlerischen Tradition und Generation abhiingig ist. In dieser Skala kann sich ein nach unserem Formempfinden "mo~
derner" Realismus durchaus entwickeln. Werke wie von Georgii Nisski oder Tair Teimur Ogyly Salachow verksrpern die strenge sti-
. listische Sachlichkeit der "heroischen™ Tradition auf einer schlichteren, poesievollen Stufe. Von der "Neuen Sachlichkeit" unserer
" Zwanziger Jahre unterscheidet diese Bilder nur ihre heitere oder pathetische Zuversicht im Blick auf das Dasein ( Morgen an der
Wolga ). Der unmittelbare Ruckgriff auf die heroische Oktobertradition bereitet Schwierigkeiten, weil sich das Lebensgefuhl der
- Jungeren gewandelt hat. G.M. Korshew, der mit einem Triptychon auf der Allunionsausstellung 1960 auffiel, 148t sich in den rdum-
+ lichen und perspektivischen Anschnitten offenbar vom Film inspirieren. Die bekannte Partisanengruppe von Fjodor Fiweski ist mit
rodinscher Ausdrucksstiirke modelliert, leidet aber an der tbermaBigen Detailiertheit, eine Folge der Kontaktarmut der sowjetischen
Skulptur zur Architektur. Die meisten Figuren und Gruppen werden fur Ausstellungszwecke und Preise modelliert und geraten zu tber~
groien Vitrinensticken. Auch folkloristische Traditionen treten jetzt stiirker hervor und in reizvollen Kontrast zur aktuellen Thema-
tik: G.N. Tschabljaschkin schildert den "Hof einer Kollektivwirtschaft" aus der Vogelschau wie ein brueghelsches Dorf.

Die Mehrheit der Bilder und Figuren bleibt frend, wie aus einer anderen Zeit. Die Vorstellungen vom sowjetischen Fotografismus
- sind jedoch korrekturbedurftig, die von der politischen Schaukunst desgleichen. Die Russen malen mit kriiftigen, breiten Pinselstri-
chen, lebhaften Farben und starker Modellierung in ihrer impressionistischen und realistischen " Wanderertradition™, die zugunsten
eines unruhigeren und préziseren Lebensrythmus und seiner Sehweise aufgelockert wird. Befohlen, kommandiert, gelenkt sehen diese
Riesenausstellungen nicht aus, so wenig wie die Menschenmassen, die sich hindurchwilzen. Eine Revolution hat stattgefunden und
eine Kunst fur Revolutionidire gezeitigt, die eigentlich recht friedlich, nach unserem Gefuhl zu friedlich, zu beschrinkt und bieder
aussieht. Jedoch wir urteilen nach dem Geschmack der Russen vom Standpunkt der Biederménner, die ihre Revolution in die Kunst
vertagt haben.
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DIE BILDER RENATO GUTTUSOS

( Sowjetskaja kultura, Nr. 76 29.6.1961)

Ubersetzt von Marina von Achenbach

: ito Guttuso: StraBenszene, O, 1957

Uber den Stand der sowjetischen Kunstkritik der Chrustschow~Ara unterrichten die Auszige aus der Guttuso=Besprechung der kulturamtlichen Sowjet ~
zéitung. Die erste Kollektivausstellung des groBen italienischen Realisten (siehe tendenzen Nr. 1 und Nr. 5) in Leningrad wurde in der sowjeti=

schen Kritik lebhaft begrufit.
: Redaktion tendenzen

Wir haben auf diese Aussfl‘gellung gewartet,
Guttuso sagt von sich und seiner Zeits . Wenn ich Zeit und Beruf wiihlen kinnte, wihlte ich unsere Tage und den Beruf des Kunstlers *. . . Seine

Kuhst bewegt sich dabei uuf den Spahwegen der Zeit, sie findet in das Bergarbeitergeféngnis Siziliens, den Zorn der aufsttindischen Landarbeiter ;
in ihr ist der Schmerz von Algerien und das Blut Lumumbas . . . )
“Der Ausgangspunkt des Kunstlers ist das Leben, der Alltag. Ein junger Bursche im roten Hemd sitzt am Sonntag auf der Terrasse = er hat nichts zu tun,
nirgendwo hinzugehen. Er spielt auf seinem Koffergerdt billige Schlager. Ein kalabrischer Landarbeiter, ein armer Teufel, fremd in diesem Rom,
geflohen von der hungrigen Erde und dem gequtilten Christus in der Dorfkirche. Alles ist fremd, die gewaltige Stadt, selbst die jaulende Platte. thn
Uristehen Wainde von der Farbe des Rostes, Vororiwinde, in denen Ausweglosigkeit beschlossen ist. Trauer und Schrecken in den weit gesffneten Au=
genh des Jungen s verworren reift Unruhe in thm, muhsam wiilzen sich schwere Gedanken und suchen nach einer Losung.
. Boogie~Woogie in Rom . . . welche schwere, nicht den Jahren entsprechende Traurigkeit ist auf dem Gesicht des Madchens, das sich abseits gesetzt
~'hat,sich abwendet von allen und verstummt ist, fremd gegentber der erzwungenen Frshlichkeit. Wieder derselbe Gedankes so darf man nicht mehr
leben
Und die Bergarbeiter beim Schwefelabbau in der Arbeitsfestung. Wahrhaftig, das ist nicht das 20, Jahrhundert, sondemn die Sklaverei des alten Roms..:
Der junge Mann mit dem kleinen Sohn, verloren in der Stadt - in einem blaven Wind, vor ungemutlicher Weite, véllig in Verwirrung und Kummer;
eine Naherin im Keller, das Gluck der Sonne hinter den Fensterscheiben, ein Passant auf der StraBe * Mann, der den Platz tberquert", einsam bis-
20 Schmerz mit seinem Gedanken - all das ist eines ¢ so darf man nicht mehr weitermachen }
Die Bilder Guttusos sind keine Erlduterungen abgedroschener Wahrheiten. Du betrachtest sie, und es entstehen Parallelen, Assoziationen in dir.
Manchmal gibt der Kunstler nur die Andeutung eines Gesichtes und der Besucher ergreift selbst den Gedanken und fugt seine Vostellungen hinzu . ...
" Die Menschenmenge " besteht aus einer Reihe von dynamischen Figuren, du siehst sie und siehst sie nicht, die Gedanken nicht berthrend passieren
die Passanten vorbei, mit fluchtigen Linien auf die Leinwand geworfen, dein Eindruck ist das allgemeine Erkennen dieses febendigen und schinen
Rhythmus. Und in diesem FluB wird der Blick plstzlich gehalten vom Gesicht einer Frau, von ungewshnlicher S chsnheit, durch Irgendetwas, sehr
bekannt, sehr zeitgensssisch und die Fantasie doch in ferne Vergangenheit fuhrend.
Uber die Kunst Guttusos kann man streiten, aber es ist vergeblich, ihn mit vorgefaBten Vorstellungen einordnen zu wollen. Er hat seinen Weg und
es gibt keine Notwendigkeit ihm Wegweiser hinzustellen. .
. » . in der tiefen Leidenschaft des Kampfers ist er fur Nachahmer nie zu erreichen, die nach der duBeren Schicht seiner Kunst greifen wollen. Oft
ist er fast gefallig in seinen malerischen Andeutungen, aber diese Hinweise dricken die Energie seiner Gedanken und Gefuhle aus. Er ist expressiv’,
aber das ist ein Expressionismus der tiefen und wahrhaften Bewegtheit. Er ist ausdrucksstark, es ist die Ausdrucksstirke des Meisters, der die leben -
dige Kraft des Verdichtens in der kunstlerischen Sprache beherrscht.




CBEN SHAN / USA
UBER NONKONFORMISMUS

IN DER KUNST

“aus "The shape of content", Vintage books, New York,
Ubertragen von Heino F. von Damnitz

... Kann man nicht vermuten, daBl wir alle eine Bestimmung zum Nonkon-
formismus in uns tragen, vielleicht Uberlagert und unterdriickt im Interesse
unseres allgemeinen Wohlergehens, aber fohig, von den Werten des Untib~
lichen berthrt, gestdrkt und inspiriert zu werden, die der Kunst selbst so
tief eingebeitet sind?

Ich bezweifle, daf die bliche psychologische und soziologische Meinung
eine derartige Ansicht zuldBt. Im Gegenteil, ich weif}, daB die allgemeine
Meinung auf diesem Gebiet dafiir halt, daB wir von Natur aus zum Konfor-
mismus bestimmt sind. Wir scheinen gehemmt durch den Herdentrieb, einge-
zdunt von der Tradition, bedriickt von Archetypen, ausgerichtet, eingerich-
tet, wir werden von auflen bestimmt, es wird Uber uns bestimmi.

Da ich nicht danach irachte, der Soziologie Gentge zu tun, fuhle ich mich
nicht verpflichtet zu korrektem soziologischem Verhalten. Es macht mir
nichts aus, beim Herdentrieb anzuecken. Und was die Tradition angeht, 50
anstéindig und reizvoll sie sein mag, ich fihle, daB ich im Ganzen dariber
hinaus bin, Ich glaube weder an den statistischen Menschen noch an den
Herdenmenschen ( den Kuli ) und ich trdume von einem Tag, an dem beide
mit flossilen Knochen in einem wundervollen Museum fur die Narren dieses
Jahrhunderts ausgestellt sind.

Nonkonformismus ist nicht nur eine wiinschenswerte Sache, er ist eine Tat~
sache. Man braucht blo8 zu bemerken, daB alle Kunst auf Nonkonformis=
mus aufgebaut ist . .. und daB jeder groBe historische Wechsel auf Nonkon-
formismus beruht, geschaffen wurde mit dem Blut und dem Ruhm von Nen-
konformisten. Ohne Nonkonformismus hatten wir keine Menschenrechte und -
keine Magna Charta, kein allgemeines Bildungswesen, keine amerikanische
Nation, wiire unser Kontinent nicht entdeckt, gibe es keine Wissenschaf~
ten, keine Philosophie und vermutlich weniger Religion. All das ist sonnen-
klar.

Aber es erscheint weniger klar, ob man Nonkonformismus braucht, um etwas
AuBergewshnliches zustande zu bringen oder ob dazu gentgt, es derbe-
stehenden Situation moglichst recht zu machen ...

Der Kinstler mul die Dinge nicht nur wahrnehmen, er muB3 sie auch fuhlen.:
Darin unterscheidet er sich vom Wissenschaftler, der leidenschaftslos wahr=
nehmen, registrieren, seine Schlusse ziehen kann und trotzdem von allem
unberthrt bleibt. Der Kunstler kann weder Linien, noch Farben, noch For~
men schaffen, wenn er ihre Richtigkeit nicht fuhlen kann. Wenn also ein
Gesicht, eine Figur, ein Grasstiick oder ein formaler Bildteil in dieser Hin~
sicht nicht stimmt, gibt es weder ein anderes Ma3 noch eine andere Autori=
tet fur ihn. Darum darf der Kunstler nie versdumen, ‘sich von den Vergnij-
gungen und dem Leid der Menschen anrthren zu lassen, denn gerade darin
liegt die echte Gefhlsquelle, in der die kunstlerische Arbeit beheimatet-
ist ...

Weil der Kunstler einerseits unabhiingig, andererseits gefuhlsmiBig enga-
giert ist, wurde er so oft zum Gesellschafiskritiker, ja zum Parteigtinger in
ihren brennensten Problemen. Das auch, weil er in seinem Privatleben mei=
stens ein Nonkonformist ist. Der Nonkonformismus Michelangelos, Leonar~
dos und Rembrandts ist verbrieft, sie alle Gberschritten die tblichen Gren=
zen des Geistes, der Kunst, des Verhaltens. Durer verehrte leidenschaftlich
den Ketzer Martin Luther, David spielte eine Fuhrerrolle in der franzssi-
schen Revolution. Courbet half die VendSme-Stule wihrend der Tage der.
Kommune in Paris stUrzen, nannte sie ein Symbol des Krieges und lmperi=:
alismus. Selbst die amerikanische Revolution hatte ihre engagierten Kinst=
fer Charles Wilson Peale, nicht zu vergessen Paul Revere. Es gibt unzdhliz
ge Beispiele : Ich erinnere mich an das Paris der zwanziger Jahre, ‘als'die
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GEORG W. CHAIMOWICZ ( 32 ), SCHILLEREHRUNG, WIEN: 59

Sie waren alle, alle wieder da, mit Stiefeln, Koppeln und Runen, denen blof die Haken fehlten, mit Fakeln und Fanfaren, mehr denn 3000 Man -

derln, aufmarschiert, den Schiller zu ehren, der sich nicht wehren konnte. Verdiente Rechisradikale, Heimatbundler, Anschlufifanatiker, Heimwehr- k
leute, Starhembergs wilde, verwegene Jagd, wie sie sich 1938 dem unglucklichen Osterreich vermihlte, und die deutschen Panzer rollten tiber den = -
“‘gleichen Platz, auf dem sie den deutschen Klassiker hochleben lieflen. Geschehen zu Wien vor zwei Jahren, gesehen von Georg W. Chaimowicz;:
ihnen mit knapper Not entronnen wegen falscher Rasse 1939, Graphiker, Maler, Demokrat, an gutem Gediichtnis leidend, in diesem Punkt unver=-
sshnlich.




Kaffees Uberflossen von Gespriichen tber die neuzuschaffende " Neue Welt",
als die geringste dsthetische Abweichung ihr eigenes politisches Manifest
erfand. Dann die Dreifiger Jahre und die Depressionsjahre in New York,
als es beinahe keinen Kunstler ohne Engagement zu politischen oder sozia-
len Theorien gab, ohne eine Lisung fur seine Zeit.

Aber viel sprechender als aktive Teilnahme oder perssnliches Verhalten der
Kunstler ist die leidenschaftliche Niederschrift ihrer Sympathien, wie wir
es Uber Leinwiinde und Mauern in der ganzen Welt geschrieben finden, in
Gebitiude gemeiBelt oder in ihren Archiven verstaut als Radierungen, Holz-
schnitte, Lithographien und Zeichnungen. Hier sind die Bekenntnisse un-
auslsschlich abgedruckt und untrennbar von der Kunst an sich.

Eines der tltesten dieser Bekenntnisse wurde von Ambrogio Lorenzefti im
frshen 14, Johrh. geschaffen und breitet sich ther drei Wénde im Ratssaal
im Palazzo Pubblico inSiena. Einer Datlegung.Uber die Sunden der schlech=
ten Regierung und die Tugenden der giten i ein Denkmal der mittelalterli=
chen"Freien Stadt", ein schoner und kéniglicher Traum von Gerechtigkeit.
Eines der letzten Bekenntnisse dieser Art ist Picassos " Guernica". Leiden=
schaftliche Anteilnahme am Schicksal der Menschen reicht von Masaccios
" Adem und Eva" bis zu den Leidenden auf Kithe Kollwitz "Weberstreik®
und weiter bis in die Gegenwart, obgleich heute seltener. Parteilichkeit zu
Gunsten der Leidenden ist eine immer wiederkehrende Leidenschaft in der
Kunst - Brueghel, Rembrandt, Daumier. Mit diesen Dreien und so vielen
anderen, verbindet sich die andere Seite s Anklagen und Verhshnungen so-
zialer und politischer MiBstdnde.

Nonkonformismus.

Wahrend die Kunstler sich bemthen, ihren Nonkonformismus so klar und un-
miBverstdndlich wie moglich zu gestalten, scheint eine der schwersten Auf=
gaben der Kritik darin zu bestehen, diesen Nonkonformismus zu glétten,
diesen oder jenen Kunstler geradezu als Modellfall fur Duldsamkeit darzu=
stellen. Man findet u.a. so etwas: "Die Schiirfe Goyas ist kaum wahrnehm-=
bar, es sei denn man sucht danach!" Oder : " Es gibt keinen Beweis, daf3
Goya sich in irgendeiner Form gegen die damaligen gesellschaftlichen Zuy~
stinde aktiv auflehnte." Selbstverstandlich hat sich Goya empért; er pro=
testierte mit der himmelschreienden, wirksamsten, unvergeflichsten Eni~
schleierung des religivsen und nationalen Fanatismus, die jemals erreicht
wurde. Schonheit? Ja, das ist schon, aber diese Schonheit ist untrennbar
von ihrer Kraft, ihrem Inhalt. Wer wagt zu sagen, wann ein weinendes Ge~
sicht weinende Linie wird? Wer wird behaupten, daB die Linie ohne Ge=
sicht den gleichen Ausdruck trifft? Wer kann sagen, ob dieses Farbenspiel,
jener formale Aufbau, gerade dieser Pinselstrich Uberhaupt existierte, wenn
nicht durch Leidenschaftlichkeit oder Glaube hervorgebracht?

Da liest man viel tber Form, Farbe, Aufbau, nicht tber eine Bedeutung;
nichts vom Inhalt und seiner Verbindung zum Leben aus der er hervorging.
Die finsteren und grausamen Fantasien Brueghels werden "cryptische lcono-
graphy ", ohne Andeutung einer Wirklichkeit bestehend aus Gewalttétig=
keiten, Folterungen, dem Feuertod, den Ublichen Praktiken der spanischen
Besetzung und ihrer Gerichtsharkeit, dem Blutgericht. *
Selbstverstindlich waren diese Kunstler Nonkonformisten. Jeder von ihnen
ragt auf als Felsen menschlicher Wahrheitsliebe inmitten eines Ozeans dan
Korruption. Die Zivilisation hat sie in allen bestatigt auBer in threm Non=
konformismus.




DIE VERGESSENEN |
JANKEL ADLER
KUNSTLER OHNE HEIMAT

VON JURGEN BECKELMANN

Jankel Adler, 1895 als siebtes von zehn Kindern eines Mullers in einem Vorort von Lodz geboren, gestorben 1949 inEngland, ist - wieviele judische
Maler - Zeit seines Lebens nirgendwo heimisch geworden. Und obgleich unter Kennern nicht der geringste Zweifel an der GriBe seines Werks besteht;
fand es bis heute weder im allgemeinen KunstbewuBtsein, noch viel weniger an einem bestimmten Ort eine Heimat. Der NachlaB, der nur einen Teil
seines Oeuvres ausmacht - vieles ging in Deutschland verloren -, wird von einem Rechtsanwalt und Freund des Kinstlers in London verwaltet. Bei
ns gab es bisher drei Ausstellungen, eine in Wuppertal { Adlerstudierte in Barmen und lebte, nach ldngerem Aufenthalt in Spanien, bis 1933 in Dus-
““seldorf ), eine weiter in Frankfurt, die dritte in Berlin. Der Eindruck, den sie hinterlieBen, war tief, ging aber nicht in die Breite, so daBder Name
Jankel Adler immer nocheine Art Verstiindigungswort unter Eingeweihten ist.

Ein Neverer war Jankel Adler nicht, er nahm von Paul Klee und von Picasso. Auf die Bemerkung eines Kritikers, daf er zwischen diesen beiden
Kunstlern stehe, sagte Adler: das sei ein sehr guter Platz. Es war der Maler selbst der thn dazu machte; denn er verstand, die tuBerste Gegenstitz-
lichkeit zwischen Klee und Picasso, zwischen der subtilen, perssnlichen Malweise und dem kuhlen Pathos der Gestaltung zu vereinigen - und das
allein ist schon eine Leistung. Aber vor den Gemilden Adlers wird niemand auf den Gedanken kommen, er habe nur diese Synthese geschaffen. Die
Gemilde besitzen einen ganz eigenen Ton, den in der modernen Kunst nur sie aufweisen. Ein Hauch der Einsamkeit, Verlorenheit geht von ihnen aus.
Suchend blickt der bartige Jude, der neben seinem Pferd inmitten einer Ebene steht, nach einem nicht erkennbaren Ziele. Die Augen der " Zwei Fi-
guren® (1944 ) stehen eng beieinander, gribelnd, wie verbohrt in Irgendetwas; den Hintergrund bildet die Ecke eines Raumes, was eine Atmosphtire
hermetischer Abgeschlossenheit gibt. Auf die gleiche Weise ist dus gewaltige Bild des "Konig David™ (1945 ) angelegt, Konig David, der dieklobige
Horfe aufs Knie stUtzt, die in die Saiten greifenden Hinde, die FuBe wirken kraftvoll, doch das Gesicht erscheint ebenso unwissend wie entruckt.
Man hat es hier mit einer spezifisch judischen Malerei zu tun, welche die eigentimliche Gestimmtheit dieser Religiositdt ausdrickt. Diese Interpre-:
tation liegt umso ndher, als man weiB, daB8 Adler in seinen letzten Jahren zum judischen Glauben zurickkehrte.

Also bleibt der Nichtjude von dieser Malerei unberthrt, also geht sie ihn nichts an ?

Es liegt im Wesen groBer Kunst, daB sie tber ihren Gegenstand hinauswiichst, indem sie ihn ins nicht mehr genau Nennbare ausweitet, jeder Gegen
stand enthdlt da plstzlich einen Aspekt aller Gegenstinde, jeder Mensch eine Seite aller Menschen, und wir erfahren vor solcher Kunst, daB ip uns
ein Gefuhl umgreifender Bruderlichkeit schlummerte, das alle Unterschiede und Gegenstitze durchwirkt ~ jenes Gefuhl, jenes tiefverwurzelte Bedurf-
nis, das Feinde in GuBerster gegenseitiger Bedrohung veranlassen kann, Frieden zu schliefien und den Versuch zu unternehmen, miteinander zu leben
Alle groRe Kunst ist zutiefit friedliche Kunst, denn sie lehrt den Menschen, sich in seiner Unfertigkeit zu lieben, sich und seinesgleichen.

Solchen "Effeki" haben auch die Bilder Jankel Adlers. Sie gehsren zu den grofien Kunsiwerken, die in der Epoche der Moderne geschaffen wurden.
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Kénig David, OI, 1945




GESCHICHTE

DES MODERNEN REALISMUS VI

SKANDINAVIEN

GRAPHIK DER JAHRHUNDERTMITTE

VON NICKEL GRUNSTEIN

loderne Form aus Skandinavien ist zum Begriff geworden, die nordische

unst der Moderne ist es mitnichten. Der Invasion der Teakhsizer, Glaser,
neramiken, Kunststoffe und Textilien Uber die Ostsee ist kaum ein bild=
nerischer Nachschub gefolgt. Nur wenige Namen wie Asgar Jorn und Ro-
bert Jakobsen sind neverdings nach den Sternstunden der skandinavischen
Kunst mit Edvard Munch oder Andreas Zorn ins Bewuftsein jenes interna~
tionalen Kunstpublikums gelangt, das begierig nach den Holzlsffeln, Sets
und bemalten Vorratsbiichsen aus Finnland, Dénemark und Schweden greift .
Der Hauptgrund fur dieses MiBverhilinis : die skandinavische Moderne ~ vor.
allem handelt es sich dabei um Graphik - ist in ihren Hshepunkten sachlich-
realistisch orientiert und wenig geeignet, die gewtnschte mystisch~dekora-
tive Verzierung in die Heimsttitten des Sozialprestiges zu liefern.
Dabei entstand die neue skandinavische Kunst aus den gleichen Strsmungen;;
welche der nordischen Form den europdiischen Raum eroberten. Um 1945
setzfen sich die freien Graphiker und Illustratoren mit ihren neven, werk-
gerechten Stilen ebenso allgemein gegen die Konservativen durch, wie die
Kunsthandwerker gegeniiber dem nordischen Nippes.Die strenge Besinnung
auf die Etfordernisse und Moglichkeiten des Materials in den graphischen
Techniken, in der Typographie und Bichkunst war die gleiche wie beim
Mubel ~ und Stoffmusterentwurf; Graphik und Kunsthandwerk suchten den
gleichen Kontakt zu den Erfordernissen des neuen Bauens und Wohnens.
Wahrend die kunstpadagogischen Reformer einen Feldzug gegen die Repro-
duktion ( zumeist der Kunstdruck alten Geschmacks ) und zugunsten der
Originalgraphik fuhrten, sorgten grofangelegte Bewegungen fur die Ver-
breitung der Originale ( wie “Folkersrlsens Konstframjande™ in Schweden).
Der starke EinfluBl der sozialdemokratischen Kulturprogramme mit ihrer Er~
wachsenenbildung und den Volkshochschulsystemen frug dazu bei, daB die
moderne Graphik quantitativ stirker verbreitet und qualitativ enger mit
ihrer Umwelt verwachsen ist als in anderen europdischen Landern. Fur die
gegenstindliche Grundhaltung -~ bei einer gleichzeitigen Vielheit von de~
korativen Arbeiten in allen Stilrichtungen -~ ist auch die groBere Daseins~
gewiflheit in den traditionell neutralen Lindern mit ihrem soliden agrari-~
schen Hintergrund mitbestimmend. Das mitteleuropidische Katastrophenbe~
wuBltsein, Existenzangst, Depression und geistigen Fluchtbewegungen dus
der Realitst spielt nur in exponierten Gruppen eine Rolle.

Nachtschatten der Gesellschaft,

Jedenfalls sind auch die fuhrenden skandinavischen Abstrakten der dogma~
tischen Abkehr der Kunst vom lrdischen abhold. Asgar Jorn und seine Ge=
folgsleute tragen folklioristische und naive Zuge in den abstrakten Expres=
sionismus, eine koboldhafte Ausfulligkeit gegen Normalitit und geistiges
Besitzburgertum. Die Schule der dinischen Bildhauer wie Jakobsen, Heerup,
Jensn verarbeitet flossile und archaische Formen, Muscheln und ldole zu
skurrilen Portrits. Und Svend Wiig Hansen, ein legitimer Nachfolger des
groBen Visiondrs Edvard Munch, liefert die menschlichen Ausgeburten der
Untergangsstimmungen einer Epoche sozusagen in graphischer Prefiform. Die
Gestalten des Grauens, des "Schreis" , Nachischatten der Gesellschaft, sind
in Skandinavien immer noch besonders hiufig. Sie msgen aus dem krassen
Kontrast zwischen zeitgemtBen kinstlerischen Einsichten und dem klassen-
harmonischen Wohistandsgehabe der Umwelt erkldrt werden.

Ein Mann und eine Schule

Zwischen solchen Extremen ~ burgerlicher Malerei und dekorativer Fosm
auf der einen, agressivem Unbehagen auf der anderen Seite - suchte sich
die neue realistische Kunst ihren Weg. Fuhrend und wegweisend sind auch
hier die Ddnen. Ein Mann uid seine Schule, Aksel Jsrgensen und die gra=
phische Kunstakademie Kopenhagen haben sie inspiriert.




Jane Muus / Danemark : Homos Begriibnis, Holzschnitt




ST

R
PR S
— ® o,
e e
AR,
p— ok
Lo ¢ p— —

Palle Nielsen / Danemark: Eurydikes Tod, Linolschnitt
Lan Sterup-Hansen ¢ Unterwasserstudie, Kaltnadelradierung

Dan Sterup-Hansen : Unterentwickelt, Farbradierung




Die Schule wurde 1920 gegrindet, bis 1953 war Jsrgensen ihr Leiter. lhm

folgte Holger H. Jensen, der mit seinen sensiblen Radierungen die ddnische

Landschaftsdarstel lung reformierte. Die graphische Schule bot den dinischen

Kunstlern die Moglichkeit, alle modernen Werkzeuge, Druckverfahren und

Techniken zu erproben. In Jsrgensen funden sie zudem einen Meister, der

mit der Gewissenhaftigkeit eines Durer, seine Aufgabe als Lehrer und Kunst-

ler von der Objektivitit des Naturbildes abhiingig machte. Er setzte - an-
ders als die Zeitgenossen - dem ublichen Impressionismus und Expressionis~
mus der zwanziger Jahre einen bewuBten Realismus entgegen " und wihlte

damit eine keineswegs leichte Position im Kunstleben seiner Zeit" (Eric

Fischer, Moderne dansk Grafik ). Seine Blatter mdgen uns heute hslzern,

altviterlich und hausbacken vorkommen, sie haben die gleiche historische

Entschiedenheit wie die Gestalten in den Romanen von Andersen Nexs,

eine sozial motivierte Welterobererstimmung.

DerEinfluBl Jsrgensen war stetig undnachhaltig. Er bewdihrte sich bis in die

Zeit der groBen geschichtlichen Belastungsprobe des dinischen Volkes s der

deutschen Okkupation. Fast alle Jsrgensenschiler gingen mit ihrer Kunst

in den Widerstand, denn Jsrgensen lehrte, "die Kunst emeut als Mittel der

Mitteilung Uber die individuellen Eindrucke hinaus zu brauchen, eine Kunst

zu schaffen, die man am besten als politisch bezeichnen kann, das heiBt

mitmenschlich eingestellt, bereit, neve Geisteshaliungen zu beziehen und

sich nicht in den Grenzen des Dekorativen und Privaten zu halten" ( Eric

Fischer). Holz~ und Linolschnitte, die zu Hunderten illegal verschickt wur-

den, dienten als Signale und Verstindigungsmittel, berichteten tber den

Terror und den geduldigen Aufstand. Jane Muus, die schon vor der Besetzung

in sozialdemokratischen Zeitschriften gegen den braungn Terror gezeichnet

hatte, schuf ihre Mappe " Vorher und Nachher", deren sie eine Fulle kri-
tischer Graphik folgen lieB. Jsrn Mathiasen griff in seiner"Volkserhebung"
auf die Mittel der alten Flugblattholzschnitte zurtick.

Mit Palle Nielsen und Dan Sterup - Hansen erreicht die dinische Graphik

den neuen Realismus der Jahrhundertmitte. Palle Nielsen (42) tberblendete

in "Orpheus und Eurydike" das Schicksal seines Landes mit dem klassischen

Mythos: "Kernexplosionen und Napalmbombe, Geheimpolizei und lederge-
panzerte Motorzyklisten sind der unendlich varriierte Rahmen um die Lei-
densgeschichte" ( Fischer ). Seine eigentmlich grobgestrichelte Schnitt-
technik schafft Gestalten von hschster Plastizitdt, die sich mit schicksal-
hafter Gewalt bewegen. Die groRen Zyklen "Die Welt, ein Bunker", "Die
schlafende Stadt", "Zu Brecht : An die Nachgeborenen® bersten von akiu=
eller Realitit.

Sterup Hansen (44 ) begann mit Illustrationen zu Hemmingway und kuhlen

Landschaften. Seine fldchigen Kontrastschnitte agieren mit ungewohnten

Aspekten des modernen Lebens : die grotesken Ksrperund Beine der Schwim~

mer von unten in einem Bassin gesehen, in Bunkern und Asylen geschichtete

Ksrper, Menschen im Verkehr, in der Kdlte der groBen Bahnhofshalien. Der -
Strich ist eckig, die Figuren funktionieren mit klobigen Ksrpern, intelligen-

te Roboter..Die grofen politischen Blater sind unmifiverstandlich ¢ "Unter-
entwickelt®, der strichdunne Leib eines Eingeborenen, ein Paar Stiefelbei~
ne dartber. Sterup-Hansen arbeitet mit raffinierten Ausschnitten, die Foto-
graphie hat die Jsrgensen - Schule stark beeinfluBt. Um diese realistische

Generallinie gruppierte sich eineReihe wichtiger danischer Graphiker, vor

allem der Wlustrator Poul Christensen, der gleichzeitig mit Jsrgensen den

modernen Holzschnitt entwickelte, der phantasievolle Mogens Zieler oder
Sigurd Vasegaard.

Durch die Bewegungen zur Popularisierung von Originalgraphik, die von
den groBen Museen in Oslo, Kopenhagen und Stockholm unterstutzt werden,




‘kaimen die skandinavischen Graphiker in engen Kontakt. In Schweden und
Norwegen, wo die kinstlerische Situation sehr untbersichtlich ic* gehsren
Kunstler wie Torsten Billmann, Tore Ahnoff, Alf Ragnvald Olsson oder Bsrja
Mall- zur neven realistischen Richtung; in Norwegen Hakon Standstadvold,
“Jardar Lunde, Else Hagen. Finnland bieibt noch ganz am Rande.
Tendenzen der Malerei

In keinem skandinavischen Land hatten Malerei und Bildhauerei am allge-
‘meinen Aufschwung der Graphik und Hlustration wirklichen Anteil . Weder
““aus der handwerklichen Besinnung noch aus der wohlfeilen Popularisierung
drangen nennenswerte Impulse in die freie Gestaltung. Zwar hat die skan-
dinavische Plastik den naturalistischen Schwulst o la Osloer Parkfiguren
Uberwunden und die Malerei ist der Akademie und der guten birgerlichen
Stube entwachsen, aber die Stilwellen aus Europa finden aufler bei Einzel~
gdingern kaum eigenwillige Resonanz und richten einen allge meinen stili-
stischen Wirrwarr an. In der Vorkriegszeit gab es dagegen einige entschie~
dene Ansttze zur nationalen Form. Finnland, das spater durch die innere

Recktion und die Kriegsunruhen ganz von der Entwicklung abgedréingt wur-
de, brachte im Revolutionsjahr 1918 zwei Gruppen hervor. "Septem”, die
Septembergruppe Ubernahm gegen den heimischen Akademismus demonstra-~
tiv die Ideen der franzssischen Impressionisten. Die " Novembergruppe "
trug wie ihr Berliner Doppelgtnger, die Unruhe der Revolutionsjahre in die
Zeitkunst. Magnus Enckel und Marcus Collin verbanden die Anregungen
von Kubismus und Expressionismus mit landschaftlichen und sozialen Moti-
ven aus ihrer Heimat. Ein derber, brueghelscher Realismus wurde fir sie be=
zeichnend.

Norwegen wurde lange vom Einflufl der Impressionisten und der Perssnlich=
keit Munchs beherrscht. Die jungeren Generationen schlossen sich dendeut-
schen Expressionisten an. In der Zeit der stirksten sozialen Spannungen um
1930 alarmierten Kunstler wie Reidar Aulie und Erling Enger die biedere
Umwelt mit ihrem gefuhlvollen Armeleutepathos, Kai Fyell, der jungst auf
der Biennale geehrt wurde, malte in gespannten, enisinnlichten Formen
Themen der Zeit.

Jane Muus: Deutsche Touristen, Holzschnitt




. NEUE GENERATION |

YANITA FAUST / MUNCHEN

SCHMUTZIGE

ZUKUNFT

Wir unterbrechen unsere Serie "Das Werk", um Bilder und Gedanken einer
jugendlichen Malerin vorzustellen, die sich mit der passiven Rolle der jun-
gen Generation nicht zufrieden gibt.

Redaktion tendenzen

Zu meiner Trilogie *Schmutzige Zukunfi" mschte ich grundsitzlich etwas
sagen, weil ich nicht will, daf} sie einen anderen Sinn erhilt, als den, den
ich gerade um diese drei zusammengehsrenden Bilder empfand.

Jeder Maler, tberhaupt jeder kinstlerisch schaffende Mensch, setzt sich
irgendwann einmal mit den brennenden Problemen seiner Zeit auseinander:.
Ich bin erst achtzehn Jahre alt und ganz am Anfang meiner Arbeit - ich
weinicht, wohin und wieweit mein Weg mich fuhren wird. Aber eines weif§
ich, wie alle Gleichalten und Gleichjungen mit mir : wir haben eine
schmutzige Zukunft !

Das Damoklesschwert eines Atomkrieges hingt tber unseren Kspfen. Seit
meiner Kinderzeit hsre ich Eltern, Freunde, Fremde von nichts anderem re-~
den als von Atomversuchen ~ Atomverbrennungen, Atomangst. Dieses immer=
wiihrende grofie Gespriich vom Atomtod begleitete mein Wachsen, es schien
mit der gleichen Selbstverstandlichkeit vorhanden zu sein wie Sonne oder
Nacht oder Hunger.

Wir Jungen sind damit gefuttert worden als Gegebenheit des Zeitgesche~
hens. Als sei auch dieses von Gott im Schopfungsplan seit jeher eingeord-
net gewesen - und wir hdtten uns damit abzufinden, eben eines griBlichen
Atomtodes zu sterben. Nicht wie bisher seitein paar fausenden von Jahren
durch Krankheit oder Altsein oder ganz einfach menschlich sterben zu ksn-
nen sondern als Massenprodukt des atomaren Zeitalters, das massenhaft zu
vernichten versteht.

Ich will mich nicht damit abfinden !

Ich will nicht, daB uns die Schspfung verloren geht und wir der Schipfung.
Darum fohle ich mich als Kunstler. Und darum muB ich, mit meinen mir zur
Verfugung stehenden Mitteln auszudricken versuchen, was alle anderen
auch wissen, aber nicht ausdricken kinnen : diese Zukunft tragen wir alle
gemeinsam.

Das erste Bild versinnbildlicht die Jugend unter Helmen ~ alle Jugend der
Welt.

Gesichter ziehen wie ein FlieBband des Todes quer uber das Bild. DieVer -
schiedenheit der Vaterlander wird nur durch die Verschiedenheit derHelme
symbolisiert, franzésische, deutsche, englische, russische, amerikanische.
Helme. Sie marschieren nicht mehr wie Soldaten, sie werden abgespult im
Laufe des allgemeinen Weltgeschehens, wie das Sttick eines monstrosen Ban =
des, das aus Menschen besteht. Sie stehen bis zum Hals in dem ihnen be -
stimmten Los. :
Alle Kriege ihrer Menschenvorzeit tragen sie in blicklosen Augen. Aber
dieser, der noch vor ihnen liegt, wird endgiltig sein. Es wird keinen wel '~

teren geben.

Das zweite Bild erzahlt von Frauen und Kindern, die vom Flieflband des
Krieges zum Untergang fortgezogen werden. Dle Ausweglosigkeit dleses
Schicksals macht sie stumm. Sie schreien, ohne zu schreien.

Es geschieht mit ihnen.




Das Bild hat keinen Anfang und kein Ende. Es ist nur ein Ausschnitt, der
mitten durch Hénde und Gesichter geht. Es fingt nicht bei Gott an und
hort nicht bei den Menschen auf.

Es steht zwischen heiden, es steht am Ufer des Krieges.

Ich bin zu jung, um diese Hilflosigkeit ertragen zu kisnnen. Auch ich kann
nichis dagegen tun. Meine Bilder sind die gleichen Angsischreie, wie sie
in der Literatur, in der Musik, in den Zeitungen zu horen sind. Auch ich
kann nichts dagegen tun, aber ich will mich wenigstens an dem Versuch betei-
ligen, daB uns der Sinn der Schipfung nicht ganz verlorengeht.

So malte ich mein drittes Bild, Mann und Frau, der Kérperlichkeit zuriick-
gegeben, in Farben glthend. Das Bild soll ganz Farbe sein, ganz Leben .
Detn uns bleibt nur die Hoffnung auf das Leben. Ein Paar, eine. neue Mensch-
heitsgeschichte, die wieder erst geschrieben, gelebt und geglaubt werden
mul3.

Denn der Mensch wird weiter seine Kriege entwickeln, weil er glaubt,
ohne Kriege nicht auskommen zu ksnnen. Aber eines ist noch stérker s Die
Idee vom Menschen. Sie ist unsterblich !

Krieg ist nur eine der Ausdrucksformen des Todes, wie Malen nur eine an-

dere Form des Lebens ist.
Yanita Faust







"Der von der Documenta ausgeschlossene Kunstler hdtte . ... einen Ableh-
nungsbescheid der Documenta GmbH zum AnlaB einer verwaltungsgericht-
lichen Kontrolle nehmen und auf Zulassung klagen ksnnen". Zu diesem er-
staunlichen Ergebnis kommt Dr. jur. Reinhard Hgrstel in einem Gutachten,
das Unter dem Titel ™ Fragen zur Kunstsubvention - Dargestellt am Beispiel
der Documenta GmbH" versffentlicht wurde. (Impuls Verlag, Heidelberg
und . Berlin, 40 Seiten, wegen der geringen Auflage DM 8.60). In der
"‘Sprache des Juristen wird dieses Ergebnis folgendermassen begrundet: "Der
 AUsschluB eines Kunstlers von der Documenta GmbH ist .... wegen des
Verstosses gegen Art. 3 GG ein widerrechtlich schuldhafter Eingriff in sei-
ne: Berufssphire, fur den die Documenta GmbH ersaizpflichtig nach § 823
Abs. 1 BGB ist."
Das alles hsrt sich zundichst recht dubios an. Doch diese Dubiositdt ist nur
die Folge der hschst zweifelhaften Rechiskonstruktion der Documenta GmbH
* Traigerin der Documenta Il, und ihrer bisherigen Ausstellungspolitik. Allein
dutch den Titel "Documenta™ wurde die Ausstellung ja schon zu einem."Be~
wertungs~ und Preisbildungsfaktor erster Ordnung® fur die westdeutschen
Kunstler, sanktioniert auch noch durch die Schirmherrschaft des Bundespréi~
sidenten. Dadurch wurde "den Nichtausgestellten in den Augen des Publi-
kums die Qualitat des Reprasentativen, das heift die Wesentlichkeit, abge-
sprochen. Wer nun noch fehlt, ist nicht dokumentationswirdig und damit
fur den Kunstmarkt als nicht bdrsenfihig abgestempelt.” Auf solche Weise
trete "die Subventionierung an die Stelle der Urteilsfahigkeit ...."
Die Subventionen waren bekanntlich von einmaliger Hshe. Obgleich sie
alle als sffentlichen Mittein stammten, tritt die ~ aus eigener Kraft gar
nicht lebensfishige = Documenta GmbH als Kapitalgesellschaft des Privat-
rechts auf. Aber auch ihre innere Konstruktion ist zweifelhaft, und dies ist
ein Punkt, auf den Horstel besonderen Nachdruck legt.
Die Gesellschafter der GmbH sind die Stadt Kassel mit einer Stammeinlage
von 19.400.~DM und der Maler Fritz Winter mit einer Stammeinlage von
600.~DM! Bissig kommentiert der Jurist: "Bei einer Beteiligung des Profes-
sors Fritz Winter von DM 600.~ an einem Stammkapital von DM 20.000. -
und einem Etat von annshernd 1 Million DM ... kann von Privatinitiative
nicht einmal homsopathisch die Rede sein." In Wirklichkeit trete hier Ver~
“waltungsmacht im Mantel einer GmbH auf. Denn auch in der Gesellschafts=
versammlung bestimmt die Stadt Kassel allein; die BeschlUsse werden mit
einfacher Mehrheit gefallt, wobei die Stadi Kassel 194, Fritz Winter aber
nut- 6 Stimmen hat.
Die Documenta GmbH sei danach ein mit hoheitlichen Verwaltungsaufgaben
beliehenes Unternehmen, die "Tochtergesellschaft einer sffentlich - recht=
lichén Karperschaft", und nehme als solche staatliche Aufgaben wahr.
Ddas bedeutet nun nicht mehr und nicht weniger, dls da8 die Documenta
GmbH: an den verfassungsrechtlich verankerten Grundsatz der Gleichheit
gebunden ist, mit anderen Worten : jedem Kunstler steht zundchst einmal
grundséitzlich das Recht zu, in der Documenta auszustellen. Wenn sein An-
trag auf Teilnahme jedoch zurtickgewiesen wird, so muBl die Ablehnung
*nachprufbar begrundet sein, und dem Antragsieller muB8 Gehsr unter Hin-
“ weis auf Hinderungsgrinde gewdhrt werden™ .
Hier liegt naturlich ein Dilemma. Denn bei der Unsicherheit der Kriterien
fir die Beurteilung zeitgensssischer Kunst wird eine " nachprifbare Ableh-
nung" kaum zu formulieren sein, immerhin war eine ehrliche Bemthung dar-
um mit Angabe ehrlicher Grinde das Mindeste, das man erwarten durfte.
Aber Diktatoren pflegen ihre Urfeile ja auch nicht zu begrinden. Der kul-
turpolitische Effekt des juristischen Gutachtens (dos wie Horstel betont,
nicht im Auftrag irgendwelcher Interessenten verfaBt worden sei ) liegt in
dem durch Verwaltungs~ und Verfassungsrecht untermauerten Satz ¢ selbst-
verstandlich kann sie (die Documenta GmbH ) nicht mehr - wie bisher -
nur eine Kunstrichtung bevorzugen; denn - allen gegenteiligen Versiche~
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rungen Haftmanns zum Trotz = sind doch im wesentlichen Abstrakte in allen
Variationen und einige Surrealisten gezeigt worden."

Die kleine Schrift des Juristen ksnnte also, wenn sie rechtlich zum Tragen
kommt, das Ende einer zweifellos einseitigen Kunstpolitik bedeuten. In an-
derer Hinsicht konnte sie sich aber auch als Kuckucksei erweisen: Denn
was, wenn jeder von einer staatlichen oder kommunalen Ausstellungsinsti=
tution abgelehnte Wald= und Wiesenmaler nun vor dem Verwaltungsgericht:
klagte, auf die Zulassung seiner Bilder oder auf Schadenersatz? DereKinst=
ler, der nur noch zusammen mit dem Rechtsanwalt aufiritt, wire auch ge=
rade keine sympathische Figur. Diese Seite der Sache hat der niichterne
Jurist offenbar nicht bedacht. Aber es war woh! auch seine Aufgabe nicht..
Sein Gutachten ist in jedem Fall eine wertvolle Klarstellung. J.B.




Carlo Schellemann : Habt doch nun endlich mit euch selbst Erbarmen




Otto Dix, Realist, verteidigte den jungen Lindauer Maler Jens Johannssen gegen eine Beleidigungs
klage des Bayern SirauB, deutscher Atomwaffenvertreter. Der als Experte hinzugezogene Dix mein-
te auf die Frage des Gerichtsvorsitzenden, ob ein in der Lindauer Bar " Zur Fischerin" gezeigtes Jo-
hannssen - Bild mit dem Titel "Typ Schitichter 1960" den Bundeswehrfihrer Straufl darstelle, er hiit-
te.ihn mit "dickeren Wampen und Kinn" gemalt. Johannssen und die wegen BegUnstigung beklagte

Fischerin=-Wirtin wurden freigesprochen.
x

Gert Wollheim, in der Bundesrepublik bis dahin vergessenes Universalgenie der rheinischen Moderne
der Zwanziger Jahre wurde im November vom Kunstmuseum der Stadt Dusseldorf mit einer Kollekfiv~
ausstellung geehrt. Der heftige Pazifist und Antireaktiontr war mit Otto Pankok, Karl Schwesig und
Max Ernst einer der fuhrenden Verireter des "Jungen Rheinland" und grindete Anfang der Zwanziger
Jahre das ® Kartell fortschrittlicher Kunstlergruppen". Der Katalogumschlag seiner * Ersten Interna-
tionalen Kunstausstellung™ 1922 in Dusseldorf zeigte 30 Jahre vor Picasso das Motiv Friedenstaube
mit Olzweig. Wollheim wurde 1933 auBer Landes gejagt und gehisrte zu den rUhrigsten Organisatoren
des kunstlerischen Widerstandes in der Emigration. Seine Lebensgefdhrtin wurde in Auschwitz ermor-
det. Die Dusseldorfer Ausstellung zeigt nur Bruchteile des kritischen Oevres. Mittelpunkt ist der
pathetische "Verwundete™ von 1919, den Wollheim der berthmten Mutter Ey schenkte.

X

"Der Gegenstand in der dsterreichischen Malerei und Plastik™ heifit die Herbstausstellung der Wie -
ner Sezession 1961. Die als Ergiinzung der Ausstellung "Absiraktive Kunst" withrend der Wiener Fest ~
wochen gedacht ist. Die demonstrative Ausstellung, die in der ssterreichischen Presse erhebliches
Aufsehen erregte, vereinigt 44 Kunstler von Kokoschka und Herberth Boeckl bis zu den jungen
Wolfgang Hutter und Alfred Hrdlicka. Die "fantastischen Realisten" der Wiener Surrealistenschule
‘mit Ernst Fuchs, Wolfgang Hutter, Anton Krejcar, Erich Braver, Anton Lehmden, Rudolf Leherb be-
kennen sich inWien anders als in vielen europtischen Zentren gegen die Abstrakten "Jhre Bilder",
notierte der " Wiener Rundblick", "sind voll der Aussage, auch dort noch zeitkritisch, wo sie zum
Beispielnur.gine Winterlandschaft mit Vsgeln (Lehmden) zeigen" (sizhe tendenzen Nr. 10, Surre~
alisten aus Wien). Die groBe Entdeckung fur den modernen Realismus ist der Maler, Graphiker und
Plastiker Alfred Hrdlicka, der zu den starksten Begabungen der Gegenwartskunst gerechnet werden
muB. Seine Plastik "Gekreuzigter", die michtigen Aktbilder und dusterkritischen Radierungen be-
weisen einmal mehr die Chancen des Gegenstandlichen in der Moderne. Neben Hrdlicka und Georg
Eisler tritt auch der Maler Fritz Martiez mit dieser entschiedenen Haltung hervor,

Tendenzen berichtet im Februarheft (Nr. 13) tber Hrdlicka und im Sommer 1962 Uber den modernen
Realismus in Osterreich.

x

Zum Jahresende zieht zum ersten Male eine neue Kunstlervereinigung " Die Unabhtingigen ™ mit
einer eigenen Ausstellung ins " Haus der Kunst" ein. Neben den drei verantwortlichen Gruppen
fur die ™ GroRe Munchener™ war bisher nur die konservative " Koniglich privilegierte Kunstlerge -
nossenschaft 1868 e.V." zugelassen.

x

Beauty, 3, Schimpansen Mddchen aus dem Zoo von Cincinnati (USA), das sich als Malerin abstrak-
ter Finger-Gouachen Ruhm erwarb, durfte gemiB drizlicher Weisung nicht an einem Sekifruhstuck
teilnehmen, das anl@Blich einer Ausstellung seiner Werke in der New Yorker Bianchini ~ Galerie
veranstaltet wurde. ( Der Spiegel, Nr. 45, 1. November 1961, Personalien )




TENDENZEN MELDET

* Menschen im Krieg ", das fotografische Werk von Robert Capa wurde im Kunstgewerbemuseum in
Zivich ausgestellt. Von 1936 bis 1954, von der Niederwerfung der spanischen Republik bis zum Auf -
stand in Indochina, hat Copa Leid und Verzweiflung der Volker dokumentiert. Er starb 1954 bei
Thai Binh in Nord~Vietnam durch die Explosion einer Landmine,

X

Die erste deutsche Ausstellung der Arbeiten des holldndischen Malers, Graphikers und Typographen
Hendrik Nikolas Werkman zeigt die Stidtische Kunstgalerie in Bochum vom 21. Okiober bis 26.
Dezember 1961, Werkman entwickelfe einen neuen symbolisch-plakativen Stil in der dngewandten
Graphik, den er withrend der deutschen Besatzungszeit in Holland in den Dienst der hofnanistischen
Widersiandshewegung stellte (siche tendenzen Nr. 9). Gegen Ende des Krieges wurde er von der SS
verhaftet und erschossen.

X

Ein Fest for alle Kinder des sudfranzosischen Sttidichens Vallauris, wo er seit Jahrzehnten lebt und
eine blihende Keramikindusirie entwickeln half, gab Pablo Picasso, 80.

X

Das kaum bekannte plastische Werk von AndreDerain stellte im Oktober und November die Galerie
Alex Vomel in Dusseldorf aus.
b3

Henr? de Toulouse~Lavirec wird in der bisher grsBten Ausstellung fur Deutschland mit Uber 400 Wer-
ken im Munchener Haus der Kunst gezeigt.
X

Christoph Meckel, Berlin, progressiver Graphiker, bringt im Ellermann-Verlag einen neven Zyklus,
*Der Turm™ heraus,
X

Walter Mehring, der bekannte Publizisi und Kritiker der Berliner Zwanziger Jahre, stellt im Dezem-~
her Federzeichnungen und Aquarelle in der Galerie Wolfgang Gurlitt in Munchen aus.

X

Das Stadiische Museum in Trier zeigte eine Kollekiion von Bildern und Graphiken des Malers Erhard
Michel, Neuer Direkior des Museums ist Kurt Schweicher, der Verfasser der Tachismus-Kritik "D ie
Kunst ist tot, es lebe die Kunst". Schweicher will der gegenstindlichen Moderne in seinem Haus ei-
ne Chance gebsn.

X

Auf sinem Garcia Lorca-Abend des Minchener ® Komma-~Club™ am 20. Dezember werden Gedich-
te des von der Falange ermordeten spanischen Autors zu Diapositivaufnahmen aus der Mappe, " Zi-
geunerromanzen” gelesen, zu der Willi Geiger die Lithographien schuf

X

¥Zeichen am Himmel”,; einen Zyklus zeitkritischer Graphik stellte der in Furstenfeldbruck ebende
Graphiker Hertz Herzog am Alsterufer in Hamburg aus.

IR
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DEUTSCHE GRUPPEN IX

* Mirglieder KONTUR
Walter Hagen, geb 1928, Hemau /Opf.

Josef Lock, geb. 1928, Munchen-Allach

Heinrich Scholz, geb. 1933, Munchen

Maxim Schofler, geb. 1928, Staubing /u.Kelheim

Georg Weist, geb. 1907, Burglengenfeld

‘Kunstlergruppen sind oft Kunstlerfreundschaften. Nicht lokale, programmatische oder materielle Interessen fuhren zusammen, sondern Sympathien,
. gegenseitige Achtung und verwandte Auffassungen. ‘ e
Stilistisch sind die Umrisse der neuen Gruppe im Bayrischen so aligemein wie ihr Name. Kontur nennt man sich, weil bei allen Mitgliedern Linie und:
begrenzte Form eine wichtige Rolle spielen. Mit dieser gegenstiindlich gebundenen Kontur ist eine Abgrenzung gegentibér der uferlosen oder unver=
bindlichen Abstraktion gegeben. In der Form hsrt sich damit die Gemeinsamkeit aber eigentlich schon auf. Ein Programmatiker muBte bei der ‘ersten:
Gruppenausstellung in Regensburg im September dieses Jahres einen sinnfalligen Zusammenhang der Arbeiten vermissen : der urbane Realismus des
Seniors Weist neben den naiv-frechen Stticken des Muncheners Scholz, kubistische Plastik von Josef Lock (Munchen ) und expressive Figuren und Land~
schaften von Maxim SchoB3er.

~ Dabei verrét sich gerade im Unprogrammatischen das Verbindende. Der junge Munchener Heinrich Scholz hat ein Haduflein unabhiingiger, unbektim=
_merter, aufbruchslustiger Freunde um sich gesammelt. Man fihlt sich an einem Anfang, keinem Stil, keinem Rezept, schon gar nicht der vielberufe-
- nen "Zeitsituation" verbunden. Es wird diskutiert und etwa riskiert. Leistung gilt vor allem unter den Freunden, ihr Urteil ist wesentlicher als das der

-~ Kritik. Erfolg und Museen sollen warten oder selbst kommen.

- Scholz selbst ist das verksrperte Prinzip dieses Teams. Seinen Ingenieurberuf hat er vor einigen Monaten abgehtingt, um nur noch zu malen. Er tut es
_fursich, aus SpaB und aus Zorn daran und an der Welt, als wiire er der erste. Ein Dilettant, ein Naiver? Ich weiBl es nicht, bestimmt ein Kunstler .

Seine Zeichnungen hikelt er von einer Ecke des Blattes aus auf ein groBes graphisches Muster hin. Striche, Flecken, Raster, Kurven, Masche fur Ma=
sche, plstzlich werden Schienen daraus, Fenster, Beete, Stralen und Girten. Eine Vorstadt mit verknoteten Gleisen und wackligen Hausern, zusam=
. mengewurfelt wie eine Vorstadt ist.

‘Ein Kreis von Herren wird gestrickt, gestrichelt, planlos, kunstlos zusammengesetzt wie in einem Legespiel. Sie sehen aus wie Sofaklssenmannchen,
wie Tante Olga einen Kavalier oder Ritter gestickt haben mag. Aber die Geiernasen der Herren stofen herab auf ein knieendes nacktes Opfermiinn-:
lein. Musterung, Verhsr vor Golgatha? Tante Olga hiitte das nicht gestickt und den Kritikern der Regensburger Zeitungen gefiel es auch nicht, Ne=
ben dem etwas unheimlichen Kaleidoskop der Zeichnungen entstehen Bilder, noch bunt wie knallige Regenbogen. Da aalt sich eine Venus im Mirchen=
~wald, aber - ade Rousseau ~ ihr Leib ist der eines Insektes, einer Libelle. Scholz ist bissig, ohne zu karikieren, das ist gar nicht naiv und - gar nlchf
einfach. :

- Von Bildhaver Lock gibt es einen imponierenden Kopf zu sehen. Zu drei Vierteln ein kubisches ldol von der Osterinsel, messerscharfe Kanten und

Kuben. Hinein bricht Wirklichkeit ¢+ mit dem Hohleisen ist das eine Profil aufgerissen wie durch einen Volltreffer. "Ruine™ nennt Lock dieses stadt =-
bekannte Gesichi.

Anfang, Neubeginn, das heifit hier nicht, anders, unerhtrt oder letzter Schrei sein. Das heif3t vor allem fur sich, selbststindig sein, auch auf die
- Gefahr hin, daB es einmal grindlich schiefgeht. Dem groBen Betrieb miBtrauen, sich auf den gebahnten StraBen beengt fuhlen, ohne es als Einzel-
. gdnger Welt und Wirklichkeit entgelten zu lassen, eigentlich ein guter Anfang fur eine Kunstlergruppe.

- kHe'inrich Scholz: interferenz vergangener und zukonftiger Ereignisse,

- Feder, 1961, (Ausschnitt)




LESERBRIEEE

EURE PROVINZEN

Fur Ihre hschst sympathischen "tendenzen™ habe ich in Deutschland in der
Eile noch einige Leute interessieren ksnnen - lhr wiBlt ja so wenig vonein-
ander in Euren Provinzen, es ist ein Jammer.
Ruth Henry-Conrads, Gattin des Malers Maurice Henry aus dem Breton~
kreis, Paris.

HANDREICHUNG

thr Blatt hat mir oft gefallen - die mutigen Aufsdtze eines J. Beckelmann;
mexikanische Wandmaler u.a., doch erlauben Sie mir noch einmal zu sa=
gen, daB ich die riesigen und monstrssen zeitkritischen FleiBarbeiten eines
G, Struppund C. Schellemann fur unkunstlerisch halte. So gut die Absicht
sein mag, die dahinter steht.

Ich mokhte lhnen zum SchluB versshnlich die Hand reichen und Sie bitten,
tendenzen weiter zu liefern. ¥

Maler und Graphiker Heinz Friedrich, Schiwenningen.

LEICHTE MASCHE

Es gibt Menschen, die wegen einiger abstrakter Kringelchen so tuen; als ob
sie in Ekstase geraten, und die sich in vielen gelehrten Worten darUber er~
gehen - denen spucke ich aufs Hemd. Es ist ja so leicht eine Masche zu
finden | Es ist schon ein Vorteil, die Aussage von lhnen wieder angekurbeli
zu, wissen, nur, Herr Hiepe, hier liegt auch eine Gefahr. Nur Aussage
reicht nicht. Realismusalleine ist noch keine Kunst. Aber Realismus gehsrt
dazu und wir brauchen ihn so nstig.

Maler und Graphiker Karl-Heinz Kress, Marburg.

GUT ZU WISSEN

Ich mochte lhnen mitteilen, wie sehr ich an lhrer Zeitschrift interessiert

bin. Es ist eine Tatsache, da wir hier nichts dergleichen haben, und‘es

ist gut zu wissen, daB es eine Zeitung gibt, die progressive Kunstler her=:
ausstellt und Ideen behandelt, die mir lhre Artikel wichtig machen.

Maler und Graphiker Peter de Francia, London.

ABER

Immer das alte Lied, Sie haben recht, aber Sie werden nichts erreichen
oder verdndern ....

Leser Horst Wenger, Traunstein/obb.

Woahlausgang DFU
siehe Nr. 10 "Wahlaufruf junger Kunstler"

Trssten wir uns mit Brecht: “thr, die ihr auftauchen werdet aus der Flut, in

der wir untergegangen sind, gedenkt . ... unser mit Nachsichi".
Graphiker K.W. Obermeier, Ulm/Donau

650 000

Diese anderthalb Prozent Volkswille fur die DFU, das geschieht auch den
"tendenzen" recht. Vielleicht seht ihr jetzt, wie ihr euch.verrennt.
Leserbriefsender C. Angermayer / Munchen.




AN ALLE FREUNDE ALTER UND NEUER KUNST

ALBERT CHAMPDOR Die altéigyptische Malerei . .
195 Seiten - 49 farbige Tafeln - Format 37 x 27 ¢cm - Ganzleinen - Vierfarbiger
Schutzumschlag - DM 60,00

FREDERICK ANTAL Die florentinische Malerei und ihr sozialer
Hintergrund

215 einfarbige und vier farbige Abbildungen - 569 Seiten - Ganzleinen - Schutz-

umschlag Cellophan - Format 28x19 cm - DM 40,00

EDUARD PLIETZSCH Holléndische und flimische Maler

des XVIi. Jahrhunderis
223 Seiten - Mit 403 Abbildungen und 18 farbigen Tafeln - Ganzleinen - Mehr-
farbiger Schuizumschlag - Format 28 x 19 cm - DM 45,00

JOHANNES JAHN Rembrandt
219 Seiten - 41 Zeichnungen - 44 Bildtafeln, davon 33 farbig - Format 32 x 23 cm
Ganzleinen - Farbiger Schutzumschlag - DM 45,00

Rembrandt und die Nachwelt
Herausgegeben von Susanne Heiland und Heinz Lidecke - 145 Seiten - 44 Bild-
tafeln, davon 6 farbig - Ganzleinen - Mehrfarbiger Schutzumschlag - Format
32x23 cm - DM 28,00

HEINZ LUDECKE Albrecht Diirer :
108 Seiten - 28 Zeichnungen - 36 Bildtafeln, davon 16 farbig - Format 32 x 23 cm
Ganzleinen - Farbiger Schutzumschlag - DM 28,00

JURGEN BECKELMANN Begegnung mit Hansen-Bahia
Etwa 100 Seiten mit 57 Holzschnitten, davon vier zweifarbig - Ganzieinen -
Schutzumschlag - Format 30 x 22 cm - DM 21,00

OTTO PANKOK Die Réuber vom Liang Schan Moor
40 zweifarbige Holzschnitte nach dem berUhmten chinesischen Volksroman aus
“ - dem12. Jahrhundert - Begleittext von Otto Pankok in Deutsch und in Englisch -
. 86.Seiten - Format 30 x 22 cm - Ganzleinen - Farbiger Schutzumschlag DM 21,00

OTTO PANKOK Zigeuner
B%\ glurt;gfdruckfafeln - 30x22 cm - 140 Seiten - Ganzleinen - Schutzumschlag

nDevutsche Holzschneider”
Herausgegeben von Otto Pankok - Eingeleitet von Rudolf Schréder - 132 Tafeln -
30 x 22 cm - Ganzleinen - Schutzumschlag - DM 21,00

BERTO PEROTTI Begegnung mit Otto Pankok
104 Seiten, davon 56 Kunstdruckbldtter mit Reproduktionen von Arbeiten Pro-
fessor Pankoks aus den letzten 25 Jahren - Einband Elefantenhaut - DM 8,90

Wirsenden lhnen gerne unseren grof3formatigen Kunstbuchprospekt mit einer vier-
farbigen Wiedergabe aus unserem Farbtafelwerk " Die altagyptische Malerei"

 PROGRESS-VERLAG JOHANN FLADUNG GMBH DARMSTADT RHEINSTR. 32




i S Wissen der Gegenwarf -
i\ Eine Schriftenreihe im Dobbeck - Verlag Miunchen
1

Bildenden Kunst

Konrad Farner : Der Aufstand der Abstrakt - Konkreten,
zur Kunstgeschichte der spatburgerlichen
Zeit. 144S. DM 2.50

gis Jurgen Beckelmann : Das Ende der Moderne, Entwicklung und
Tendenzen in der deutschen Malerei.

124 S. mit 24 Abb., DM 3.--

Richard Hiepe : Humanismus der Kunst. Theorie und Praxis
der humanistischen Kunstanschauung vom
Klassizismus bis zur Gegenwart.

176 S. mit 24 Abb., DM 3.--

Bestellungen an den Verlag Miunchen 15, Sonnenstrale 12

CLOU - VERLAG
Egnach TG Schweiz

. |urgén schoop : so tanz ich den tanz , gedichte DM 4.50
reinhard : zornige gedichte DM 5.--
bernhard
doerdelmann ¢ und aus allem wird seife gemacht, erzdhlung DM 4.50
bernhard
doerdelmann ¢ es segelt der mond durch die rstlichen wolken

gedichte in japanischer lyrikform DM 7.80
w.a. baver ¢ eros und maske , gedichte DM 5.80
rene peter : angst , rrdume , visionen , pamphlete DM 4.80

ralf winkler heute ¢ gehirn=-schutabfuhr , bissigkeiten DM 5.80

CLOU monatszeitschrift junger leute
jahresabonnement  10.50 DM

beim CLOU - verlag ist man nie vor tberraschungen sicher . . . .. ..
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Otto Dix : Toter Sappenposten, Radierung, 1924




