Dr. Lutz-Eugen Reutter
8110

\GIZN

(N,

Minchen
Nr,. 10

pt.,

()]

lag F. von Damnitz

S

O
Sy

Ve




TENDENZEN
BLATTER FUR ENGAGIERTE KUNST

Herausgeber Jirgen Beckelmann, H. F. von Damnitz, Dr, Richard Hiepe, Carlo Schellemann. Redaktion
Augsburg, Mathildenstrafie 10, Telefon 59 39. Postscheckkonto Minch hen, H. F. von Damnitz, Sonder-
konto 128174. Berliner Verfre‘rung Arwed D. Gorella, Hochschule fir Bildende Kunst, Westberlin,
Erscheint zweimonatlich, Einzelheft 1.— DM, zuzigl. ‘Porto. Abonnement for 6 Nummern 5.60 DM
einschl. Porto. Fir den Inhalt verantwortlich C. Schellemann. Inhaber Heino F. von Damnitz, Dr.
Richard Hiepe, beide Minchen. Namentlich gezeichnete Artikel geben nicht unbedingt die Melnung i
der Redaktion wieder. Fir unverlangt eingesandie Manuskripte wird Gewdhr Ubernommen. Titel- i
graphik Erhard Michel. Druck A Langenmaier, Minchen 13. !

VERLAG HEINO F. VON DAMNITZ
SEPTEMBER 1961 NUMMER 10

MUNCHEN
1.— DM

“ Am 25, Oktober 1961 wird der Welt berihmtester Kiinstler, Pablo Picasso, achtzig Jahre alt wer-
den. Zwei Umstiinde veranlassen uns, diesem Ereignis journalistisch vorauszueilen: das spiitere
_ Erscheinen unserer niichsten Hefte (siehe Lieber Leser) und die Publizierung einer ungewdhn-
'f~fI|chen Picasso-Ehrung, die wir unseren Lesern nicht vorenthalten mdchten. Der dem Nachkriegs-
ﬁpubhkum in der Bundesrepublik nur aus Anwiirfen bekannte Sowjetdichter llja Ehrenburg hat
_in einer Essuysammlung , Franzdsische Hefte” (Moskau 1955) einen Picusso-Aufsatz verdffent-
licht, dessen Haltung manche Kunstirrung zwischen Ost und West beseitigen helfen kann. Wir
entnehmen die folgenden Ausziige dem 3. Heft 1961 der Zeitschrift ,.Sinn und Form” und entbie-
n dem groBen Engugé Picasso unsere herzlichen Wiinsche.

. Die 'Geschichte, scheint mir, hat keinen
_ Maler gekannt, dessen Schaffen so viele
. Streitgespréiche hervorgerufen hdtte. ..
1956 'war ich in der Retrospektiv-Ausstel-
lung:Picassos in Paris; auf der Strafle, in
. der Ndhe des Museums, wo sich die Aus-
stellung befand, stritten sich die Leute mit
_ solcher Erbitterung, da die Polizei ein-
. schreiten muBte. Das republikanische Spa-
_ nien, das die Liebe des spanischen Volkes
. fUr Picasso beweisen wollte, ernannte ihn
. zum ehrenamtlichen Direktor des berthm-
. ten Prado. Volkspolen verlieh ihm einen
. hohen Orden. Hitler befahl, Picassos Bil-
. der aus den Museen zu entfernen. Tru-
. man nannte seine Kunst ,demoralisie-
rend” und Churchill, der in seinen Mufe-
~ stunden als Maler dilettiert, GuBerte sich
. wegwerfend Uber Picassos Malerei...
. ‘Mansagt, seine Kunst verstinden nur we-
. _nige. Sein Name ist Millionen Menschen
_ bekannt. Er hat viele Freunde, er hat auch
. viele Gegner; die einen nennen ihn einen
. Verfuhrer der Bourgeoisie, andere einen
. . Formalisten” und dritte einen ,Kunstbol-
. schewisten”:. ",

Er arbeitet immer. Als ich ihn 1915 ken-
nenlernte, nahm er mich mit ins Atelier,
das voller Bilder war. Ich sah Stilleben
auf leeren Zigarrenkisten, auf Sperrholz-
brettchen, auf den Wénden. Verschmitzt
und zdrtlich lé&chelnd sagte Picasso, er
kénne manchmal einfach keine unbemal-
ten Wénde sehen. Ich wunderte mich Gber
eine hohe Pyramide von Farbtuben. Er er-
klérte mir, es habe ihm, als er noch jung
war, oft an Geld fir Farben gefehlt; des-
halb habe er, gegen Bezahlung mit eini-
gen Bildern, Farben en gros ,firs ganze
Leben” eingekauft. Zu jener Zeit war er
34 Jahre alt, und der Ruhm bewegte ihn
kaum. 1954 fuhr ich zu ihm nach Vallau-
ris. Er war berlhmt, er war wei3haarig,
doch genau wie friher arbeitete er un-
vorstellbar; in seinem Atelier konnte man

sich nicht rbhren — Bilder, Kartons mit
Zeichnungen, Skulpturen... Man kann
von ihm sagen, daf3 er fleiBig ist — er

ist wahrhaftig ein Berserker der Arbeit. ..

Unter Picassos Leinwéinden gibt es wel-.

che, die ‘mir .unverstédndlich erscheinen.
Vielen wiederum sind jene Bilder unbe-

greiflich, die ich verstehe und liebe. Hier
erhebt sich die Frage nach der Verstdnd-
lichkeit der Kunst — oder, wenn wir zum
Zeitungsjargon greifen, nach der ,leich-
ten Eingdnglichkeit”. Unstreitig arbeitet
kein Kunstler absichtlich unversténdlich,
die Poesie ist kein Kreuzwortrétsel und
die Malerei kein Bilderrdtsel. Doch bei
weitem nicht immer leicht kommt das
Kunstwerk dem Leser, dem Hérer, dem
Zuschauver zum BewuBtsein. Manchmal er-
klgrt sich das daraus, daf3 der Kinstler
noch nicht die vollendete Form fiir sein
Denken und Fihlen gefunden hat. Manch-
mal liegt es auch an der unzureichenden
konstlerischen Vorbildung der Leser oder
Betrachter ...

Jlch suche nicht, ich finde”, antwortete
Picasso einmal zornig Leuten, die sich
seinen Weg als ununterbrochenes Suchen
nach neuen Formen vorstellen. Natirlich
ist er der bedeutendste Neuerer, natiir-
lich hat er mit den dsthetischen Gesetzen
nicht nur der akademischen Maler, son-
dern selbst der Impressionisten gebro-
chen. Doch niemals hat er an der Form




um der Form willen gearbeitet. Ich kenne
keinen einzigen Maler, der sowejt vom
Formalismus entfernt wére wie dieser un-
gestime Aufrihrer. ..

Das Sujet des Bildes scheint ihm auBer-
ordentlich wichtig. Literatur in der Ma-
lerei . stért ihn nicht, im Gegenteil, er
sucht sie. Es gibt eine Reihe von Sujets
bei ihm, zu welchen er im Verlauf von
fonfzig Jahren immer wieder zurick-
kehrte: die Mutterschaft, die Schrecken
des Krieges, die Anmut der Schlichtheit,
die Tragddie des Kinstlers, der versucht,
die Herrlichkeit des Lebens zu vermit-

MIT

SEINEM

BLUT

ILJA EHRENBURG

Bestimmte Werke Picassos erschrecken:
die Welt ist in ihnen unertréglich hdf-
lich, und die ganze Kraft des Malers ist
darauf gerichiet, diese HaBlichkeit zu zei-
gen. Es ist, als weide er die sichtbare
Welt aus, zerhacke sie in Sticke und sage,
vergeblich habt ihr euch an der Maske
der Wohlanstandigkeit ergdtzt. Ein und
dieselbe Frau kann man vollendet, en-
gelgleich, unendlich anziehend malen und
—— einen Tag oder einen Monat spdter —
abscheulich. Dumme Imitatoren versuch-
ten, die Tragédie Picassos als @sthetische
Norm “auszugeben; er selbst lacht dber
sie. ..

Picasso ist unerhort kompliziert, aber
ebenso kompliziert ist auch die Epoche, in
der er lebt: Zusammenprall der Welten,
Kriege, Revolutionen, der Beginn einer

neven Ara. Wunderschdn sind die Lein-
wénde von Bonnard oder Marquet, aber
beide Maler kénnten im neunzehnten
Jahrhundert leben. Das zwanzigste Jahr-
hundert fand in Picasso sein Dynamit,
seinen Philosophen, seinen Dichter.

Oft wird ,Guernica” als Meisterwerk Pi-
cassos bezeichnet. Ich erinnere mich, wie
dieses Bild entstanden ist. Im Jahre 1937
vernichteten Hitlers Flieger das Stadtchen
Guernica in Nordspanien. Unmittelbar
danach wurde das Bild gemalt und im
Sommer 1937 im Pavillon des republika-
nischen Spaniens auf. der Pariser Welt-
ausstellung gezeigt. Nach Hiroshima und

Nagasaki verstehen wir, wie stimperhaft
der Uberfall auf Guernica gewesen ist.
Picasso jedoch empfand darin den Be-
ginn grdBlicher Jahre der Massenvernich-
tung von Menschen. Fir ihn wurde 1937
zu dem, was das Jahr 1808 fir Goya war,
als die franzésischen Okkupanten die
spanische Revolution niederschiugen...
Picasso sah neue Zeiten, er sah den Mas-
sentod, den unsichtbaren und schreckli-
chen. Er verzichtete auf die Darstellung
der einen oder der anderen Szene, er
zeigte den Krieg so, wie er ihn sich
denkt. Welches sind die sichtbaren Ele-
mente der Tragodie? Keine Flieger, keine
Bomben, keine Geschitze; ein sterbendes
Pferd, das Schwert des Krieges, eine Frau
in Flammen, die aus einem Fenster her-
ausfliegt, ein selbstgefdlliger, gelassener

Stier, eine grelle Lampe, eine. wehkla-
gende Mutter, die den Leichnam ihres™
Kindes an sich drickt. Die Farben tehlen
fast. GroBle geometrische Fldchen - ver-
mitteln den heutigen, mechanischen Cha-
rakter des Gemetzels. ..

Ich war in Spanien, ich habe die bren-
nenden Stidte gesehen. 1946, nach dem
Zweiten Weltkrieg, sah ich ,Guernica”
wieder. Ich sage es geradeheraus: ‘fir
mich ist es die wahrste, die realistischste
Schilderung des Schreckens und Tragé-
dien des modernen Krieges; ich kann
diese Leinwand nicht ohne Erregung se-
hen.

Ich denke an die Worte Matisses -Uber
Picasso: ,Sie missen immer fir ihn be-
geistert sein, er malt mit seinem Blut . .".
Man sagt, Picasso sei schuld am Erfolg
der abstrakten Kunst im Westen. Indes-
sen ist Picasso immer ausgegangen von
der Realitédt des Gegenstandes, der Na-
tur, des Menschen. Die Maler, die ihn
nachahmten, haben vieles durcheinander-
geworfen: die Besonderheit Picassos liegt
darin, daf3 er einzigartig ist und einma-
lig... Zwischen Picasso und den heuti-
gen Adepten der abstrakien Kunst  ist
nicht nur ein formaler Unterschied ... zwi-
schen ihnen klafft ein tief-innerer Ab-
grund; Picasso war ist und bleibt Huma-
nist, und mehr als alles interessiert ihn
der Mensch, die Geschichte und die Tra-
gédie des Menschen.



Der Surrealismus stoBt heute Uberall an
die Grenzen seines magischen Reiches. Es
hat sich herausgestellt, daf3 die Gebilde
des Trdumes endlich sind und sich wieder-
holen wie die der Wirklichkeit. Die Bil-
der ,anderen Seite” sind von den groflen
Tréumern und Fantasten verbraucht wor-
den. Das ,Reich der Ddmonen” wurde ent-
deckt, erforscht, malerisch kultiviert und
dabei entdé@monisiert. Jetzt richten sich
brave Siedler darin ein. Sie trGumen von
Stil wegen drauflos und Birgersmann und
Biirgersfrau staunen, was sich so ein Maler
| alles ausdenken kann. Der Surrealismus
' nach dem ersten groBien Krieg wollte ein-
mal die Welt erobern und revoltionieren,
_Birokratie, versteinerte Ratio und Gesell-
schaftsformen stirzen und die enthemmte
" Freiheit aufrichten. Damit ist es griindlich
. .aus, mancher rote Pegasus frifit ldngst das

Max Ernsi: Europa nach dem Regen, 1945 (Detail)

R. Schlichter: Der Terror, 1945

Gnadenbrot der Birokratien und beschei-
det sich mit der formalen Freiheit.

Hinzu kommt: das Absurde, Erschrek-
kende, von unten und hinterricks in die
Welt ragende, ist nicht mehr gefragt. Von
pausenlosen Schocks, Kontrasten, Kata-
strophen, Unsinnigkeiten im GroBen und
im Kleinen, im Offentlichen und Allge-
meinen 0Oberfittert, dehnt sich Europa
wohlig in seiner abstrakten Kunst, wo
nichts mehr passieren kann. Von einer re-
volutiondren Mission ist der Surrealismus
zur angewandten Kunst degradiert wor-
den. Trickfilm, Reklame und Massenlen-
ker bedienen sich seiner, die Bild-Zeitung
setzt Sorayas Busen neben einen Atom-
pilz und Frauchens Pudel. Da habt ihr
euren Surrealismus. Der physische Auto-
matismus hat den phychischen Uberholt
und eines Schlechteren belehrt. Das Uner-

DER
ERWACHTE
SURREALISMUS

DR. RICHARD HIEPE




grindliche in Herrn Miller bricht auf: im
Stadion, fur idole und Tabus, zuweilen
macht man Geschichte damit. Der mo-
zartspielende Massenmdrder ist bekannt
und wieder vergessen worden. Wir ha-
benaden Surrealismus, den wir verdienen.

Die Offenbarung des Irrationalen hat uns
keineswegs geldutert oder befreit. Der
dogmatische Surrealismus geht an Resig-
nation kaputt und in die abstrakte und
poesievolle innere Emigration.

Woahrscheinlich muB man daher das Ir-
rationale in seinen neuen Heimstdtten
aufdecken, anstatt es weiter zu vermeh-
ren. Wenn einem das Absurde téglich auf
der StraBle zustdBt, wirkt es harmlos, da-
von zu trdumen.

Die groBen alten Mdnner haben es be-
wiesen: im aufgerissenen Auge des Trdu-
mers spiegelt sich die Wahrheit oft schér-
fer als im zusammengekniffenen des Be-
obachters. Als Max Ernst 1941 sein ,Eu-
ropa nach dem Regen” malte, sah er
es schon als ausgewaschene, zerfressene
Ruinenlandschaft, am eigenen Uberflu3
erstickt und zerfallend. Er kam den To-
desweiden der Bombenteppiche und
Atomatolls malerisch zuvor, wie Dali mit
seinen ,zerlaufenden” Uhren, den wis-
senschaftlich aufgeweichten Begriffen von
Raum, Zeit und VerldBlichkeit. Wenn heu-
te ein jUngerer Surrealist, Hellmut Ulirich/
Minchen, einen gigantischen lkarus wie
eine Bombe ins Wohnhaus krachen ldfit,
so wird das Verriickte zur erschreckenden
Tatsache, an die man sich bloB nicht gern
erinnert.

Es gibt einen Surrealismus der unglaub-
lichen Tatsachen: er ist aktuell. Er ist im
Riocken der irrationalen Propagandisten
herangewachsen, Man kennt seine kon-
sequenten Vertreter kaum wie den frie-
sischen Einzelgdnger Franz Radziwill. Der
malte 1929 den ,Todessturz Karl Buch-
statters”, eines bekannten Sportfliegers.
Fotografisch genaues Portrét einer schla-
fenden deutschen Kleinstadi im kalkwei-
Ben Scheinwerferlicht. Aus dem Himmel
taumelt darauf herunter, wie eine faszi-
nierte Miscke, der entgleiste Aeroplan, der
moderne Unfall inmitten der Alltdglich-
keit. Oder seine ,Klage des zerstdrien
Bremen” (1946). Uber den Ruinen irren
herrenlose Weltkérper herum, oben ging
offensichtlich noch mehr zu Bruch als un-
ten. Wenn Kubin seinen ,Krieg” als Rie-
senroboter winzige Heere zerstampfen
lie so war es noch visiondr. Bei Rudolf

Schlichter. schwingt 1945 der ,Terror” sein
Hackebeil Uber fliechende Menschen, das
war Tatsache geworden.

Der erwachte Surrealismus pflanzt keine
kritische oder moralische Absicht ins Bild.
Er zeigt, was irrsinnig ist, dazu braucht
er nicht zu trdumen. Der Disseldorfer
Thomas Héfner hat einen ,Ameisenstaat”
gemalt, der besteht aus winzigen Men-
schen, aber die benehmen sich wie die
Insekien. Oder die ,Seltene Begegnung”,
die der junge Berliner Rolf Richter auf

H. Ullrich / Miinchen: Fallender Gigant, 1956

der “diesjghrigen *,GrofBlen: Minchener”
ausstellt, moderne, blitzende Rohrleitung
steht gegen schuppig zerfallendes Urge-
stein, ;jede Talsperre im Busen.der Natur
vermittelt heute solche konkreten Schocks
und Kontraste.

Der Méoglichkeiten und Beispiele . sind
viele. Um diesen Surrealismus * braucht
einem nicht bange zu sein, gerade ‘weil
einem wieder bange davor wird. Er sto-
chert wieder im Verdréngten und Verbo-
tenen. Und da ist einiges drin. :




DIE PRAXIS DES SURREALEN

Ernst Eichinger/Minchen:

Szenen, die surrealistisch anmuten, kennt
jeder. Lédngst kann man sie fotografieren.
Gestern: das wohlerhaltene Schild ,Schutt
- ‘abladen verboten!” vor einem Trimmer-
‘feld.. Heute: das Damenbein auf dem
Autodach als Strumpfreklame neben
einem Lastwagen voll abgehackter Schwei-
nepfoten. Morgen vielleicht, falls das noch
~einer knipsen kann: die durch eine Neu-
“tronenbombe entleerte Stadt — die Hdu-
ser stehen, nur die Menschen wurden ,jui-
ced”, verhaftet, wie es im Fachjargon
heiBt? Entschuldigen Sie diese ewige Po-
litik, wo wir doch von Kunst reden soll-
ten; aber: das Leben selbst und vor allem
_die Begegnung mit welchem (!) Tode ha-
ben einen ausgesprochen surrealistischen
“Anstrich bekommen.

- JURGEN BECKELMANN

Parade

Thesenfreudig, wie wir hier sind, méchte
ich zum Thema Surrealismus eine weitere
These, respektive eine halbe Antithese
wagen: Das Surreale, die widersinnige
.Begegnung von Néhmaschine und Re-
genschirm auf einem Seziertisch” (Lautéa-
mont), ist etwas so Alltdgliches, ist so
sehr Erfahrungstatsache und Denkge-
wohnheit geworden, daf3 es surrealistisch
schon gar nicht mehr recht dargestellt
werden kann. Zum mindesten hat es nur
noch den halben Witz wie friher. Der bit-
tere Witz liegt heute andersworin, ndm-
lich in der soweit-als-méglich-realistischen
Darstellung des zur idiotischen Praxis ge-
wordenen Surrealen.

Die kinstlerischen Findungen der Surrea-
listen, die “von solcher ldiotie nur erst

trdumen konnten, haben eine derartige
Darstellungsweise vorbereitet und erleich-
tern sie jetzt. Nur wenige Maler, doch
etliche Grafiker beschreiten diesen Weg.
3 von ihnen sind Ernst Eichinger, Carlo
Schellemann, Heinz Battke.

Auf Eichingers 1958 entstandenem, ,Pa-
rade” benannten Blatt scheinen die Héu-
ser in der Luft zu schweben; oben wir-
ken sie relativ fest, doch unten sind sie
nebelhaft. Auch die paradierenden Sol-
daten, teils mit George-Grosz-, teils to-
tenkopfartigen Gesichtern haben keinen
rechten Boden unter den Fiflen. Dafir
haben sie Stiefel an. Der General sitzi
spreizbeinig unter einem von einem Spiefl
getragenen, ziemlich verwurzelten Balda-:
chin. Hinter ihm eine soldateske Horde,



anscheinend die paradierenden Kamera-
den bewachend, und drei Galgen. Im Vor-
dergrund Herren mit Zylindern. Ein paar
Stohle auf der Strafle, auf denen niemand
sitzt, und ein Kinderwagen ohne Kind.
_ Eing kafkaeske Atmosphére herrscht, und
doch ist alles viel eindeutiger. Man weiB,
wer wensbedroht —: Die Soldaten be-
drohen sich selbsi!

Schellemanns Zeichnung ,Inferno” geht
zundchst von Zufallsformen aus, die durch
einen Graphit-Klatsch entstanden. Beim
Zeichnen wurden sie dann so in die dar-
tber- und dazwischengelegte Komposi-
tion verwebt, daB3 das Zuféllige vollends
aufgehoben wird. Links im Bild findet
eine grelle Explosion statt. Der durch sie
entfesselte Feuersturm reifit Menschen,
Maschinenteile, Autos, einen zerbroche-
- nen Adler mit Hackenkreuz, eine Heiligen-
figur in die Zerstérung hinein. Im Schein
der Sonne, sonst Spenderin des Lebens,
bdumen sich Tiere auf: auch sie der Ver-
nichtung preisgegeben. Trotz der Darstel-
lung des Grausigen ist das Blatt gerade-
zu- angefillt mit formalen Schénheiten,

Carlo Schellemann

Heinz Batike: Der Mathematiker

und liegt seine Wirkung nicht eben da-
rin begrindet? — Eine surreale Szene, die
jedermann entziffern kann. Kunst, die
vom Surrealismus herkommt und dariber
hinausgeht.

Heinz Battke, mit 61 Jahren der dlteste,
weniger provokant, dafir mehr philoso-
phisch gestimmte Zeichner in diesem
Kreis, verwendet surrealistische Mittel ge-
wissermafBen zur Unterstitzung der rea-
listischen Bildpartien. Etwa, indem er ne-
ben das Portrét des ,Mathematikers” geo-
metrische Konstruktionen setzt, das Ge-
sicht mit einigen feinen Quadraten durch-
zieht, aus dem rechten Auge ein Noten-
zeichen entwickelt, das kleiner in der
Stirn wiederholt wird. Derart deutet er
die eigentimliche Verwandtschaft zwi-
schen Mathematik und Musik, die Polari-
tét im Wesen des Mathematikers an. Den
Médnchen ,Im Refektorium” setzt Battke
dinne Heiligenscheine auf, die nach un-
ten hin zylindrisch fortgefthrt werden, so
daB es aussieht, als steckten die verzickt-
verzerrten Gesichter in Spiritusgldsern.
Viele Zeichnungen dieses Kinstlers haben
mehrere, hintereinandergelegte Schichten,

alles wirkt dann glésern: die Dinge durch-
dringen und beeinflussen einander. Diese
Arbeiten sind Ausdruck einer bestimmten
philosophischen Weltauffassung und. Le-
benshaltung ...

Andere Kinstler wédren zu nennen: A.
Paul Weber, der , konkret“-lllustrator
Grdsse, etliche Karikaturisten von: Rang.
Es sollte hier jedoch nur an einigen Bei-
spielen dargetan werden, daf3 die Mittel
des Surrealismus nicht-, ja eigentlich anti-
surrealistisch verwendet werden kénnen
und verwendet werden, und dafl es sich
dabei nicht um eine Verengung, sondern
um eine Erweiterung der Methode -han-
delt. Diese Erweiterung um Verstédndlich-
keit und allgemeine Lesbarkeit der Bilder
mag manch einem weniger fief” er-
scheinen — in psychologischem Betracht
sogar zu Recht. Zu Unrecht aber, wenn
man — und das tun wir hier — von der
Kunst erhofft, sie werde die komplexe
und widerspruchsvolle Wirklichkeit in den
Griff bekommen. Dann wird man dieser
realistischen ,Verwertung” des Surrealis-
mus, die auch formal sehr interessant ist,
seine Zustimmung geben.



Carlo Schellemann / Augsburg:

DIE SCHWIERIGKEITEN DES MR. KENNEDY

.Kennedy versicherte, falls er Prdsident
wiirde, werde er sich fir die Vollbesdfti-
gung einsetzen, wdhrend zur Zeit Millio-
nen zur Kurzarbeit gezwungen seien.”
Sidd. Zeitung vom 7. 11, 1960,

.Der tddliche Ristungswettlauf und die
riesigen Mittel, die er verschlingt, haben
zu lange alles andere Uberschattet, was
wir sonst noch tun.” Kennedy im Wahl-
kampf 1960.

JAllen Amerikanern mdchte ich sagen,
dafl die ndchsten vier Jahre fir uns alle
schwierig und voller Anforderungen sein
werden.”

Kennedy-Rede zum Amisantritt,




RAINER HILGEN/WIEN:

SURREALISTEN AUS OSTERREICH

Im katholischen Sténdestaat Dollfuf}’ ver-
logs. die 6sterreichische Kunst ihre Verbin-
dung mit der Umwelt, im Jahr 1938 ver-
lor sie nach dazu die Verbindung mit dem
Ausland.

Nach 1945 versuchten einige Maler in
Wien dort wieder anzuknipfen, wo in
den Dreiligerjahren die Verbindung mit
der europdischen Malerei abgerissen war:
beim Surrealismus.

Zu den Initiatoren gehérte Albert Paris
Gutersloh (geb. 1887 in Wien), ein Maler,
der als Autodidakt seinen charakteristi-
schen Stil gefunden hatte: einen etwas
altmodischen Surrealismus mit expressio-
nistischen Rudimenten. Unmittelbar nach
Kriegsende bekam er einen Lehrstuhl an
der Wiener Kunstakademie, wo er bald
einige hervorragende Talente um sich
versammelte: seine Schiler Wolfgang
Hutter und Anton Lehmden, ferner Ernst
Fuchs, Fritz Janschka und Rudolf Hausner.
Besonders wichtig fir diese ,Wiener
Schule” wurde jedoch der Wahl-Wiener
Edgar Jené (geb. 1904, Saarbricken). Die-
ser orthodoxe Surrealist vermittelte den
viel jingeren Kollegen die Kenntnis der
Manifeste Bretons, und stellte damit die
Verbindung nach Frankreich wieder her.
begrindete auch die pazifistische Tradi-
tion der ,Wiener Schule” mit seiner Dar-
stellung des Maschinenkrieges (,Dessins
des anneés de guerre 1939—1945"),

Seine Bedeutung gewann der ,phantasti-
sche Realismus”, wie man den Stil der
Gruppe auch genannt hat, gerade durch
seine Enifernung vom klassischen Surrea-
lismus. Von diesem wurden zwar gewisse
assoziative Techniken Ubernommen, nicht
jedoch die bloBe Konfusion, die Absurdi-
tdt um jeden Preis.

Biblische Themen stehen im Mittelpunkt
des Werkes von Ernst Fuchs (geb. 1930
Wien). Er stellt sie, mit der ihm eigenen
technischen Brillanz, im Stile der Bosch,
Brueghel und der anderen grofien Ma-
nieristen dar. Seine Konversion zum ka-
tholischen Glauben, der Ubergang ,von
der schwarzen Magie zur weilen” (Gi-
tersloh), hat aber zu einer gewissen Stag-
nation gefihrt: die neuveren Blgtter (,Ro-
senkranzzyklus”) sind nicht so Uberzeu-
gend, ‘wie manche der friheren. Man
wirft \ihnen mit Recht vor, sie seien zu

Rudolf Hausner/ Wien: Die Arche des Odysseus, 1949—55

glait, zu gekonnt, zu prezids. Zu den gro-
Ben Begabungen von Ernst Fuchs gehdrt
es nach wie vor, Talente zu entdecken
und sie an die ,Wiener Schule” heran-
zufthren. So hat er Erich Braver und Ri-
chard Matouschek der Offentlichkeit der
Offentlichkeit vorgestellt, und zuletzt auf
den jungen Karl Korab hingewiesen.
Stérker mit der irdischen Welt beschdf-
tigen sich die Bilder Anton Lehmdens
(geb. 1929 Nevutra, Slovakei). Seine lei-
denschaftliche Liebe gehért der ungestér-
ten, unberthrten Natur: er malt mit gro-
Ber Akribie Landschaften und fremdar-
tige Naturmenschen. In diese friedliche
Harmonie dringt jedoch das Chaos des
Krieges ein. Panzer kriechen wie grofie
Kafer umher, Raubvégel und Haifische
machen die Gegend unsicher, und die
breughelhaft klaren Landschaften stehen
dazu in demonstrativem Kontrast, Titel
wie ,Kdmpfer in der Landschaft” sind da-
fUr charakteristisch. (,Kriegsbild 1. Alte
und mod. Kunst 12/59 S. 20.)
Oberfidchlich betrachtet scheint vor allem
Rudolf Hausner (geb. 1914 Wien) stdr-
kere Bindungen an den klassischen Sur-
realismus bewchri”zu haben. Tatsdchlich
begann er als rein ,psychoanalytischer”
Maler, enifernte sich jedoch im Lauf der

letzten Jahre deuflich von seinen Vorbil-
dern Chirico und Dali. Der Mensch tritt
gefaBt und verninftig dem Chaos der
Welt entgegen. Odysseus steuert seine
Arche durch die Meere des Lebens, mit
ihren leiblichen und geistigen Gefahren
(die Arche des Seemanns Odysseus ist
gleichzeitig — in raffinierter Wendung —
die Bibliothek des Denkers!). Der Ver-
zicht auf jegliche Sentimentalitét ist hoch
zu schétzen, die epische, ,enzyklopd-
dische” Malweise Hausners hat Zukunft.
(,Die Arche des Odysseus” 1949/55).

Die groBte Hoffnung ist jedoch der erst
24ishrige Karl Korab, dessen vorjdhrige
Ausstellung im  Gewerkschaftshaus  be-
trdchtliches Aufsehen erregte. Die Raffi-
nesse dieser Bilder ergibt sich aus der
Mischung alter und neuer Techniken: Ko-
rab hat nicht nur Bosch, sondern auch die
abstrakte Malerei studiert, Mensch und
Landschaft werden ineinander kompo-
niert, aber der lebendige Mensch steht
eindeutig im Mittelpunkt. Die Uberreali-
stische Technik soll hier auch nicht auf
héhere, jenseitige Bereiche verweisen. Ko-
rab sieht die grofie Aufgabe seiner Ge-
neration darin, die reale Welt neu zu ge-
stalten. {,Zwei Mddchen”, Alte und mo-
derne Kunst 10/60, Seite 28.)




Nickel Griinstein
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Geschichte des modernen Realismus IV, Japan
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Nach einer=Begegnung mit den japani-
schen Kunstlern Iri Maruki und Toshiko
Akamatsu, deren Hiroshima Paneele 1957
bis 1958 in grofien europdischen Museen
gezeigt wurden, schrieb der Kritiker John
Paris: ,128 659 Tote zdhlte man nach der
Atombombe, die am 6. August 1945 auf
Hiroshima fiel. Die Maler Iri Maruki und
Toshiko ‘Akamatsu, Mann und Frau, wa-
ren dort. Maruki arbeitete in der japani-
schen Tradition, seine Frau im westlichen
Stil.-Von 1937 bis 1945 waren sie Surrea-
~‘listen. Dann, nach der Bombe, malten sie
anders, um zu sagen, was sie gesehen,
gefuhlt und verstanden hatten.”

Die. Frucht dieser Umstellung, die acht
symbolisch-veristischen Paneele Uber die
Toten von Hiroshima, paf3ten so wenig in
das offizielle Bild der japanischen Nach-
kriegskunst, daf3 sich auBBer in einer Kol-
ner. Privatgalerie bisher keine Ausstel-
lungsmdglichkeit in der Bundesrepublik
fur sie fand. Man hatte sich gewshnt, die

. Nachkriegsjapaner als lernbegierige, ve-

hemente Schiler der europdischen Stile
zwischen Impressionismus und abstrakter
Kunst :sowie als vielzitierte Schrittmacher
der kalligraphischen, zeichenhaften Ab-
. straktionen eines Marc Tobey, Mathieu
oder der europdischen Zen-Adepten an-
. zusehen. Allzu glatt ging die Gleichung
© zwischen moderner Abstraktion und dem,
was man hierzulande unter ostasiatischem
Spiritualismus versteht auf, um die schein-
bar  ruckldufigen Bestrebungen der Hi-

. roshima-Kunstler und andere gegensténd-

. liche Tendenzen der japanischen Moderne
groBere Beachtung fir wert zu halten,

Die Information tber die japanische Ge-
genwartskunst ist &uBerst mangelhaft,
wenn es sich nicht um den Sektor der ab-
strakten  Kalligraphen, Tachisten und —
sagen wir es offen — experimentierenden
Nachahmer westlicher Formerfindungen
handelt. “Von der sehr selbststéndigen
und ‘dynamischen japanischen Surreali-
stenschule ‘ist eigentlich nur der dtheri-
sche Hamaguchi Uber Paris bei uns be-
‘kannt geworden. In Japan sehr bekannte
Talente wie die ‘Autodidaktin Setsu Aka-
matsu (geb. 1922), die zwischen Picasso

und amerikanischen Realisten wie Shan
ihren eigenwilligen protestantischen Stil

sucht (siehe Abb. in tendenzen Nr. 7) sind ¢

auf keiner Austausch- oder Informations-
ausstellung bis nach Europa gelangt. Die
eigenartigen symbolischen Genredarstel-

lungen eines Zeichners wie Seiji Chokai,

der Zen-Motive ins Reale zurickholt, blie-

ben unbeachtet. Gébe es nicht die schma- §

len und schwer erreichbaren Verdffent-
lichungen des ,National Museum of Mo-

dern Art“ in Tokio mit ihrer vielseitigen |

Auswahl, so wdre die japanische Nach-
kriegskunst tatséichlich das Beispiel fur
jene abstrakte Kunstwende, die nach den

Vorstellungen einige Kritiker stattgefun- #

den zu haben hat.

Zeit des Unfriedens

Dabei steht auBBer Frage, daf3 wohl kein
anderes Land wie Japan einen dermafien
radikalen Umbruch der kinstlerischen
Ausdrucksweise erlebt oder soll man sa-
gen erlitten hat, als 1945 nach der Kapi-
tulation, der western und american Stil
auch in die Kultur wie durch geborstene
Schleusentore einbrach. Bis heute hat Ja-
pan gesellschaftlich und geistig mit die-
ser brisken Influtation schwer zu ringen.

Der bekannte abstrakte Kalligraph Mo-
rita drickte es so aus: ,Man konnte sich
keinen Augenblick des Friedens freuen.
Die Kunstler, die durch diese Zeit des
Leidens und der Schwierigkeiten gegan-
gen sind, haben sich verdndert. Sie ha-
ben... nicht gezdgert, sich gegen die
traditionellen Formen aufzulehnen. Die
neve Generation schert sich nicht mehr
darum, ob die Buchstaben, die sie schrieb,
leserlich waren ... einige Kalligraphen,
die sich freier ausdricken wollten, kim-
merten sich nicht einmal um das Gefiige
des Buchstabens. Kein Wunder, wenn sie
sich der abstrakten und gegenstandslosen
europdischen Malerei néherten. Dazu wur
den sie Ubrigens von den zahlreichen
Freunden ermuntert, die sie in Ubersee
fanden” (bldtter und bilder 5/1959, S. 62).
Sieht man von der ,Uberseeischen Ermun-
terung” (und dem davon provozierten for-
malen Nachahmungstrieb) ab, so enthdlt

Yiro Oyamada: Ein Barbar, 1945

die Geschichte der japanischen Kunst
selbst so viele Ansatzpunkte fir eine Ab-
kehr vom Augenschein, daB8 bestimmte
Richtungen der abstrakten Tuschmalerei
heute ebenso zwingend erscheinen, wie
die kubischen Stillebenssymbole des Ha-
maguchi, die Extrakten aus der intimen
Dinglichkeit der Véter gleichen.

Ideen von Japanern

Es ist aber ebenso zwingend, wenn Kinst-
ler wie Maruki und Akamatsu den japa-
nischen Surrealismus unter dem Eindruck
schrecklicher Erlebnisse eine Wendung in
eine realistische Phantastik geben. Auch
diese Moglichkeit ist beispielsweise in
der buddhistischen Plastik und den Sa-
gen- und Theaterbildern der Hokusai-Pe-
riode national vorbereitet. Die Motive

der Hiroshima-Paneele halten sich be-
wuBlt an eine nationale Leserlichkeit. Das
Kunstlerpaar ging aus von dem altjapa-
nischen Geisterschauspiel ,Sarayashiki”,
in dem ein Md&dchen von ihrem Liebhaber
erschlagen wird, weil sie seine Lieblings-
teetassen zerbricht, lhr Geist, heifit es, -




|
)

ist ‘beleidigt und zornig. Und Akamatsu
beschrieb ihre Arbeit: ,Unerwartet sahen
wir nun in diesem Geist so etwas wie
eine Zuflucht fir die Menschen von Hi-
roshima, ihr Schicksal zu begreifen, ihren
Zorn und ihre Kréinkung. Deshalb malten
wir die Gestalten wie japanische Geister,
voll der groBen unferdrickten Beleidi-
gung”ihrer Herzen”. Dieses in den Figu-
ren und Kompositionen der Paneele spir-
bare heimliche Rasen und Beben, hebt die
Bilder ({trotz mancher ,klassizistischer”
Zige) in den Rang eines neuartigen und
origindr japanischen Realismus. Es mag
sein, daf3 man im Zeitalter der vereinig-
ten gegenstandslosen Weltkunst derglei-
chen ungern wahrnimmt. Ungern hort,
wie die treuherzig, bewufite Aussage der
beiden Kunstler zu dem Kritiker Paris:
«Wir haben die Paneele in der traditio-
nellen Tusch-Technik gehalten und nicht
in der europdisierenden Ol-Malerei, weil
die Bombe auf Japaner fiel und unsere
Ideen die von Japanern sind“. Mag sein,
daf3 man dergleichen Uber der See un-
gern hért, wie die Buh-Rufe japanischer

“Studenten gegeniber Eisenhower.

Eine nationale Moderne?
Skeptische und weniger westfrohe Japo-
ner wehren sich ndmlich dagegen, dafl
mit der Kapitulation und Mac Arthur die

Angelegenheiten der nationalen Kultur,
und Gesellschaft nun von Uberseeischen|

und hyperindividualistischen Kreisen wahr
genommen oder einseitig nach auBen ver
treten werden. Sie verweisen auf den
selbstéindigen Beitrag Japans zur moder

nen Kunst und seinen frihen Einsaiz. So|

fanden die erwdhnten japanischen Sur
realisten auch ohne den Schleusenaufbruch
von 1945 aus der traditionalistischen Enge
nach aufBen und seit den frihen dreiflige
Jahren zur eigenen Form. Eine der alten
japanischen Kunst unmégliche, aber woh
typisch nationale Radikalitdt und Konse
quenz im Handeln spricht aus dem Ge
mdlde ,Intellektuelle Art eine klare Linie
zu ziehen” (1931) von Harue Kogas. Man
sieht einen Jockey mit einer MP, der pa

rallel zur Bildebene einen hirdenreiten- |

den Roboter abschiefit. DaBl dieser radi
kale Furore die japanischen Surrealisten

nicht verlassen hat, zeigt auch die Tafel ]
+Ein Barbar” (1954) von Yiro Oyamada.

Ein folkloristischer maskierter Teufel oder
Tempelwdchter balanziert statt des Sa-
muraischwertes eine moderne Flinte mit
Bajonett auf seinem Haupt. So etwa ver

halten ‘sich Tradition und Forttschritt in
Japan heute tatsdchlich. Die selbstbe-
wufdte Auseinandersetzung der japani-
schen Moderne mit der westlichen war
lange am Zuge, als 1945 der offizielle
Traditionalismus zusammenbrach. Cezan-
ne, die Kubisten und Abstrakten wurden
ebenso begierig in die eigene Entwick-
lung aufgenommen wie der Surrealismus
und die Beschéaftigung mit der neuen
Wirklichkeit. Die japanische Avantgarde
im Lande und in Europa (vgl. den Kata-
log der Ausstellung ,Japaner in Paris”
im Stddtischen Museum in  Leverkusen
1955) betrachtete die Spdtphase der tra-
ditionalistischen Birgerkunst als sterilen
Irrweg. Mit Technik, Wissenschaft und eu-
ropdischen ldeen waren seit der Mitte
des 19. Johrhunderts auch Perspektive
und Anatomie allgemein in die japani-
sche Kunst eingedrungen. Die Mischung
dieser rationalistischen Stilelemente mit
der heimischen poesievollen Naturauffas-
sung ergab jene topographisch genauen
Landschaftsbilder, Karpfen mit zdhlbaren
Schuppen oder Geishamodelle, die eben-

Harue

Kogas: Intelektuelle Art

so korrekt wie langweilig blieben und de-
ren verwdsserte Nachfolge bis heute den
Umsatz der Andenkenindustrie steigert.

Realisten und Idealisten

Auch die experimentierende Avantgarde,
die die westliche Moderne als stilistische
Erlésung studierte, mufite jedoch die
Spaltung der einheimischen Kunstauffas-
sungen Ubernehmen, welche das birger-
liche Japan in der Auseinandersetzung
mit der feudal-aristokratischen Kultur her-
aufbeschworen hatte. Wie in der euro-
penischen Renaissance hatte das Erstar--
ken der birgerlichen Schichten und der
nachdréngenden Armen im 18. Jahrhun-
dert einen liberalen Geist der Daseins-
freude, Weltoffenheit, materiellen Inter-
essen und folkloristischer Neigungen -in
die japanische Kunst getragen. Aus der
Bindung dieses neuen Geistes an die or-
namental-kalligraphischen  Grundlagen
der Bildkultur entwickelten die Meister der
Uhiyoe-Schule und Kinstler wie Harnubo,
Hokusai, Hiroshige oder Utamaro ihre li-
near verkldrte Realistik. Die Meister die-

Y

eine gerade Linie zu ziehen, 1931




ser Bewegung . nannten ‘sich auch Nip-
‘pon-e, daB heifdt, die wirklich japanischen
Maler, im bewuBten Gegensatz zur ,Bun-
jin-gwa-Schule”, den JLiteraten-Malern®,
die in- Anlehnung an die altchinesische
Kunst ihre hofisch-dekorativen und sym-
bolischeh Formen pflegten. An ihrem du-
Bersten weltabgewandten Fligel standen
seit langem die Ménchskinstler des Zen-
Buddhismus, fir die die materielle Form
stets nur fragmentarisches GefdB fir den
-Uberirdischen Impetus war.

“Mit dieser Scheidung von Realisten und
Idealisten in der japanischen Kunst war
zugleich schérfer als jemals in Europa die
Trennung von national-folkloristischen
und transzendent-kosmopolitischen Mog-
lichkeiten vollzogen. Es wdre viel fur das
“Versténdnis der jopanischen Gegenwarts-
kunst gewonnen, wenn man diese Mog-
lichkeiten in den Polen des jetzigen Kunst-
schaffens wiedererkennt und sich allzu
LUberseeische” Auslegungen schenken
wirde. Was fir die gegenstandslosen Kal-
ligraphen und Formerfinder im Aufgrei-
fen der altjapanischen Zeichenkunst billig
ist, mu3 fior die gegenstédndlich und so-
zial engagierten Meister des Nippon-e
Recht bleiben.

Fremdworter:

e = Bild, Malerei

bunjiin = Mann von Bildung
ukijo = sichtbare, lebendige Welt
gwa = Gemdlde, Malerei.
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Hiroshima-Paneel:

Médchen und Knabkon

NUR NOCH DER WIND IM BAMBUSROHR

Bildunterschriften zu den Hiroshima-Pa-
neelen von Iri Maruki und Toshiko Aka-
matsu (1946—1950). Die Toten von Hiroshi-
ma-sind nach einer altjapanischen Sage
als ruhelose empérte Geister dargestellt.
Die Komposition der acht Paneele ent-
wickelt sich friesartig von Thema zu The-
SMa:

1.:Geister :
Wie. Geister halten die Einwohner der

Stadt thre Héande empor. Sie sind verzwei-
felt, schluchzen und sinken einer nach dem
anderen zu Boden.

2. Feuer

Ein grelles Licht, eine Explosion, ein at-
mosphdrischer Druck, ein Strom brennen-

der Luft . .. dann kam das grofie Feuer.

3. Wasser
Sie brauchen einen Schluck Wasser vorm

Sterben. Unfdhig ihre Qualen lénger aus-
zuhalten, gingen die Verletzten zum Flu
und der zog einen nach dem anderen in
seine Tiefe.

4. Regenbogen

lhre Minder waren verdorrt und sie
schrien. Dan ein Schweigen. Wolken zo-
gen auf, der Himmel bedeckte sich. Ein
schwerer Regen fiel und unerwartet sahen
sie einen wunderschénen Eegenbogen.




5. Mddchen und Knaben

Zahllose Mdadchen und Knaben lagen tot
am FluB. Sie sollten Wasser holen fir die
Stadt. Nach der Explosion — verbrannt
und verletzt — versuchen sie noch zurick-
zukgmmen.

6. Von: def Atombombe zerstérte Stadt

Im September wurde Hiroshima von einem
Typhon heimgesucht und die Toten wur-
den in den FluB gespilt. Ein never Herbst
kam. Der Wind schwieg. Eine Atombombe
zerstdrie die Gegend.

7. Wind

Als alles zerstért, verbrannt und zerschmet-
tert war, fanden die Menschen von Hiro-
shima keinen Schutz. Niemand kam, ihnen
zu helfen. Nur noch der Wind im Bambus-
rohr wurde gehért.

8. Zuflucht

Was noch fliehen konnte kam zu dem
halbzerstérten Haus von Marukis Vater.
Hier starben sie, einer nach dem anderen.
Die Verletzten und die Sterbenden halfen
einander und zogen aus in ein verlassenes
Land.

tendenzen meldet

Etwa 95000 Neue Francs (76 000 DM) sind
in Paris bei einer &ffentlichen Versteige-
rung fir Werke Arno Brekers (Muskel-
Breker) bezahlt worden. Die versteiger-
ten Werke — darunter 19 Monumental-
akte — waren in Paris als Feindesgut be-
schlagnahmt worden. Zwei Hitlerbisten
wurden vor der Versteigerung einge-
schmolzen. Die versteigerten Werke des
Nazistithavers lagerten 17 Jahre im Kel-
ler des Pariser Museums fir Moderne
Kunst, bis die franzésische Regierung un-
ter dem ehemaligen Antifaschisten und
jetzigen Kultusminister Malraux Kapital
daraus zu schlagen beschlof3. Als Ké&ufer
erschienen — zumeist in Gestalt von Mit-
telsménnern nationalgesinnte  Park-
und Villenbesitzer, sowie Militérs.

Einen ersten Preis im Wettbewerb um den
besten Buchumschlag des Jahres erhielt
Martin Andersch. Er gestaltete den Um-
schlag des im Gala-Verlag, Hamburg, er-
schienenen Romanes von Jiurgen Beckel-
mann, ,Der goldene Sturm”.

Erhard Michel

Eine internationale Surrealistenausstellung
wird fur 1963 in Frankreich vorbereitet, zu
der auch deutsche Kinstler eingeladen
werden. Ort und Zeitpunkt der Ausstel-
lung sind noch intern.

Nach Ansbach, wo sie auf Einspruch des
StrauB3-Freundes Kapfinger vorzeitig ge-
schlossen wurde, zeigte die Volkshoch-
schule Oberhausen mit grofiem Erfolg die
Antiatomausstellung ,Krieg und Frieden”
(Grafik der Zeit).

Zeichnungen und Druckgraphik der Kiinst-
lergruppe ,Tendenz” (s. tendenzen Nr.1,
1960) stellt das Museum in Kleve am Nie-
derrhein aus.

In der Ausstellung, die ca. 120 Werke um-
faBt, sind folgende Kinstler verireten:
Borneff/Coburg, Demski/lserloh, Dorschel/
Duisburg, Egner/Augsburg, Elfes/Minchen,
Gerresheim/Essen,  Grof3/Saarbricken,
Heinzinger/Minchen, Hubbuch//Karlsruhe,
Kleinschmidt/ Libeck, = Masereel / Nizza,
Michel/ Fiegenstall, Ritzert/Russelsheim,
Scharl/Minchen, Scheibe/Miinchen, Schel-
lemann/Augsburg,  Stallwitz/Mannheim,
Stannek/lserlohn, Vax/Nirnberg.

Liebe Leser,

tendenzen 11 und 12 erscheinen als Dop-
pelnummer Ende November 1961. Wir be-
richten u. a. Uber die neue Kinstlergruppe
.Kontur”, Gber den vergessenen Maler -
Janckel Adler, Uber den modernen Rea-
lismus in Skandinavien, Gber das Verhdlt-
nis der Hamburger Polizei zu moderner
Plastik und beschdftigen uns mit Theorie
und Geschdft des Kunsthandels.

Bitte bezahlen sie — falls Sie es bisher
vergessen haben — recht bald lhr Abon-
nement fir 1961 und sprechen Sie einmal
mit lhren Kollegen Uber tendenzen. Zei-
gen Sie unsere Hefte herum. Buchhdndler
sind oft interessiert. Dankeschén!




Vokabelgleisen.

“iment war

“nun:der
“Kunstler menschlich und kinstlerisch mit

Im-Juli-Heft /(Nr."9) "haben wir mit einem

. Beitragvon ‘Richard Hiepe ‘eine Diskus-
sion . Uber die "alte Streitfrage: ,enga-
gierte ‘Kunst — abstrakt oder konkret2”
erdffnet. Wir fohren die Aussprache zwi-
schen Abstrakten und Realisten mit der
Versffentlichung der Stellungnahmen von
drei-bekannten Malern fort:

. Fathwinter, Diisseldorf
~Nun, ich bin als Mitglied dieser verfluch-
. fen .oder begnadeten Zeit stdrkstens en-
gagiert. Zum einen fir die Unfreien, Ge-
knechteten, Beraubten, und hier bin ich
als Mensch total engagiert mit Zorn, Mit-
leid, Hilfsbereitschaft und Selbstbetroffen-
heit.
Zum anderen als Maler an Malerei und
“hier bin ich als Realist an der tatsdch-
lichen und logischen Realitét von Malerei
“engagiert, ohne Konzessionen fir irgend-

ENGA

welche Unterwerfung und Unfreiheit durch
Ideologien, weder historische noch ge-
genwdrtige, da reine Malerei ein sol-
“iches - ,Engagement” ausschlieBt, will sie
sich frei und unabhéngig zur Disposition
stellen.

Ein. Kompromif3 zwischen mir als Mensch
"dieser Zeit und mir als Maler dieser Zeit
ist . unméglich, fir den einen und fir den
-anderen. Aber beiden ist méglich das Ne-

. beneinander. Durchaus!

. Engagierte Kunst” — 2 Ein Musterbei-
- spiel for DenkkurzschluB durch Verfan-
genheit des Denkens in ausgefahrenen
Denn Engagement be-
deutet: Anstellung, Indienstnehmen oder
-gehen. Kunst aber ist frei — oder keine
Kunst. Der Hinweis auf die Engagements
historischer Meister der Malkunst wdre
ebenso kurzschlissig, denn ihr Engage-
menschlich und kiinstlerisch
“komplett mit ihrer Zeit. Kurzschlissig wére
Einwand: also ist heute der

“seiner Zeit nicht mehr komplett?
~ Kunst ist frei und senkt sich mit ihrem er-
- hebenden ‘Wesen auf Investion von lei-

denschaftlicher. Potenz. ‘Diesen Erho-
hungsakt kann der Maler nicht machen.
Er kann ihn nur hoffend erwarten. ..
Engagierte Kunst — ein Nonsens!
Engagierte Kinstler — gewiB!

Das Engagement am Zeitgeschehen, an
tiefster Entwertung und tiefster Empd-
rung dagegen, wie es Herr Hiepe darlegt
und meint, ist fir Malerei, for Kunst nicht
wirklich, nicht realistisch, sondern dsthe-
tisch und unpersénlich, sogar unaufrich-
tig. Ganz gleich, ob es ein ,Realist” op-
tisch-gegensténdlich malt wie Siqueiros,
Picasso, Guttuso etc. oder ein ,Abstrak-
ter” wie Lapoujade, Vedova etc.

Der Denkkurzschlu3 Herrn Hiepes (und ...

er darf stellvertretend fir Hunderte und
Tausende seinesgleichen akzeptiert wer-
den) liegt darin, dafl er das unmittel-
b are Engagement des Menschen dieser

werten und Schau-Spiel zu werden. st
durch Kunstprodukt nicht stellvertretend-
verbindlich.

Sein wirkliches Engagement kann der Ma-
ler daher nur rein als Mensch in mensch-
licher Gesellschaftsverpflichtung (also so-
zial, politisch oder caritativhandelnd)
erfillen. Diese Erfillung in practica mit
der leeren Geste auf der Leinwand als
erfillt zu bezeichnen, ist Flucht, seine
Lige vor der praktischen Verantwortung
auf die Forderung nach Tat und gerade
das, was Herr Hiepe als den Elfenbein-
turm bezeichnet.

Der sogenannte ,abstrakte” Maler, der
einfach Malerei um der Malerei wil-
len malt und als solches Engagement
der Gesellschaft zur Disposition aufrich-
tig unterbreitet, wird solche Lige nicht zu

akzeptieren vermdgen um der Wahrheit

IERTE KUNST

Zeit: an rasender Empérung, hilflosem
Znrn, Gberwdltigten Mitleid und grenzen-
loser Angst konform setzt mit dem mittel-
baren Kalkil des gleichen Menschen als
Maler. Aber dieser Akt der Malerei steht
bereits ausgekihlt hinter und abseifs des
Momentes tatséchlich engagierten Zornes
ect. Der Akt solcher Malerei ist nunmehr
eine Summe hdchst rationaler und niich-
terner Uberlegungen, in welchen nichts
mehr mitspielt von jener wirklich enga-
gierten Eruption zornigen Rasens efc,
sondern nur noch Kelkil herrscht . . . Es
sind solcher genigend bekannt ... sie ok-
troieren solche wirkliche Verpflich-
tung von Engagement auf die Malfléche,
begnigen sich auf impotente Weise mit
solchem Schein von Engagementpotenz
und indessen sie darauf mit grofler Geste
verweisen, geniefen sie behaglich die
Geniisse derer, gegen welche ihre Schein-
engagements gerichtet scheinen! Mit
solchen Asthetizismus fUhlen sie sich ent-
bunden einer wirklichen Tat...

Denn das wirkliche, das rasende, zorn-
bebende, angstzitternde Engagement ist
durch Kunst nicht mitteilbar ohne zu ent-

willen. Aber er wird als Mitglied der Ge-
sellschaft persénlich und leidenschaftlich
an allen ihren Problemen beteiligt und
scharf engagiert sein.

Carl Rabus, Briissel: Das Wesentliche
Aus der Nr. 9 der ,tendenzen” glaube ich
aus einem lhrer Artikel entnehmen zu
kénnen, daf3 unsere Ansichten im Bereiche
der Kunst sich doch nicht so sehr von-
einander entfernen, wie ich firchiete. Das
wirde mich sehr freuen. ‘
Letzten Endes kommt es ja doch auf die
gestaltete Aussage an, welcher Formen-
welt sie sich auch bedient. M&ge sich der
Schaffende in der Suche nach dem Sinn,
der abstrakten oder der konkreten For-
men und den ihr zugeordneten visuellen
Méglichkeiten oder sich der Welt der re-
alen Erscheinungen, den sich in ihr zei-
genden ,Wirklichkeiten” bedienen, alles
dies ist, so scheint es mir, secondaire. Das
Wesentliche ist doch wohl die Wahrhaf-
tigkeit und Ergriffenheit der Aussage.
Jede dieser verschiedenen Formenspra-
chen, sofern sie lebendig sind, wird ihren,
ihr gemdBen Kreis finden, ihre Resonanz
und die Bestdtigung ihres Wertes.

DafB - diese Bereiche, welcher Erlebnis-
sphdre sie auch angehdren, jenseits je-
des einseitig geschmdcklerischen (ésthe-
tischen) Genusses stehen, ist selbstver-
stdndlich, ohne daB3 dabei das sinnliche
Erlebnis der Farbe und Form geschmdlert
werden soll. Aulerdem wdre es jammer-
voll, wenn man den homo ludens im
Menschen verneinen wollte.

Albert Heinzinger, Leiter der Gruppe
Neuer Realismus, Miinchen:

Lapoujade oder die BewuBtseinsspaltung
Es bedarf wohl keiner historischen Be-
weisfihrung, daf3 die ,Gegenstandslose”
auf die Spitze getriebene Praktizierung
des ,l'art pour l'art”-Standpunkies dar-
stellt. In Konsequenz dieser Kunst, die um
ihrer selbst willen existiert, verzichten
denn auch bereits eine Reihe von Malern
auf eine sinngebende oder sinndeutende

bedarf also der literarischen Zutat, um
Aussagewert zu haben oder besser vor-
zutéuschen. Form und Farbe als solche
haben zwar eine psychische aber keine
ethische Aussagekraft, sie stehen a priori
jenseits von Gut und Bése. Hierzu besagt
es gar nichts, daBl den Maler ein ethisches
Moment zum Malen inspiriert hat. Es war
ein Versuch mit untauglichen Mitteln.

Gewif3 hat die Farbe Symbolwert. lhre
Bedeutung ist durch die Moderne aus
ihrem Dornrdschenschlaf wieder zum Le-
ben erweckt worden. Er erdffnet sich aber
erst durch den Gegenstand, in den die
Farbe gebettet wird. Picassos ,Guernica”
wirde ohne Gegensténdlichkeit lediglich
eine triste Stimmung vermitteln. Chao-
tische Formstruktur vollends l&Bt sich mit
allem in Verbindung bringen, was unge-
klart ist oder zur Aufldsung strebt. Will

aber, wie Herr Sartre meint, nicht die
Dinglichkeit der Vorgdnge, sondern ,das
Problem Algerien” angesprochen sein, so
ist unerfindlich, wie die bildende Kunst
gedankliche Summierung realer Probleme
darzustellen oder kinstlerisch zu 18sen
habe. ,Algerien” ist ein politischer Vor-
gang und als solcher eine Frage mensch-
licher Uberlegung und sittlicher Uber-
zeugung.

Eines jedoch kann die Kunst: Sie kann
mit ihren Mitteln auf eine bestimmte Art
der Lésung einwirken. Es ist wohl anzu-
nehmen, dal es Lapoujade um eine sol-
che Einwirkung zu tun ist. Das Gros sei-
ner Kollegen von derselben Fakultét al-
lerdings wird ob solch profaner Absich-
ten verdchtlich mit den Schultern zucken.

Sie sind fur die konsequente Schizophre-
nie der Geisteshaltung: hie Mensch, hie

ABSTRAKT-KONKRET

Titulierung ihrer Bilder und setzen an ihre
Stelle die Nummerierung. Die von der
Wirklichkeit ,gereinigte” Welt der For-
men und Farben gibt sich so als das, was
sie ist: Reduzierung der Kunst auf Asthe-
tik und subjektive Gefiihlswerte.

Als Mensch kann sich jedoch auch der
Kinstler dem Getriebe der Wirklichkeit
nicht entziehen. So muf3 es denn bei
Kinstlern, die sich ihrer Zeit gegeniber
verantwortlich fihlen, zum Bruch der fir
jede echte Kunst notwendigen Identitdt
von Kunstlern und Werk kommen. Da als
Diskussionsgrundlage Bilder von Lapou-
jade dienen, mdchte ich mich an dieses
Beispiel halten.

Kein Mensch, ob dumm oder klug, kunst-
fremd oder kunstbeflissen, wird in Form-
struktur oder Farbe dieser Bilder eine Be-
ziehung zu ihrem Titel zu erkennen ver-
mégen. Selbstverstdndlich  kann  nach
Kenntnisnahme desselben das Bild in die-
sem Sinne gedeutet werden. Der Titel
aber ist beliebig auswechselbar. Er ist
nicht Beziehung des Bildinhaltes, sondern
er hat diesen (als gedankliches, nicht ma-
lerisches' Produkt) zu ersetzen. Das Bild

O. Kokoschka: StraBengesindel




Kinstler. Es mag zugegeben werden, daf3
von der Tatsache der Titulierung als sol-
= cher ein gewisser Grad an Wirkung aus-
geht. Sie liegt aber nicht im Bild begrin-
det, sondern im wéortlichen Bekenntnis.
Aus dem Titel spricht der an seiner Zeit
engdgierte Mensch, aus dem Bild die for-
male Potenz des Kinstlers. Das Bild selbst
bleibt im Hinblick auf das Zeitgeschehen
ohne Wirkung. Der Einwand Sartres ge-
gen gegenstindliche Gestaltung féllt in
verstdrktem MaBe auf die Gegenstands-
lose zurlck. Selbst ein als Stilleben ge-
maltes Kriegsgeschehen 14ft, gerade da-
durch ablesbar, Schlisse auf die eben
derm Thema gegeniber ignorante Hal-
tung des Kinstlers zu. Aus gegenstands-
loser Gestaltung ist Grad oder Art der
Engagiertheit nichi ersichtlich. Was fir
gegenstédndliche Form zutreffen kann,
daB die Stellungnahme durch die Malerei
Uberkompensiert wird, ist durch Verzicht
auf die Dingwelt von vornherein gege-
ben, hier existiert ja Uberhaupt nur die
Malerei. Im Bild den bildhaft verwirklich-
ten Titel zu sehen, ist dem guten Willen
des Beschauers Uberlassen, und das ganz
gleich, ob nun ,das Problem” oder ein
Geschehen gemeint ist. Die Wirkungs-
kraft der Malerei auf den Menschen liegt
in der Art der Gestaltung der Wirklich-
keit zum Bild.

Wer sich als engagiert betrachtet, kann
nicht geltend machen, daB er ihm gleich-
-guliig sei, ob er verstanden wird oder
nicht, Es muB ihm letztlich, wenn es ihm
ernst ist um das Thema, um Wirkung ge-
hen. Nur ein Snob oder ein Banause fol-
gert daraus, daBl Kunst allen verstédndlich
sein muf}. Es kann nicht mehr und nicht
weniger bedeuten, als daB3 ihre Wirkung
durch den Verzicht auf bildlichen Inhalt
nicht von vorneherein ausgeschlossen
bleibt. Wer gegenstandslios arbeitet, sollte
sich dariiber im Klaren sein, daB3 er im
elfenbeinernen Turm sitzt. Wer sich an
der. Zeit engagiert fohlt, muB fir seine
Gestaltung Mittel wéhlen, die das erken-
nen lassen, sonst ist er eben, vielleicht
»als Mensch”, nicht aber ,als Kinstler”
engagiert.

 Die Diskussion wird fortgesetzt

Druck siehe Impressum

Ich erhielt tendenzen Nr. 8. Ich bekenne
mich zu diesen Tendenzen. Wo sie ge-
druckt werden, ist mir wurscht. Meinetwe-
gen in Habana auf Cuba.

Maler, Zeichner, Schriftsteller Peter Hart-
mut Wittke, Minchen.

Blumen

Letzte tendenzen ausgezeichnet.

Graphiker Kar! Heinz Stannek (Gruppe
Mdinster 60), Iserlohn

internationale Gruppe

lhre Zeitschrift interessiert mich, und ich
mochte sie bestellen. Ich habe selbst viel
Schwierigkeiten, weil ich nicht abstrakt
male, und ich bin dabei mit einigen an-
deren Kinstlern (Franzosen, Holléndern,
Schweizern) eine Gruppe zu bilden mit
dem Versuch einer neuen Redlitdt. lhre
Zeitschrift kénnte mir die Méglichkeit ge-
ben, in Beziehung zu kommen mit dhn-
lichen Bestrebungen in Westdeutschland.

Maler und Graphiker Jean Schuler, Paris

Jeune Peinture

An lhrem Blatt gefdllt mir, daB Sie auch
Bilder jUngerer Leute bringen, die sich
traven, ihr eigenes Gesicht zu haben,
auch gegen die derzeitige Modekonjunk-
tur. Sehr gut gefdllt mir ihr Maler Mi-
chel, auch der Gorella, gar nicht Strupp.
Daf3 Rivera und Ben Shahn gute Maler
sind, ist zur Geniige bekannt, wertvoller
erscheint mir, daf3 junge Malerei von
heute zur Diskussion gestellt wird. In Pa-
ris gibt es eine Strdmung, die sich ,jeune
peinture” nennt, junge gegenstdndliche
Maler, die im deutschen Raum véllig un-
bekannt sind. Auch bei uns in Osterreich
wagt sich hier und da ein junger Maler
mit ein paar gegenstdndlichen Bildern
gegen die &ffentliche Kunstmeinung ans
Tageslicht. Die in lhrem letzten Heft zi-
tierte sogenannte ,Wiener Schule” steht
in der Nachfolge des Surrealismus und
ist dadurch salonfdhig.

Maler und Graphiker Egon Haug, Wien.

Erhohtes interesse

Seit November 60 beziehe ich die ten-
denzen. Von Ausgabe zu Ausgabe erhoht
sich mein Interesse fir diese Zeitschrift.

Maler und Graphiker Hermann Josef
Baum, Kéln-Ehrenfeld.

Der wunde Puni(t,

Betrachten Sie andererseits, mit welch
beredten Worten die Abstrakien das un-
voreingenommene Publikum zu beeinflus-
sen wissen, Darin liegt doch lhre Stdrke,
daB die Abstrakten ohne die umfang-
reiche Literatur zu ihren Werken gar nicht
bestehen kdénnten, wdhrend gerade sie
es sind, die das Literarische in der Ma-
lerei verdammen. Sie missen die Abstrak-
ten an diesem wunden Punkt berihren.

Buchhdndler Klaus Kerschlanger, Miinchen

Tendenzidse Ubertreibung

Manches Problem, daf3 sie mutig anschnit-
ten, hat mich an dieser Kunstzeitschrift in-
teressiert, manches aufschlufreiche, bewe-
gende Werk reproduzierten sie (Schelle-
mann, Bornev, Lidicke, Vax, Scheibe,
Birkle, Heinzinger, Neher, Elfes, Pankok)
Trotzdem wuchs mein Unmut ber man-
che Tendenzen ihrer ,tendenzen” zuneh-
mend. Es war nicht nur Strupps morali-
sierende ,Nana”... sondern eine ganze
Reihe anderer Motivierungen, die harm-
los umschrieben, zusammengefaBt hiefien




der Geist steht links”, es war vor allem
die Aufnahme der véllig verkrampfien
ostzonalen Besprechung des Wandbildes
von Otto Dix ,Krieg und Frieden” im
Rathaussaal von Singen. Ich wollte mir
ein gerechtes Urteil verschaffen, als aus
einer momentanen Verdrgerung heraus
ZU sprechen, aber ich werde den Eindruck
nicht” los, daB hier in einer wahrlich ten-
denzidsen Ubertreibung nur das gilt, was
sozialistisch gefdrbt ist, und alles Ubrige
von Haus aus kultur- und kunstfeindlich
gestimmf ist...

Richard Hiepes Aufsatz in der letzten
Nummer liel wie manch anderer den-
noch ein Uberlegeneres Denken erkennen.

Maler und Graphiker Erwin Holzbauer,
Mindelheim.

Anm. der Redaktion: Der Aufsatz tber
das Wandbild von Otto Dix stammt von
dem gleichen Richard Hiepe wie der zu-
letzt genannte in Nr. 9

Adresse AUGSBURG, MathildenstraBe 10

Erhard Michel

GALERIE WOLFGANG GURLITT
Muichen 22, Galeriestrafie 2b

Meisterwerke der Kunst
des 19. und 20. Jahrhunderts

Meister des Manierismus
Gemdlde — Handzeichnungen —
Druckgraphik

Katalog mit ca. 80 Abbildungen — Bestellungen an die Galerie

Erhard Michel — Gemdélde, Monotypen — stéindige Vertretung
Moderne Graphik

Die Auseinandersetzung mit dem mo-
dernen und modernsten Gedicht sowie
mit dem antiquierten und epigonenhaf-
ten, findet statt, in der hekografierten
Flugschrift fur Lyrik, die allerdings keine
Honorare zahlt und aucn keine Beleg-
exemplare verschickt. 30—50 Seiten m.:
durchschnittl. 40—60 Gedichten sowie
3—4 Originalgraphiken.

Michael T. Heinze, Osnabriick, Postfach 673




Werk X. Ludwig Scharl, Minchen

. Kasein auf Léinwand, 1960.

CHRISTUS UND DIE REPORTER

Stuckfassade im Hintergrund, Vorhang und greller markt-
schreierischer Stil verkiinden: Schaubude, Jahrmarkt der Sen-
sationen. Avuftritt des Menschensohnes als Schmerzensmann,
in seinem RiUcken die beliebten Blitzlichtménner, dabeigewe-
sen. Und vorn, meine Damen, meine Herrn, der Zeitgenosse,
die Zeitung vors Gesicht gedrickt, gehort alles, verstanden nix.
Schaubude, knalliger Prospekt auch der Stil, Gummimenschen,
Alarmfarben, die pralle Dinglichkeit der Figuren zusammen-
gedrickt wie Hihnchen in der Konserve und auch so knochen-
los, kali-fettig gemalt.

Der junge Minchener, Jahrgang 29, riskiert einiges bei diesem
Kopfsprung in die Wirklichekit.

Moderne Schaubude, Supermarket der lebenden Bilder gab
das Thema zu diesem Bild. Als im vergangenen Jahre nach
dem grofien Minchener Flugzeugunglick die deutschen Fami-
lien vor der Fernsehréhre saflen, erlebten sie einen Kraftakt
publikumswirksamer Verwandlungskunst. Der muntere Ansa-
ger, vor dem Ungliick gelést im legeren StraBienanzug, erhob
sich wenige Minuten nach dem Absturz der Maschine im
Stadtzentrum — wdhrend Neugierige und Blitzlichtmdnner
den Rettungswagen den Weg versperten — in feierlichem
Schwarz mit Traverbinder vor seiner Gemeinde und sprach
Bewegliches und Rihrendes vom Tode. Abends dann viel Bach
und Verhére der ratlosen Prominenz, Schlager und Beinchen
erst wieder am Wochenende — Konserve, knochenlos, kalt
und fettig.

Gar nicht in Stimmung gebracht, sah es der Maler und fillte
seine Schaubude mit den Figuren des Spektakels.

Man sollte solche Bilder malen. Man soll sich als Maler —

empfindlich gegen frisierte Aufmachung — nichts bieten las-
sen und deutlich werden, seinerseits die 6ffentliche Schaubude
korrigieren.

Aber man soll die Romantik nicht von der moralischen Ecke
her einschleppen, wenn man etwas gegen die unmoralische
hat. Die Lioge wird heute zwischen Glasbeton, in Képfen un-
ter modernen Hiten und von smarten Typen gemacht nicht
im Milieu mit Bibi. Immer noch einmal Dreigroschenoper geht
nicht. Wenn Scharl sagen will, daf3 es die alten Methoden und

_Sentiments sind, so irrt er, seiner Zeit ein Stick voraus oder

hinter ihr zuriick, jedenfalls wird man ihm nicht glauben, auch
wenn er die Wahrheit malt. Man wird sich zu schnell nicht ge-
troffen fihlen kdénnen.

Dies, lieber Scharl, in Freundschaft zu Deinem Bild, das ich
achte vor vielen harmlosen und nichtsahnenden, ohne es des-
halb streng und deutlich genug zu finden. Richard ‘Hiepe




DOKUMENTE

KUNST UND GESELLSCHAFT

Zym ersten Mal nach 1949 entschieden sich in diesem Wahlkampf auch bildende Kiinstler 6ffentlich fir eine bestimmte
poltische Haltung. Tendenzen verdffentlicht den von dem Schriftsteller Peter Hamm verfaBten Wahlaufruf junger
Kiinstlet und die Erklirung deutscher Professoren zur Bundestagswahl.

Otto Dix
Otto Pankok
Robert Bednorz

gaben zusammen mit 40 Professoren am
14. Juli 1961 eine ErkiGrung zur Bundes-
tagswahl am 17. September ab, die von
der Gemeinschaft deutscher Wissenschafi-
ler zum Schutz der freien Forschung” in
Karlsruhe verbreitet wurde. Da Existenz
und Wortlaut dieser Erklérung von den
Nachrichtenorganen der Bundesrepublik
fast ausnahmslos verschwiegen wurden,
halten wir es fir unsere Pflicht, unsere
Leser nachtrdglich dartber zu informie-
ren. In der Wahlerkldrung der 35 Kinst-
ler und Wissenschaftler heifit es:
»allenhalben in der Welt sind die lebhaf-
testen Bemihungen sichtbar, den Prozef3
der Enteisung zu férdern und auch eige-
ne Beifrige zur Abristung, insbesondere
zur Verurteilung der Atomwaffen, zu lei-
sten. Es hat sich gezeigt, daBB die gegen-
wdrtige Zusammensetzung von Regierung
und Parlament nicht geeignet war, dieser
Lage in der Welipolitik Rechnung zu tra-
gen. In Bonn ist man offensichtlich auch
jetzt nicht bereit, durch eigenes Beispiel
— etwa durch den Verzicht auf Atomwaf-
fen — das militérische Disengagement zu
fordern.

Willi Geiger
Fritz Griebel

Berichtigung

In unserem Bericht Uber die ,Neue Grup-
pe 60“ im Maiheft Nr. 8 entspricht folgen-
der Satz nicht den Tatsachen:

.Mitglieder der heutigen Gruppe Min-
ster hdngten aus Protest gegen die er-
neute Prémiierung eines Abstrakten bei
der letzten Ausschreibung fir Malerei im
Westfdlischen Kunstverein ihre Bilder ei-
genhdndig ab und verlieflen zur grofien
Bestiirzung der Verantwortlichen mit ihnen
das Museum in Minster”.

Redaktion tendenzen und Neue Gruppe
Minster stellen hiermit fest, da3 die Fehl-
information durch ein  MiBverstdndnis
eines Gruppenmitgliedes aufkam.

Anféngliche hoffnungsvolle Erkldrungen
fir eine deutsche Atomwaffen-Neutrali-
t&t, Alternativvorschidge der Oppositions-
Funktiondre zur Regierungspolitik sind
einer disteren Assimilierung im Negati-
ven gewichen. Dennoch gibt es verant-
wortungsbewufte Mdnner und Frauen un-
ter uns Biirgern, die selbst unter schwer-
ster Diffamierung ihrer Person und ihrer
Erkenntnisse die Konsequenzen gezogen
haben und die Lebensfrage des deutschen
Volkes mit unverminderter Kraft an die
Spitze ihres politischen Denkens und Han-
delns stellen.

Der deutsche Birger... muB sich bei sei-
ner Wahl fur solche Politiker entscheiden,
die sich zur offenen und entschiedenen
Gegnerschaft einer deutschen Atomri-
stungspolitik bekennen, dic ferner bereit
sind, auf Atomwaffen zu verzichten, und
die eine Stationierung fremder Atomwaf-
fen auf deutschem Boden nicht mehr dul-
den.

Gegeben zu Karlsruhe, den 14. 7. 1961.

In diesem Zusammenhang ist inferessant,

Erhard Michel

daf3 sich Otto Pankok, Wesel, Fritz Grie-
bel, Nirnberg und Willi Geiger, Min-
chen, demostrativ der neuen Oppositions-
partei ,Deutsche Friedensunion” anschlos-
sen, der auch viele der unterzeichnenden
Wissenschaftler angehdren.

Erkléirung junger Kiinstler und Schriftstel-
ler zur Bundestagswahl

Bundestagswahl:
Sicher wollen Sie nicht CDU wdhlen?
Aufristung, Notdienstverpflichtung, schlei-
chende Geldentwertung, Strauf3, Schré-
der, Jager...
Und die Opposition?
Ist die SPD, wie sie vorgibt, die Alterna-
tive, nachdem sie noch jedesmal akzep-
tierte, was sie vorher bekdmpfte?
Die FDP — im gdlten Geist — ist koali- -
tionsbereit um jeden Preis.
Woas &ndert sich schon mit dieser Wahl?
Also wdhlen Sie nicht? Und schenken da-
mit lhre Stimme erst recht den alten Par-
teien.
In dieser Situation kann man ruhig dar-
Uber sprechen, daf3 es einen Ausweg gibt:
Die nicht resignierten, fanden sich in einer
neuven Partei zusammen, der
Deutschen-Friedens-Union

Namhafte Professoren, Kinstler, Publizi-
sten, Sprecher der grofien Konfessionen,
Atomwaffengegner, Kriegsdienstverweige-
rer, vernunft- und verstdndigungsbereite
Menschen aus allen Kreisen haben sich
for

moderne Politik

neutral

atomwaffenfrei
entschieden.

Weil die DFU als einzige der Ristungs-
hysterie der alten Parteien entgegentriit,
wird sie verleumdet und totgeschwiegen.
Deshalb unterzeichnen wir diese Erkld-
rung mit der Bitte an alle Kollegen, sich
Uber Programm und Kandidaten der
Deutschen Friedens-Union zu unterrichten.
Weingarten, den 4. August 1961



- Den Avufruf unterzeichneten bisher:

~ Wolfgang Baranowsky, Schrifisteller, Frankfurt; Andreas von Acheanﬁh,f ~
Maler, Wuppertal; Karl Becker, Maler, Mannheim; Dietlind Blech, Graphikerin,
‘Miinchen; Horst W. Blome, Schauspieler, Miinchen; Elisabeth Borchers, Schrift-
 stellerin Neuwied/Rhein; Heino F. von Damnitz, Maler, Miinchen; Hans Jiirgeh_ :
| Fréhlich, Schriftsteller, Hamburg; Giinter Brune Fuchs, Schriftsteller, Westber-k-"f

: ‘Iin; Kml Griiter, Maler, Milhlheim-Ruhr; Peter Hamm, Schriftsteller, Weingar-

_ten; Welifgang Hake, Schriftsteller, K6In; Dr. Richard Hiepe, Kunsthistoriker,

:' " Miinchen; Reinhard Hippen, Graphiker; Theoderich Hartmann, A%rchitekt, Miin;
: then; Egbert Hoehl, Publizist, Mannheim; Michael Th. Heinze, Schrif&steﬁile“r‘,
‘Géttingen; Erhard Michel, Maler, Fiegenstall; Walter Miller-Jentsch, Schrift-
 steller, Frankfurt; Rudolf Pokorny, Wissenschaftler, Minchen; Roland Rall,,';
; j@uma%ﬁstg Miinchen; Arno Reinfrank, Schriftsteller, Frankfurt; Jorg Scherkumﬁ,
' Maler, Augsburg; Rolf Seeliger, Journalist, Miinchen; V. O. Stomps, Schrift-‘ﬁ’
st@ﬂ‘e’&r, Stierstadt/ Taunus; Gerd Semmer, Schriftsteller, Dﬁsse!dorf; Ali Schih-ﬁ ;
: deh‘ijtte, Maler und Graphiker, Berlin; Gerd V. Stdckarg Bildhaver, Dachad;
, Karl Hemz Stannek, Graphiker, Iserlohn; Carlo Sche!lemann, Mailer, Augsburg,‘ :

Gumher Strupp, Maler, Augsburg; H. Wirzburger, Schrlﬂsteller, Munchen



