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- Richtung abhgelehnt

Wiedereinmal erwies sich die Praxis der
kinstlerischen Freiheit bedeutend kompli-
zierter, als das Gerede davon: eine in der
Stddtischen Galerie in Minchen ange-
setzte Ausstellung ,Neuer Realismus” wur-
de nach dem Scheitern verschiedener Stér-
mandver von der Direktion abrupt abge-
setzt und den Veranstaltern der Abtrans-
port der Bilder empfohlen. Zu diesem Zeit-
punkt waren mit vorheriger Billigung der
Galerie bereits 9 auswdrtige Kunstler aus
dem Bundesgebiet mit Uber 30 Arbeiten
eingeladen und dazu mehr als 40 Arbeiten
Minchener Kionstler am  versprochenen
Ausstellungsort angeliefert. Nur die Hilfe
des Kulturreferates der Stadt und die Fin-
digkeit der Minchener Gruppe ,Neuer
Realismus” verhinderten ein Fiasko. Am
29. Mérz — fast pinktlich — konnte die
Ausstellung im ,Pavillon” am Alten Bota-
-nischen Garten eréffnet werden, mit her-
ben Kommentaren der Veranstalter Uber
Richtungsdiktatur und die genannte kiinst-
lerische Freiheit. Der Katalog zdhlt 67 Ar-
beiten von Kinstlern aus gegenstandsbe-
wuften Gruppen und Unabhdngigen auf.

Die folgenden Maler, Graphiker und Pla-
stiker waren vertreten:

Gruppe ,Neuver Realismus” (Miinchen):
Will Elfes, Albert Heinzinger, Alfred Leit-
héuser, Marianne Lidicke, Ernst Oberle,
Karl Réhrig, Walter Rose, Hannes Rose-
now, Ludwig Scharl, Emil Scheibe.
Gruppe ,Figira” (Westberlin):

Georg Kupke.

Gruppe ,Junge Realisten” (Dusseldorf):
Thomas Héfner.

Gruppe 56 (Schleswig-Holstein):

Gerhard Bettermann, Werner Rieger.

Gruppe Tendenz (iberlokal):
Malte Sartorius.

Gruppe 60 (Minster):

Karl Heinz Stannek.

Ferner: Robert Forch (z. Zt. Rom),
Josef Laflath (Lindau),
Erhard Michel (Fiegenstall).

Tendenzen verdffentlicht nachstehend Ar-
beiten aus dieser Ausstellung, einen Kom-
mentar zu den Maf3nahmen gegen sie und
— statt einer Besprechung — ein Interview
mit dem kunstkritischen Beauftragten.

Der Katalog der Ausstellung (Preis DM 1.-
mit 30 Abbildungen) ist erhdltlich bei Al-
-bert Heinzinger, Minchen, Lipowskystr. 24.
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tendenzen:

Sie sind von der Minchener Gruppe
Nevuer Realismus” im Einvernehmen mit
der Stadt Minchen mit der Durchfihrung
der Ausstellung betraut worden. Unsere
Zeitschrift hat 1960 (in Nr. 4) einen Bericht
Uber die Gruppe und ihr Programm ge-
bracht. Das scharf akzentuierte Programm
enthdlt eine klare Absage an die abstrakte
Kunst und fordert eine zeitentsprechende
Gegenstdndlichkeit. Ndéhere stilistische
Vorstellungen sind darin nicht zum Aus-
druck gebrachi. Nach welchen Prinzipien
haben Sie die Bilder der Minchener und
auswdértigen Konstler unter diesem Titel
-zusammengestellt? Welche gegenstdnd-
lichen Werke erfiillen heute die Anspriche
eines ,Neuen Realismus” und welche nicht?

‘Hiepe:

Als der Surrealismus aufkam, war er eine
Haltung, eine bestimmte neue Art, die Welt
zu erleben und zu gestalten, zundchst nur
vertreten durch schallende Proklamatio-
nen. Das Manifest der realistischen Kinst-
ler Lateinamerikas von 1921 wurde vor der
Entstehung der ersten monumentalen Fres-
ken erlassen. Der Neue Realismus ist zu-
nédchst eine neue kinstlerische Haltung.
Aus bestimmten, dsthetisch wirksamen Fol-
gen dieser Haltung ergibt sich — wie bei
den genannten kinstlerischen Bewegungen
— etwas wie ein Stil, der selbstverstdnd-
lich durch die Persdnlichkeit des einzelnen
Kiunstlers modifiziert ist.

Eine solche stilbildende Folge einer neuen
realistischen Haltung gegeniber unserer
Wirklichkeit ist die bei fast allen Arbeiten
in dieser Ausstellung festzustellende | {1 u-
sionslosigkeitgegentber der Natur
und menschlichen Umwelt. Gegeniber
einer Allerweltsgegensténdlichkeit, die
vom Hotelbild bis zur Sonntagsmalerei
reichen kann, betrachtet der Neue Realis-
mus die Gegenstéinde unserer Wirklichkeit
als zu erforschendes Gegeniber. Die Ob-
jekte der Realitdt sind ihm nicht Vorwand
oder Anlaf3, sondern maf3- und gestalt-
gebendes Ziel bei der kiinstlerischen Be-
mihung. Dies gibt diesen Arbeiten eine
gewisse Nichternheit und Schérfe, die von
der kithlen Uberdeutlichkeit bis zur kriti-
schen Nachsicht reichen kann.

tendenzen:

Glauben Sie, daf solche Gemeinsamkeiten
als Basis fir eine neue realistische Be-
wegung in der Kunst der Bundesrepublik
geniigen?

Hiepe:

Nur als ein Argument dafir. Ein weiteres
ist die neue Einfachheit. Gegeniber den
realistischen Stilen des 19. Jahrhunderts
mif3traven diese Konstler allem stimmungs-
vollen, atmosphérischen Beiwerk und der
Vielfalt der Details. Sie sehen zundchst
keine vertraulichen Verbindungen zwi-
schen Kinstler und Wirklichkeit als ge-
geben an. Einheitlicher Raum, Licht und
Luft und eine mit ihrer Darstellung ver-
bundene Auflockerung der Malweise sind
Ausnahmen. Typisch ist eine Konzentrie-
rung auf einzelne, oft isoliert gesehene
Gegensténde oder Themen, die in mdg-
lichster Klarheit, linear oder blockhaft,
wie Denkmale ihrer selbst herausgearbei-
tet werden. Man sollte diese Sehweise
nicht vorschnell auf eine von der techni-
schen Formenwelt anerzogene, grofiziigige,
konstruktionsklare Sehweise oder gar auf

Folgen der modernen Kunst zurdckfthren, |

sondern in ihr ein aktuelles Prinzip be-
wuBter Gegenstdndlichkeit anerkennen:
ndmlich, in einer oft fragwirdig und
hochst vieldeutig gewordenen Umwelt den
Dingen wieder ihren eigenen und ein-
deutigen Charakter abzusehen.
tendenzen:

Das sind Eigenschaften, die sowohl an die
+Neue Sachlichkeit” der zwanziger Jahre
als an den ,Miserabilismus” der Nach-
kriegsmoderne denken lassen. Wie steht
es Uberhaupt mit der Ableitung dieser
Konstler? In einer vorherrschend abstrak-
ten Umwelt fallen sie als Realisten doch
nicht vom Himmel.

Hiepe:

Man muf3 sich klarmachen, dafl ,Neue
Sachlichkeit” und ,Miserabilismus” noch
stark formelhafte Zige hatten. Man lehnte
die Gegenstandslosigkeit der Moderne
ab, wollte es aber nicht mit ihrer hygie-
nisch-kinstlichen Anschauungsweise ver-
derben. Der ,Neue Realismus” sucht die
Laboratoriums- und Konstruktionsbiro-
stimmung dieser Richtung in der Ausein-
andersetzung mit dem Gegenstand zu
iberwinden. Er setzt die Brille der Stilistik
ab und betrachtet die Wirklichkeit unvor-
eingenommen, wenn auch nicht naiv. Er
hat daher auch keine Tendenz als die, die
zum Wesen eines Themas, eines Gegen-
standes, einer Form gehért.

Die Kinstler dieser Ausstellung kommen
von zwei Seiten. Die einen kommen un-
befriedigt von einer grindlichen Beschaf-
tigung mit der Abstraktion zum Gegen-

Interview mit dem kunstkritischen Beauf-
tragten der Minchener Realistenausstel-
lung Dr. Richard Hiepe.
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stand zurick, die anderen sind thematisch
und formal von der modernen Gegen-
sténdlichkeit, Technik, Lebensstil, Haltung
und Form der Umwelt fasziniert und bil-
den daraus ihre Formen.

Der ;,Neue Realismus” wird die Erfahrun-
gen der Moderne verarbeiten, aber immer
im Hinblick auf die Wirklichkeit: was ihrer
Erkenninis dient, wird er benutzen, was
sie verunkldrt und verzerrt, wird er aus-
scheiden.

tendenzen:

Halten Sie also den Neuen Realismus fir
einen Teil der modernen Kunst oder fur
ihr Gegenteil?

Hiepe:

Die sogenannte Moderne Kunst ist viel
weniger eine Einheit als ihre Nachkriegs-
apologeten behaupten. Wie jede leben-
dige Sache bestand und besteht sie aus
Widerspriichen. Wenn moderne Kunst
heifit, bestimmte Verénderungen und
Neuerungen in unserer Existenz mit einer
neuen Gestaltungsweise kinstlerisch Rech-
nung tragen, dann ist der Neue Realismus
viel aktueller als die ausgewalzte For-
malitdt. Wenn moderne Kunst heiBt, durch
Betonung formaler Méglichkeiten mit der
Kunst von der Erkenntnis der Realitét
abzukommen, dann ist der Neue Realismus
ihr entschiedener Widerspruch, der sich zu
ihrer Uberwindung anschickt.

tendenzen:

Wie stark ist der Neue Realismus in der
Bundesrepublik?

Hiepe:

Stark wie die unabhédngige Jugend, das
heiBt nicht eben héufig und nicht offiziell.
Dem immensen Druck der gegenstands-
losen Richtungen, ihrer vielfdltigen Pro-
paganda und den von ihr erzeugten Vor-
urteilen halten nurwenige, besonders zéihe
und eigenwillige Gestalter stand. Daher
haben wir vor allem Vertreter bewuf3t
realistischer Gruppen, die sich zu ver-
wandten Zielen bekennen, hier ausgestellt,
nicht die vielen Auch- und Wiedereinmal-
Realisten, nicht die retirierenden mit dem
Gegenstand  kokettierenden  Abstrakten.
Ich bin aber Uberzeugt, dal es zahlreiche
wichtige Realisten bei uns gibt, von denen
wir wegen des Boykotts dieser Richtung
wenig wissen, ferner daB viele Kinstler
ernsthaft mit diesen Problemen umgehen.

‘tendenzen:

Wie verhdlt sich der Neve Realismus zum
+Sozialistischen Realismus” im Osten?

Emil Scheibe / Miinchen: Autobahn, Ol, 1957

Hiepe:

Den ,Sozialistischen Realismus” benuizt
man hierzulande als Popanz, um die
Konstler abzuhalten, sich offensiv mit ihrer
Wirklichkeit zu beschdftigen. Wer immer
nach dem Osten schielt, ehe er sich etwas
traut, schielt in Wirklichkeit immer nach
oben, ob er auch ja keinen AnstoB3 bei den
herrschenden Richtungen erregt. Gegen
den Beifall von der falschen Seite ist nie-
mand gefeit.

tendenzen:

Eine letzte Frage: Ist der Neue Realismus
eine bundesdeutsche oder eine internatio-
nale Angelegenheit?

Hiepe:

Man kann, glaube ich, zumindest mit dem
gleichen Recht von einer realistischen
Weltbewegung sprechen, wie die Gegen-
standslosen von einer abstrakten Inter-
nationale. lhre Vielfalt — vom ,cool”-Rea-
lismus der Amerikaner bis zum Pathos der
italienischen Neorealisten, von der Monu-
mentalitdt der Mexikaner bis zu den diste-
ren Perspektiven etwa der jungen Engldn-
der — ist kein Durcheinander, sondern
Reichtum. Bei dieser Ausstellung handelt
es sich um einen deutschen Beitrag zur
Polyphonie des modernen Realismus.




IMMER ARGER MI

- Aus kinstlerischer Liberalitdt sei er zwar
* gengigt, dem Realismus noch eine Chance
. zuzubilligen, vertreten aber kénne er ihn
nicht, zu diesem Gesténdnis nétigten die
- spitzen Fragen der Frau Carwin vom
. ‘Bayerischen Fernsehen und des Herrn
" Christlieb von der Minchener ,Abendzei-
~ tung” den Direktor der Stddtischen Gale-

. tie, Hans Konrad Réthel, auf der Presse-

_ konferenz der Ausstellung ,Neuer Realis-
 mus”:in Minchen. Damit trat offen zutage,
was eine von der Ausstellungsleitung an
" die Presse verteilte Dokumentation schon
ahnen lieB. Die proabstrakte Orientierung
eines fuhrenden bundesdeutschen Mu-
seumsmannes wurde angesichts einer kla-
- ren gegenstdndlichen Gruppenbildung am
. “Ort zur Richtungsdiktatur. In einem drei-
‘jGhrigen Schattenboxen mit erstaunlichen

“Finten, vergessenen Versprechungen, plétz-

“lichem - ‘Programmwechsel und endlicher,
“unmifBversténdlicher Absage, verhinderte
““der deutsche Biennalekommissar eine
‘Sammlungsausstellung Neuer Realisten in
seiner ‘Galerie. Seine Argumente gegen
die Ausstellung, der neben 10 renommier-
“ten Minchener Kiinstlern, 9 Géste aus dem
Bundesgebiet (darunter Stipendiaten der
~Villa Massimo, Berufsverbandsvorsitzende
~und verschiedene Kunstpreistriger) ange-
~~hérten, waren die:
"1.°Die Ausstellung entsprdche nicht dem
“Begriff ,Never Realismus”, die Bilder und
. Plastiken erfillten nicht ihr Programm.
22.°Ein Galeriedirektor kann in einsamen
Beschlissen nach seinem Privatgeschmack
vorhandene Kunstrichtungen férdern oder
~ablehnen.
Kostproben seiner eigenen Vorstellungen
von Realismus lieferte der Galeriedirektor
. bei der Kritik der ausgestellten Bilder.

Einsame Entschliisse
Pressekonferenz der Neuen Readlisten
in Miinchen

zlkﬁbczr op mnz kin

-: n‘,",f‘,f

gn me 1} den uyvel in
Einem Gemdlde von Emil Scheibe/Min-
chen, darstellend ,leitzordner”, warf er
vor, die Leitzordner seien in der Kompo-
sition nicht gleich grof3, obwohl sie zu-
sammenhdngende Nummerierung zeigten:
Das sei kein Realismus! Ebenfalls hatie
sich Scheibe zuschulden kommen lassen,
Telegraphenmasten auf der einen Seite
mit vier und auf der anderen mit drei
Drahten zu malen, nach Réthels Ansicht
ein unverzeihlicher Antirealismus.

‘Der milde Hohn, mit dem die anwesenden

Pressevertreter diesen gottvollen Dar-

T KONRAD

legungen begegneten, wich heftigem Mei-
nungsstreit, als ein antiabstrakter Reporter:
auf den Zusammenhang solcher Klein-
Moritz-Kritik mit einer permanenten ab-
strakten Kunstpolitik hinwies. Verireten
durch einen Dr. Bayerthal hatte die rea-
listenfeindliche Stddtische Galerie in Min-

- chen in zwei Mammutausstellungen ', Aktiv

abstrakt” und ,Neve Malerei” der gegen-
standslosen [nternationale eine Riesen-
showmdglichkeit gegeben. lhr Direktor,
der den Kandinsky-Nachlaf3 verwaltet, ist
als forscher Mitldufer des New Look zwi-
schen Kao Paolo und Venedig bekannt
und erkldrte dem jungen Kollegen Hiepe,
der die Realistenausstellung betreut, ,da-
mit werden Sie sich in die Nesseln setzen”.
So gewinnt die Kontroverse ,Réthel—
Neuer Realismus” grundséizliche Bedeu-
tung Uber die Befdhigungsfrage hinaus.
Der jahrzehntelange Umgang mit infor-
mellen Kreationen hat fihrende Kunstbe-
amte bei uns erblinden und erbléden las-
sen: Einer modernen gegenstdndlichen
Kunst gegeniber bewegen sie sich in den
Anschauungen des Naturalismus, als pri-
mitive Linienrichter, fur. die das Foto ge-
rade gut genug wére. Von den neuen
Méglichkeiten einer gespannten, verdich-
teten, konzentrierten Realitdtsdarstellung
haben sie vor lauter Strukturen, kosmi-
schen Visionen und Vitaleruptionen nichts
mitbekommen. Es bleiben ihnen nicht als
.einsame Entschlisse”, um ihren, auf ab-
strakte Spaliere gezogenen, dsthetischen
Instinkt gegen Richtungen ins Feld zu fih-
ren, in denen sie ein Ende solcher kinst-
lerischen Willkiir furchten.

Im Gbrigen sind wir der Meinung, daf3 die
Tage des abstrakten Akademismus gezdhlt
sind.

LASTERECKE

. In der Recklinghduser Ausstellung ,Kunst

“in-der. Natur” werden mehrere neudeut-
sche: Kunstklassiker als Botaniker, Pilz-
sammler und Ascheimergucker vorgestellt.

o Ein-von Emil Schumacher beigebrachter

‘gewdhnlicher Zaunpfahl steht auf einem
~ Sockel mit.der Aufschrift: ,Gefunden von
~ Emil Schumacher”.

Sicherem Vernehmen nach soll Yves Klein,
nach Recklinghausen verschlagener Er-
folgsabstrakter, einen Avufirag fir ein
Wahlplakat der bundesdeutschen Regie-
rungspartei erhalten haben, das fir Intel-
ligenzler-Innenrdume, Universitdten, Vor-
tragsséle, Anschlagtafeln der Museen,
Weinstuben und d&hnliches bestimmt ist.
Yves Klein entwarf eine gleichméBig
schwarze Fldche, auf der das Wort ,wiéhit”
und ein Doppelpunkt zu sehen sind.

Im néichsten Heft (Juni):

Jean Paul Sarire: Die Folter und die freie
Form: Der Maler Lapoujade m Verlon:
Montagen von heute ® Hommage fir
Werkmann m Requiem fir-einen Testpilo-
ten (Werk IX) m Ben Shan (USA): Der
Kunstler ist kein Haustier: neue Texte und
Graphik.



An den Prasidenten der Republik Mexiko,
Seine Excellenz Lopez Mateos,
Mexiko-City, Palacio Nacional

Eure Excellenz,

mit Erschitterung und Sorge haben wir — Kinstler, Schriftsteller
und Kritiker aus der Deutschen Bundesrepublik — erfahren, daf
.sich der grofle mexikanische Maler und Graphiker
= David Alfaro Siqueiros
seit dem 9. August 1960 im Geféingnis von Mexiko-City befindet,
weil er zu einer Solidaritdtskundgebung fur die kubanische Un-
| abhdngigskeitsbewegung des Fidel Castro aufgerufen hat.
2 8ind 'unsere Informationen. richtig, so wurde David Alfaro Si-
queiros bisher weder einem ordentlichen Gericht vorgefihrt,
noch konnte er von seinen Rechtsmitteln ausreichend Gebrauch
. machen. Dieses Verfahren und die Verhaftung Uberhaupt wider-
“sprechen den groflen freiheitlichen Traditionen lhres Landes.
David Alfaro Siqueiros hat sein Leben und seine in der ganzen
Welt berihmte Kunst in den Dienst der mexikanischen und latein-
amerikanischen Freiheit gestellt. Er hat in Bildern, Worten und
-~ Taten seine revolutiondren Uberzeugungen nie verhehit und sei-
nem ‘Lande und seinem Volk mit diesen Uberzeugungen Ruhm
und Nutzen eingetragen. Man wird seine und seiner Gesinnungs-
~ freunde Uberzeugungen mit Gewalt nicht éndern, mit ihr jedoch
dem Ansehen lhres Landes schweren Schaden zufigen.

| “Im Namen des kinstleristhen und menschlichen Rechtes auf freie

MeinungsduBerung, auf Freiheit des Glaubens und der Uber-
/. zeugungen protestieren wir gegen die Inhaftierung von David
-Alfaro Siqueiros und fordern seine Freilassung.

Monchen, im April 1961

Redaktion und Mitarbeiter der Zeitschrift tendenzen:
Jirgen Beckelmann, Heino F. v. Damnitz, Carlo Schellemann.

Diesem Protest schlossen sich bisher folgende Kinstler an:
Prof.. Karl Hubbuch/Karlsruhe, Eylert Spars/Hamburg, Richard
Steffen/Hamburg, Manfred Voss/Minchen, Andreas Achenbach/
Wuppertal, Albert Heinzinger/Minchen, Dr. Richard Hiepe/Min-
‘chen, Gonter Strupp/Augsburg, Hannes Stitz, Arwed D. Gorella/
Westberlin, Siegfried Dorschel/Essen, K. F. Bornev/Coburg.

- PROTEST!

David Alfaro Siqueiros;

Mexiko:

Selbsthildnis



Geschichte des modernen Realismus II

von Nickel Grinstein

LATEINAMERIKA

; EIN KONTINENT WACHT AUF

In. der ersten Folge unserer neuen Serie
berichtete der Verfasser tiber den moder-
nen Realismus in den USA (Heft 7/1961).
Die heutige Betrachtung gilt den grofien
Realisten Lateinamerikas. Im néchsten Heft
wird die Serie mit einer Untersuchung der
neuen japanischen Kunst unter der Uber-
schrift ,Nippon klagt an” fortgesetzt.
Nichts beweist den miserablen Zustand un-
serer Kunstinformation nachdricklicher als
die Tatsache, daf3 die bundesdeutsche Kri-
tik auch nach 1945 eine der grofiten kunst-
geschichtlichen Revolutionen unbeachtet
rechts liegen lief3: die Entstehung der na-
tionalen Stile in Lateinamerika, besonders
in Mexiko. Uber Rivera,Siqueiros,
MendezoderVenturelliist hier seit
16 Jahren nicht ein einziges Buch oder
gréBerer Aufsatz erschienen, tber Oroz-
co und Portinari gibt es insgesamt
7. Aufsatzseiten bundesdeutscher Kunstbe-
richterstattung. Yon Zalce, Camare-
na oder Pancellihat kein Mensch bei
uns gehort.
In diesen Boykott hatte der Osten leichtes
Vorstoflen. Der ehemalige Direktor des
Kolner Wallraf Richartz-Museums, Prof.
Hans F. Secker (1 1960), konnte seine Le-
bensarbeit Uber Rivera in wirdiger Form
nur im volkseigenen ,Verlag der Kunst” in
‘Dresden herausbringen. Die Wanderaus-
stellung ,Mexikanische Graphik” kam 1956
aus Ostberlin nach Mannheim, nur in Ost-
berlin war 1955 die erste umfassende me-
xikanische Kunstausstellung zu sehen. Wer
“neue Reproduktionen, Aufsdtze, Nachrich-
ten Uber diese Kunst sucht, muf sich ernst-
haft um die von Lemmer empfohlenen Ost-
kontakte bemihen, falls er nicht den mih-
samen Weg zu den amerikanischen, fran-
zdsischen und englischen Quellen sucht.
Der- Bundeskunstfreund lebt unter der
antigegenstdndlichen Glasglocke und be-
zieht sein Weltbild aus Ausstellungen wie
wBrasilianische Kunstler” im Mdinchener
“Haus der Kunst 1960. Hier waren unter 212
Werken lebender Kinstler rund 200 Ab-
strakte ausgewdhlt worden; Pontinaris
- Freischérler und Indios wirkten wie Fremd-
- korper dazwischen.

Die Offiziellen scheuten ndémlich keine
Muhe, die Vertreter jenes internationalen,
,hon objektive” Stiles als Reprdsentanten

for latein-amerikanische Kunst herauszu-

stellen. Der amerikanische Kritiker Bernard
S. Myers — bestens empfohlen durch sein
Expressionismus-Buch bei Du Mont-Schau-
berg — kommentiert nuchtern: ,Einige
mexikanische Kiinstler wurden die Favori-
ten der Recaktion, als sie auf die sicheren
Pfade des linearen Mystizismus und des
dekorativen Charmes flohen”, Und das Art
Institute of Chicago gesteht treuherzig:

Zentralamerika und die Nordwestkiste
seien vom EinfluB} der Rivera und Siqueiros
beherrscht, Chile, Argentinien oder Brasi-
lien hdtten keine pré-columbische Kunst-
tradition, auf die sich die Mexikaner be-
rufen. Diese Ldnder stéinden daher euro-
pdischen Kunsteinflissen offen.

Die ,non objective” Kunst ist in Latein-
amerika also begrifflich richtig anzuwen-
den, als nicht objektiv gegeniiber den
Bedingungen und Verhdltnissen im eige-
nen Land, weil sie vorwiegend die euro-
pdischen und US.-Einflisse auf die birger-
lichen Kiinstler zwischen Santiago und Sao
Paolo spiegelt. Seit 1951,-dem Grindungs-
jahr der Biennale von Sao Paolo, ver-
wechselt man bei uns das dsthetizistische
Tam-Tam solcher Institutionen bereitwillig
mit der fir das Lateinamerika des 20. Jahr-
hunderts eigenartigen und selbststdndigen
Kunst.

Es soll hier nicht an der Qualitét und Be-
rechtigung lateinamerikanischer Abstrak-
ter gezweifelt werden — Erscheinungen
wie Roberto Matta aus Chile mit seinen
surreal-abstrakien Eruptionen, die Figura-
tionen des Mexikaners Tamao oder der
urwichsige Wilfredo Lam aus Cuba haben
ihr lokales Colorit auch in der Abstrak-
tion gewahrt. — Fragwirdig in héchstem
MafBe ist die Unterschlagung des revolu-
tiondren Untergrundes und seiner kinst-
lerischen Spitzen in der Kunstmeinung bei
uns, fragwirdig die angemafite Reprd-
sentantenrolle mancher europahériger
Jungabstrakter,

Am deutlichsten verrdt sich bundesdeuische
Meinungssperre gegeniiber den neuen Sti-
len in Lateinamerikas aber vielleicht am
Falle des Malers Siqueiros:

Seit dem 9. August 1960 sitzt der groBte
lebende Maler Mexikos im Geféngnis von
Mexiko-City, weil er zu einer Solidaritéits-
kundgebung fiir Fidel Castro aufgerufen
hatte (siehe: Protestschreiben).

Nicht eine Tages- oder Kunstzeitschrift
bei uns hielt es fir nétig, die Inhaftierung
des weltberthmten Kinstlers zu melden,
geschweige denn gegen diese francomd-
Bigen Erscheinungen zu protestieren. Im
Gegenteil, ,Welt“-Korrespondent Peter
Grubbe verdffentlichte kirzlich einen Me-
xiko-Bericht unter der Uberschrift ,In Me-
xiko wird die Revolution von der Regie-
rung proklamiert’. Man nennt so etwas
Verdunkelungsgefahr.

Siqueiros selbst hat im Geféngnis auf den
Ernst der Lage hingewiesen, als er Gber
die Abstraktion sprach, die ihn friher be-
kdmpften und jetzt Proteste gegen seine
Verhaftung unterzeichnen: ,Sie haben
ehrlich ihre Solidaritétspflicht erfillt. Ich
hdtte ebenso gehandelt. In keinem Fall
dirfen uns Unterschiede in Fragen der
kinstlerischen Form im politischen Kampf :
trennen”.

Kunst der unvollendeten Revolution

In diesem Kampf wurde die lateinameri-
kanische Kunst gezeugt, gendhrt und er-
zogen. |hre Mutter hei3t Mexiko, ihr Vater -
ist ein Landarmer. Der Nordamerikaner
Myers schreibt: ,Der Kampf der Bauern
und armen Indios gegen das Hacienda-
System der Grofigrundbesitzer und den
Klerus war und ist das ungeldste Problem
aller mexikanischen Politik. Es lebt in einer
dauernden Form als Teil der unvollende-
ten Revolution weiter, deren sichtbarer
Ausdruck die mexikanische Malerei und
Graphik unserer Zeit ist”.

Die unvollendete Revolution ist das Ge-
heimnis der Vitalitdt und der anscheinend
unbesiegbaren Jugend des amerikanischen
Realismus. Sie ist zugleich der Anlaf3
schwerer Ubergriffe der Konservativen
auf Kunstwerke und Kinstler, von denen



Sigueiros  Verhaftung nur das jingste
Beispiel ist.

Als permanente Aufforderung zur Nach-
ahmung dringt die kinstlerische Botschaft
der unvollendeten Revolution in alle la-
teinamerikanischen Lénder und zindet

nicht weniger als ihre politische Bekréfti--

gung unter den bértigen Kubanern.

In der mexikanischen Kunst sind die offe-
nen Posten aus der Reihe der Revolten
und Revolutionen von Zapata bis zu den
neuesten Streikbewegungen deutlich dar-
gestellt worden. Es sind

die mangelnde nationale Selbststiindigkeit,
die bestehende soziale Unterdriickung.
Die nationale Revolution begann mit dem
Aufstand der Indios gegen die spanischen
Kolonisatoren und endete von biirgerlicher
Seite aus mit der Vertreibung der spani-
schen, franzdsischen und nordamerikani-
schen Besatzungsméchte im 19. und 20.
Jahrhundert. Sie lieB die finanziellen Ein-
fluBméglichkeiten und ihre politischen Fol-
gen bestehen. Erst die Einmischung der
sozialrevolutiondren Kréfte beschleunigte
ihren Lauf bis zur Nationalisierung der
ausléndischen Olgesellschaften im Jahre
1937. Heute sind ausléndische Kapitalien
‘wieder zu 60% an der mexikanischen
Wirtschaft beteiligt und Uben offen ihren
EinfluB auf die mexikanische Politik aus,
besonders bei der Unterdriickung sozialer
~Unruhen (Siqueiros wurde auf Verlangen
des amerikanischen Botschafters Hill ver-
haftet). Die soziale Revolution ist von
einer Volksbewegung fir ,tierra e liber-
tad” -(Boden und Freiheit) unter Zapata
und ihren liberalen Reformheifern mit der
fortschreitenden  Industrialisierung  des
Landes zwangsldufig zu einem inneren
Klassengefecht zwischen Industrieproleta-
riat und Landarmut auf der einen, den
besitzenden Kreisen auf der anderen
Seite geworden. ’

Geniale Formel

Der besondere Charakter der mexikani-
schen Kunst besteht in der genialen kiinst-
lerischen Ausnitzung und Veranschauli-
chung dieser Situation. Als Siqueiros
vor 40 Jahren sein ,Manifest der Bilden-
den Kinstler Amerikas” erliefl, forderte
er ,eine Kunst im Dienste des Volkes, eine
monumentale und. heroische Kunst nach
dem Beispiel der grofien und auferordent-
lichen Schdpfungen der vorspanischen
Malerei Amerikas”. Die Berufung auf die
revoltierenden Massen und die Monumen-
talkunstwerke der Azteken- und Myokul-

turen {gegen den franzdsisierenden Bir-
gergeschmack) schweifite die Interessen
der nationalliberalen und sozialrevolu-
tiondren Krdfte zusammen. Die jungen
birgerlichen Talente, die Eingeborenen-
Kinstler und die Agitatoren Zapatas fan-
den zusammen und erreichten die Zustim-
mung der Revolutionsregierungen zvu ihren
titanischen Programmen.

Praktisch hief3 das: Seit dem ersten Sieg
der Revolution um 1920 Freiheit fir die
nationalen Maler ‘auf allen staatlichen
oder volkseigenen Wandfléchen — un-
terbrochen nur von heftigen Bilderstirmen

Portinari / Brasilien: Cancaceiro

der Reaktion (Rivera malte die Fresken
im Nationalpalast von Mexiko-City mit
dem Revolver im Girtel).

Praktisch hief8 das: Einheit vom sozial-
orientierter und birgerlich-moderner Kunst;
die begeisternde ldee, fir Millionenpo-
litisch erwachter Analphabeten eine 6f-
fentliche Bilderfolge von den Leiden, den
Helden und Feinden der nationalen Ge-

schichte schaffen zu kénnen. Die ‘Isolie-
rung des individualistischen Kinstlers
schmolz unter diesen Aspekten und nach
den Erfahrungen der Revolutionsjahre wie
Butter an der Sonne und schon 1922 konnte
Siqueiros gegen die abstrakten Zirkel in
der Hauptstadt grollen: ,Wir lehnen diese
Kunst ab, weil sie aus ultra-intellektuellen
Zirkeln stammt, weil sie ihrem ganzen
Wesen nach aristokratisch ist”,

Folkiore und Kubismus

Nun schuf die Berufung auf die vorspani-
schen Nationalkunstwerke nur das Betft,
in dem sich drei ganz verschiedene kijnst-:
lerische Stréme einten.

Die lebendige Tradition der volkstiimlichen
Graphik, der Zeitungen und Flugschriften,:
besonders das Werk des Holzschneiders
Posada (1858—1913), bei dem Rivera noch
lernte. Sie filhrte eingeborene Talente her-
an und gab die wirksamen populéiren
Darstellungsformen. '

Die Kombination bestimmter Erfahrungen
der europdiischen Moderne mit den kiinst- -
lerischen Ideen der birgerlichen Revolu-
tiondire und den Vorbildern der Azieken-
Kunst. Von den ,drei GroBen” Diego
Rivera (1886—1955), David Alfaro
Siqueiros (63 und Clemente
O rozco (1883—1949) hat jeder eine mo-
derne Stilform miterlebt: Rivera den Ku-
bismus, Orozco den Expressionismus und
Siqueiros die Mittel des Futurismus und

des Films.

Die Anregungen von Technik und Indu-
strie. Rivera studierte zuntichst die euro-
péischen Freskanten, besonders Giotto,

Wegen der groBen Temperaturschwan-

kungen und des Salpetergehaltes vieler
Weéinde erwiesen sich diese Techniken aber
als ungeeignet. Siqueiros richtete dann

Forschungs- und Lehrwerkstiitten fiir mo-
derne Maltechniken ein. Die Mexikaner
malen heute mit Proxilinfarben auf Alu-
minium- und Mosolitegriinden, mit Ol- und
Wachsgemischen auf Kunstistotfen. Sie .
malen und mosaizieren auf gebogenen,
trichterférmigen und schriigen Wiinden,
auf Paneelen, Rollwédnden, Fels- und
Hochhausfléichen.

Romantische und aktuelle Phase

Mit der Anwendung moderner Malmetho-
den gingen formale Verdnderungen zu-
sammen. Zu der besonderen fettgléinzen-
den, zdhen Struktur der Malmittel wie
Proxilin kam das Interesse fiir moderne
Bildwirkungen. Der Film als Massenwir-
kungsmittel wurde befragt. Uberblenden,




Anschnitte, plétzlicher Dimensionswechsel
und optische Tricks gehéren heute zu den
legitimen Ausdrucksmitteln der mexikani-
schen Wandmaler. Siqueiros sprach
“von der ,romantischen” Phase der Figu-
renmalerei in den zwanziger Jahren und
der ,aktuellen” seiner Tage. Er selbst {68t
in seinen Bildern Figuren vom Boden bis
in die Decke Uber den Deckenknick hin-
wegragen, riesige Gliedmafien durch per-
spektivische Tricks auf den Beschauer
Ubergreifen und baut architektonisches
Beiwerk wie Treppen und Pulte in die
Darstellungen mit ein. Die stilistische Aus-
drucksweite ist stindig gewachsen. Sie
reicht von den abstrakten Symbolen eines
Orozco Uber die pathetischen Grofi-
figuren eines Zalce bis zur berstenden
Plastizitét des Siqueiros.

Lichtmythos und Klassenfeind

Uberhaupt wédre die mexikanische Kunst
in politischer Programmatik und nationaler
Archdologie erstarrt, hdtte sie sich nicht
der lebendigen mythologischen Vorstel-
lungskraft des Volkes bedienen kdénnen.
Erde, Sonne, Regen, Fruchtbarkeit und Tod,
lichte und finstere Mdchte werden bis
heute in greifbaren, figirlichen Typen ge-
dacht. Auch die politischen Ereignisse der
Gegenwart verwandelt die Fantasie der

Indios und ihrer weilen Schiler in Wesen ;

von Fleisch und Blut zurick:
Der Wandmaler Camarena (53) malt

das beliebte Thema ,,Nationale Allegorie”
im Instituto del Seguro Social in Mexiko |

_City so: Mexiko unter der Fuchtel der Ko-
lonisatoren und ihrer Nachfolger ist zu
einem unfruchtbaren, klippenreichen Ge-
birge erstarrt. Die Arbeiter des Landes
schlagen auf Leitern und Geriisten daraus
den neuen Staat, die nationalen Embleme
Adler und Schlange. Im Vordergrund liegt
die gefdllte Riesenfigur des mittelalter-
lichen spanischen Ritters (siche Abb.).

Der gepanzerte Cortez-Ritter, Symbol der
europdiischen Unterdriicker, erschien den
Indios, die keine Pferde kannten, als
waffenstarrender Centaver. Siqueiros
und O r o zco malen ihn dementsprechend
als ungeheuverliches Mischwesen mit den
Waffen der Tyrannei: Schwert und Kreuz.
Den indianischen Partisanen, der mit der
Holzkeule gegen die Panzerreiter kimpfte
wie die Zapatisten mit Revolvern gegen
Kanonen, malte Riv e r a mit der Jaguars-
maske, als revoltierenden Dschungel, der
sich iber die steifen Ritter stirzt (Abb.).
In _der Verkérperung abstrakter Begriffe

liegt die grofle Stdrke dieser Kunst. Sie
bewdhrt sich auch bei den modernsten
Themen. Siqueiros zeigt ,Unser heuti-
ges Antlitz”, die Gestalt des kapitalisier-
ten Menschen, als ungefigen Kolof8 mit
einem Tuffsteinblock zwischen den Schul-
tern. Raffig reckt er die klobigen Hénde
der Welt entgegen (Abbildung). ,Der
Mensch ist Herr, nicht Diener der Technik”,
.Befreiung der Demokratie von den fa-
schistischen Schlangen®, ,Geburt des Men-
schen unter der Sonne der Freiheit” heiflen
die wértlich gemalten, européischen Ohren
fast unbegreiflich gewordenen Themen.

Werkstéitten fir Volksgraphik

Voraussetzung und Schule fir die Monu-
mentalaufgaben ist die ungeheuer ver-
breitete und populére Graphik. Die Tafel-
malerei dient vor allem als Vorstudie fur
die Wandbilder oder — im Zusammen-
hang mit ihr — auf riesigen transportab-

len Wénden als Wandbildersatz. Aus der
Graphik kommen vor allem die Genrethe-
men und Ereignisbilder in die Monumen-
talkunst.

Sie erlebte ihre erste Blute wdhrend des
Burgerkrieges 1913—1920. Siqueiros,
Orozcound Guerrero (61) verdien-
ten sich als Pressezeichner und Illustrato-
ren bei den Revolutionstruppen ihre ersten -
Sporen. Die folgende folkloristische Be--
wegung entsprang aus zwei Quellen:
den Bildungsprogrammen der birgerlich-
demokratischen Regierungen, die das An-
alphabetentum zu bekéimpfen wiinschte
und rege Unterstitzung bei den Kiinstlern
fanden. Die Kiinsiler gingen aufs Land
und schilderten die Sitten, Zustéinde und
Interessen des Volkes,

dem Wounsch der Kiinstler, die Errungen-
schaften der Revolution gegen die An-
griffe von rechts zu verteidigen und das
Volk zu ihrer Verteidigung aufzurufen.

Orozco / Mexico: Aufbruch des Lichtgoties
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Siqueiros: Unser gegenwdrtiges
Antlitz, Studie

Mendez: In Namen Christi, Kohle

<
Rivera: Maskierter Azteke totet
einen Spanier, Wandbilddetail




Die anklagenden, polemischen und karie-

“kierenden Holzschnitte und Lithos dieser

Richtung sind Legion.

Zentrum dieser Bewegung wurde 1933 die
sLiga der revolutiondren Schriftsteller und
Kipstler”, die 1937 in die ,Werkstatt fir
Volksgraphik” umgewandelt wurde und
auf den nationalen Bildungsstétten, Ge-

" werkschaftsschulen usw. reiche Nachfolge

fand. In diesen Werkstétten reiften die
grofien populdren Gestalter wie Mendez
(59) mit seiner Folge ,Im Namen Christi”
Uber die Progrome der schwarzen Stofi-
trupps gegen die Landlehrer (Abbildung),
Mexiac (34) mit seinen sozialkritischen
Schnitten, Ram ir ez (55) mit seinen Gen-
redarstellungen und jene 500—600 ferti-
gen Meister, die heute sch&tzungsweise
die veristische Graphik verireten.

Mexiko greift an

Die ,Mexikanische Renaissance”, wie man
sie Ende der zwanziger Jahre in den USA
taufte, wirkte ansteckend und sollte es sein.
Das Manifest von Siqueiros war an alle
amerikanischen Kinstler gerichtet. Wo
immer die Bedingungen einen Empfang
und eine Wiedergabe erméglichten, wurde
es aufgenommen und weitergetragen.
inBrasilien nahm Portinari (1903
bis 1949) den neuen Stil in origineller na-
tionaler Abwandlung auf. Sein Thema,
seine Helden sind nicht die Masse, der
wuchtige Appell an die Millionen. Er sieht
den brasilianischen Freischérler, den Can-
gaceiro, der ohne offizielle Gesetze und
im Unglauben daran etwas wie eine primi-

tive Gerechtigkeit nach oben vertritt. DU-
sterer, verschlossener und hintergriindiger
ist seine Form, die er auch auf die Gerech-
tigkeitsfanatiker der europdischen Kultur
Don Quichote oder den Heiligen Franzis-
kus anwendete. In Brasilien hat die euro-
pdische Kultur viel stérkeren EinfluB als
in Mexiko. Mit der Abstraktion kam von
dort die soziale Expression ins Land.
Lasar Segall und spdter Hansen-
B a hia fanden hier ihre Wahlheimat und
tauschten sich mit den einheimischen
Kiinstlern aus.

Enge Beziehungen knipften sich zwischen
Mexiko und Chile. Der Sieg der Volks-
front im Jahre 1938 Uber die bisherige
Diktatur rief zahireiche revolutiondre
Kinstler ins Land, welche die heimischen
Krdfte unterstitzten. Siqueiros malte
1942 in Chillan den ,Saal der Giganten”
mit den Riesenbildern ,Die Befreiung
Mexikos und Chiles”, Das gewaltige Pathos
der Gemélder und ihre Thematik machten
rasch Schule und wurden zum Ausgangs-
punki fir den hochbegabten jungen
Chilenen Venturelli (37). 1946, bei der
erneuten Ruckkehr der Unterdrickung, er-
lebte der Kinstler ein Gemetzel unter De-
manstranten in Santiago mit, Seine Folge
«Der Tod auf dem Platz” (verdffentlicht
mit Versen von Neruda) wurde zum ersten
graphischen Manifest der jungen chileni-
schen Kunst. In den lllustrationen zu Ne-
rudas Nationalepos ,Der Grofle Gesang”
erreichte der Holzschneider Venturelli die
mexikanischen Lehrmeister und Ubertraf
sie an graphischer Differenzierung (siehe
Titelbild und Vignetten in diesem Heft),
Wie viele seiner Freunde wurde Venturelli
zur Emigration gezwungen, da die Nach-
kriegsdiktaturen — wie in anderen latein-
amerikanischen Staaten — die &ffentliche
Wirkung der neuen Kunstsprache firchten,
Das gilt auch fir die Talente in verschie-
denen mittelamerikanischen Lé&ndern und
die Welle des mexikanischen Einflusses auf
die USA. Wéhrend der Krisenstimmung in

den dreifliger Jahren (siehe tendenzen Nr.
7) nahmen amerikanische Kiinstler die veri-
stischen Anregungen der Lateinamerikaner
begierig auf. Portinariund die grofien
Mexikaner malten wichtige Bilder in den
Staaten, grindeten Lehrwerkstétten und
hielten &ffentliche Vortrége. Oroscos Fres-
ken in der ,New School” in New York
und einer Bibliothek in Hanover in New
Hampshire und das spdter zerstérie Wand-
bild Riveras im Rockefeller Centre illu-
strieren die Ausstrahlung und Faszinations-
kraft der modernen Renaissancekinstler
deutlich genug.

Dieser Bericht hat Stichwortcharakter. Viele
wichtige Kiinstler und Richtungen mufiten
ausgelassen werden oder harren Uber-
haupt noch ihrer kunstkritischen Erschlie-
Bung. Einen Grund, die ganze, immens
fruchtbare und nachhaltige Bewegung zu
ignorieren, wie es bei uns geschah, sah
der Verfasser nicht — vielleicht ist er nicht -
vorsichtig genug.

Die wichtigste Literatur:

Bernard S. Myers, Mexican Plainting in
our Time, New York, Oxford University
Press, 1956

Mexikanische Graphik, Ausstellungskata-
log, Deutsche Akademie der Kinste, Berlin
1956

Mexikanische Malerei und Graphik, Aus-
stellungskatalog, Berlin 1955

Hans F. Secker, Diego Rivera, Verlag der
Kunst, Dresden 1957

Luis Cardoza y Aragon, Pintura -mexicana
contemporanea, Mexico 1953




Seid getrost

Seien Sie Uberzeugt, daf3 es Maler gibt,
= die bereits gegen den abstrakten Strom
schwimmen und einen Weiterweg finden
werden. Die gegenstandslose Malerei muf3
nicht abgelehnt, sondern berwunden wer-
den.

Es muf3 eine Abkehr von der ,Fassade des
Gekonnten” vollzogen werden; Intellekt
und akademische Routine missen einer
urspringlicheren Empfindung weichen.
Im Januar 1961, entstanden nach Lesung
eines vollig wirren ,Januvarmanifestes”
der ,Gruppe Spur”.

Graphiker und Maler Heinrich Scholz,
Minchen.

Fortschritt

Die neue Aufmachung léBt darauf schlie-
fen, daf3 das Blatt nun nicht mehr in
Leipzig, sondern in der Bundesrepublik
gedruckt wird.

stud. phil. anonym.

Umschlag

Erlauben Sie mir die Frage, ob ,engagierte
Kunst” in lhrem Sinne nicht auch, nicht
gerade die aktuelle Literatur umfassen
sollte?

Nicht nur die Malerei, sondern ebenso die
Dichtung steht vor dem Punkt, wo die Sinn-
und Bedeutungslosigkeit des Ubermodern-
sten umschlagen muB in die echte Bewuf3t-
seinskunst unserer Zeit.

Schriftsteller Andreas Weitbrecht,
Frankfurt am Main.

tendenzen meldet:

Weit weniger Freiheit als vor 1914 sei dem
Karikaturisten in der heutigen, sogenann-
ten Wohlstandsrepublik gegeben, stellten
die Zeichner und Kritiker E. M. Lang, Wolf-
gang Hicks, Peter Leger und Professor
Gombrich (London) als round-table-Part-
ner einer offentlichen Diskussion der
Evangelischen Akademie in Tutzing (Obb.)
fest. Prominente und Redner aus den Rén-
gen nannten die grofien Tabus von 1961,
die kaum einer der offiziellen Spotter ver-
letzen mag: die Geistlichkeit und die Re-
ligion Gberhaupt, Militér (besonders per-
sonell), wirtschaftliche Interessenverbdnde.
Gegen den schmalen. demokratischen Rest
bereiteten gewisse Bonner Personen, die
es ndtig zu haben scheinen, ein Ehren-
schutzgesetz vor. Faktisch drohe die Kari-
katur wieder verboten oder zensurpflichtig
zu werden.

Mit Gemdélden und Graphiken afrikani-
scher und britischer Kinstler in Form von
Postkartenreproduktionen werben verschie-
dene Organisationen gegen die Apartheid-
Politik in Sudafrika und anderswo. Bestel-
lungen fir die Karten nimmt in der Bun-
desrepublik Pfarrer Schlunk, Dudenrode
Uber Witzenhausen (16) entgegen.

Die Woensampresse / Werkgemeinschaft
Deutscher Graphiker ruft zu einem grofien
Graphikwettbewerb auf.

Der mit 7000.— DM an Preisen ausgestat-
tete Wettbewerb I&uft unter dem Motto

Die Welt der Gegenwart

ein Spiegel unserer Zeit.
Es werden hochwertige graphische Ge-
staltungen zu solchen Zeitthemen erwartet:

1. Erlebte Gegenwart, unter EinschluB der
technischen Fortschritte wie Flugzeug, Au-
tomobil, Raketen, Weltraumfahrt usw.

2. Technik’ als Segen oder Fluch? Mensch
oder Roboter?

3. Symbolischer Ausdruck der kulturellen
und moralischen Kréfte der Gegenwart,
berthmte Zeitgenossen und ihre Taten.

4, Die zeitgen&ssische Graphik als Doku-
mentation (Hungersnot, Aufstand der jun-
gen Vélker, Einsatz fir Volkerverséhnung,
Freiheit und Frieden).

Der Wettbewerb steht allen Kinstlern des
deutschen Sprachraumes offen. Die Jury
ist gesamtdeutsch:

Conrad Felixmiller Tautenhain b. Leipzig
Wilhelm Geifller  Wuppertal-Barmen

Hans Theo Richter  Dresden
Karl Réssing Minchen
Hermann Schardt Essen

Harald Seiler

Die Zeitgenossin X -
Arbeiten sind zwischen 15. und 25. August
an die Kunsthalle Wuppertal-Elberfeld
einzureichen.

Die Wettbewerbsbedingungen kdnnen
kostenlos von der Geschdfisstelle der
~Woensampresse” in Wuppertal-Barmen,
Untere LichtenplatzerstraBBe 80, bezogen
werden.

Wouppertal-Elberfeld

Eberhard Hélscher, Prdsident des Bundes
Deutscher Gebrauchsgraphiker, verdffent-
lichte einen sehens- und lesenswerten Auf-
satz Uber die Plakatkunst des anderen -
Deutschland im Mdrzheft der Zeitschrift -
,Gebrauchsgraphik”. ;

o

Eine umfangreiche Toulouse-Lautrec-Aus-
stellung wird fir den Herbst dieses Jahres
im Minchener ,Haus der Kunst” vorbe-
reitet.

Franz Roh, kritischer Geburtshelfer der
.Neuen Sachlichkeit” der zwanziger Jahre
und rennomierter Kunsturteiler stellte
eigene Montagen im Kunstkabinett Otto
Stangl in Minchen aus. Die surrealen Ge-
bilde aus Gartenlaubenbildern, Anatomie-
atlanten und Aktualitdtenfotos erschienen
oft schérfer und préziser als die kunst-
kritische Spétlese des Autors.

Wenig bekannte Graphik von Otto Dix
stellte Meta Nierendorf im Westberlin aus.
In Zusammenarbeit mit dem Kdthe Vogt
Verlag bietet die Galerie ein graphisches
Ouevre-Verzeichnis von Dix mit Abbildun-
gen sdmtlicher Druckgraphiken und einem
Originalholzschnitt for DM 20— an. For
DM 39.— ist das Mathéus Evangelium mit
Lithos von Dix beim Kd&the Vogt Verlag
zu haben.




Werk VIIi: Otto Dix, Wandbild im Rathaussaal von Singen/Hohentwiel, Fresko auf Kalkspezialputz

7T KRIEG UND FRIEDEN-

Wéhrend die bundesdeutsche Kunstéffent-
lichkeit den jlingsten Monumentalwerken
des Otto Dix keine Beachtung schenkte,
hat der rihrige VEB-Verlag der Kunst/
Dresden in einem grofiziigig ausgestatte-
ten Band (Fritz L&ffler, Otto Dix, Leben
und Werk) sogar das noch feuchte Grof-
fresko in Singen mit erfafit und gedeutet.
Tatséichlich darf dieses schwierige Bild
kinftig in keiner Dix-Studie mehr fehlen:
- es bietet den Schlissel zum Verstdndnis
des Spdtwerkes, seiner ideellen und stili-
stischen Haltung. Léffler schreibt: ,Die
Vorgénge rollen ideenmdiflig in zwei hin-
tereinander geschichteten Bildebenen ab,
einer tatsdchlichen und einer symbolischen.
Sie sind beide in realistischer Form durch-
gefihrt”. Der Krieg als mehrrohrig feu-
ernder Panzer Gberrollt vor den zusam-
menbrechenden Héusern einer Stadt wehr-
. lose Soldaten, darunter ein Luftschutz-
keller. Auf der anderen Seite der Wieder-
aufbau mit einem ziegelputzenden Maurer,
der dem Hemmenhofener Meister recht
&hnlich sieht. ,Vor diese beiden zentralen
Ereignisse spannt Dix das gleiche, nur
auf eine symbolische Ebene gehobene
Thema und schildert es . . . mit dem ge-

schdndeten, dem gekreuzigten und dem
wiedererstandenen Menschen” (Loffler).
Schergen mit Peitsche und Pistole, einer
von ihnen mit den Zigen Hitlers, links
prigeln einen Gefangenen, Reminiszen-
zen an das dritte Reich und Kriegsgefan-
genenlager, die Dix nach 1945 immer wie-
der gestaltete. Der Gekreuzigte nimmt als
Achse die Bildmitte ein, auf der anderen
Seite erhebt sich ein Mensch mit grifender
Gebdrde aus dem Grabe. Davor ein Idyll:
eine Mutter, ein Baum, eine weifle Taube.
Was frémmelnder oder radikaler Betrach-
tung der Dixschen Kunst seit 1945 als Knie-
fall des grofien Gesellschaftskritikers vor
der Macht symbolischer Uberlieferungen
erscheinen konnte, enthillt sich in diesem
Bild als echte Maglichkeit aus dem frihe-
ren Schaffen. Die Enblende der Zeitereig-
nisse in das Singer Fresko profanisiert be-
wuBt die christologischen Szenen und gibt
ihnen zugleich einen neuen Sinn: Die Auf-
erstehung und friedliche Zukunft des Men-
schen aus den Hbdllen und Drohungen des
modernen Krieges ist moglich, wird sein.
LieBen die biblischen Darstellungen von
Otto Dix nach 1945 mit ihrem schriftge-
bundenen Beiwerk die Frage offen, ob es

sich um eine Wiederspiegelung von Zeit-
ereignissen in christlichen Typen oder um
eine Flucht vor der Zeit in christliche The-
matik handelte, so 1d8t das neve Wand-
bild an den zeitnahen, engagierten Ab-
sichten des Symbolisten Dix keinen Zwei-
fel mehr.

Denn das allerdings ist der ganzen Form
dieses Bildes bezeichnend fir das Spdt-
werk anzusehen: Der Kinstler ist Realist
nur soweit geblieben als er reale Symbole
verwendet. Wie in frihmittelalterlichen
Bildern sind die Gegensténde als Zeichen,
Woahrzeichen fir ein hdhere Bedeutung
gesetzt. Die geometrischen Kugelbdume
sind ebensolche Sinnformeln wie die ro-
tierende Todesmaschine des Panzers oder
die Sonne mit den Blumenblattstrahlen.
lhre Zusammensetzung ist rein konstruktiv
addierend, es ergibt sich etwas wie ein
Mosaik mit breiten Darstellungsfugen.
VYon der direkten, unbarmherzigen Nah-
sicht auf die Typen der Zeit ist Dix zur
symbolisierenden Schau des distanzierten
Einzelgdngers gekommen. Anders als viele
hat er dabei menschliche N&te und Hoff-
nungen nicht aus den Augen verloren.
Und das ist mehr als man glaubt.




~ Gute Nummer
Die Nummer 6 threr Bldtter fir engagierte
Kunst fand ich ausgezeichnet; ich mdchte
tendenzen fir 1961 abonnieren.
Maler und Graphiker Oskar Kreibich,
Backmang/Wittbg.

Haha

Verbindlichen Dank fir ihre kryptokommu-

nistischen Blatter fir engagierte Kunst.

tendenzen — Stimme der nonkorformisti-

schen Dreckschleudern.

tendenzen — Zeitschrift des kritischen

Publikums?

Haha! Eine Zumutung!

Ludwig Gernhardt,

Bund Deutscher Jungenschaften,
Stadtjugendring Darmstadt.

No
Nein! Nein! Nein!
Werner Sieg, Strande/Kieler Férde.

Antistrupp
Der Einband gefdllt mir jetzt. Der Inhali

stdndlich. Vieles auf dem besten Wege.

Aber warum dem eingebildeten Pinsel des
Strupp Raum geben, der durch seinen sau-
dummen Artikel und Bild ,US-Army” die
ganze Zeitschrift gefdhrdet?

“Sieht so etwas nicht der Verlag und die
Redaktion? Sitzen dort nur Waschlappen,
die sich gegen solche Wichtigtuer nicht
durchzusetzen vermdgen?

Willy Schenk, Stuttgart

‘Einladung zu Strupp

Ginther Strupp: Wodka oder Wisky
Antwort an seine Kritiker
Meine U.S.-Golgatha-Company in tenden-
zen 7 hat mir ein H&ufchen Postkarten
eingebracht. Sieben Stick allein von einem
Entristeten, der abstrakt mit ,ck” schrieb
und siebenmal seinen Kugelschreiber zu
verdndern versuchte, sich Mdoller, Sepp
Dietrich, Beyer usw. nannte und einmal
sich als ,Studienrat” bezeichnete. Wirde
ganz gerne diesen Postkarten-Krésus per-
sénlich kennenlernen und ihm nach Be-
liecben ein Gldschen Wodka oder Wisky
 kredenzen. Wohne Augsburg-Hochzoll, von
Parsevalstrafie 44.

Adresse: AUGSBURG, MathildenstraBe 10

" 'gut zu lesen, wenn auch nicht immer ver--

Kennen Sie Moél, den Mann, der nie sein
Gesicht luftet, weil er den Hut bis auf die
Schultern heruntergezogen trdgt? Mogl mit
dem Fisch, Besitzer einer Muschelmihle,
eines Kéfferchens, eines Kutscherkittels und
zweier Schnabelstiefel, den Stromer, Lieb-
haber, Sdufer, Bettler, Emigranten, Kon-
zentrationdr? Falls Sie ihn bisher versdumt
haben — Sie werden ihm hoffentlich nicht
entgehen, denn:

~Man wird ihn foltern, erniedrigen, um
jegliche Wirde bringen. Man wird ihm
das Firchten lernen. Zorn, Erschépfung
und Grimasse, das groBe Geldchter und
der letzte Schmerz werden ihn treffen.
Aber man wird ihn nicht vernichten kén-
nen. Moél, zerschunden, zerschlagen und
betdubt, wird von neuem zu leben anfan-
gen” .. schreibt sein Schépfer, der Dichter
und Graphiker Christoph Meckel.

Die Geschichte des Mannes Moél ist ein
Bilderbuch mit knappen Texten. Meckel ist
ein groBartiger Radierer, der auf seinen
Platten einen wuchtigen, ausdrucksstarken
Stil erarbeitet hat. Seine Welt gleicht
einem Vogelbaver, in dem es sehr beengt
und untereinander oft blutig zugeht, in
der es dennoch quietscht und zuckt vor
Leben. Moél, der Held, ist der plumpe
Rabe in diesem Kafig, frihalt und altklug,
voller tapferer Traurigkeit im Lauf seiner
Welt. Meckel, selbst der frihalte, altkluge,
zdhlt Gbrigens 25 Lenze.

Wer hdtte gedacht, daf3 die grofien Va-

ganten der Graphik auch vom Wirtschafts-
wunder nicht kleinzukriegen sind? Meckel
ist vom Stamme der Beckmann, Grosz,
Kubin, Gangolf und Brecht, die uns im
Bilde so fehlen. ®
In kleineren, broschierten Ausgaben hat
der Verlag Ellermann in Hamburg und
Mdinchen, dem wir die Entdeckung Meckels -
zu danken haben, die Folgen ,Der Krieg®,
,Die Stadt” und ,Welttheater” herausge-
bracht. Vor ,Der Stadt” ist Meckels Leib-
moftto zitiert: ,Ich zeige, was ich gesehen
habe” (Brecht). Der ,Krieg” ist anders als
bei Dix. Er bringt die Abrechnung mit dem .
Reiche des Totschlags. Die Automation des :'
Mordens hat die Handelnden zu Automa-
ten gestempelt, aber schrecklich, beleh-
rend weh tut es den Lebendigen. Meckel
rechnet mit dem Menschen, daher diese
erstaunliche Bitanz.

Richard Hiepe

Christoph Meckel: Moél

124 Seiten mit 58 Radierungen,

Leinen DM 24—,
Christoph Meckel: Der Krieg

39 Radierungen, Broschur, DM 9.80.
Christoph Meckel: Die Stadt

42 Radierungen, Broschur, DM 9.80.
Christoph Meckel: Welttheater

42 Radierungen, Broschur, DM 9.80.
Ellermann Verlag Hamburg und Miinchen.
Zu beziehen Uber den Buchhandel oder
direkt beim Verlag.




ZITATE

Die Monotomie der gespachtelten, hinge-
wadlzten, hingetupften, hingestrichelten Bil- ; -
der, deren innerste Notwendigkeit man in ! , _ ,
vielen Fdllen fuglich bestreiten mufl — 8 X

do%er die Langeweile — die Monotonie AN \““““‘
Uberwdltigt. Begniigte man sich damit,
viele dieser ,Bilder” ganz einfach ,Deko-
rationen” zu nennen, farbige Fléchenauf-
teilungen, Farbspiele zarter oder brutaler
Art, alles hdtte seine Ordnung. So aber
fehlen einfach wieder die ernsten Maf3-
stébe, die Probsteine, die Scheidewdsser,
die der Kinstler ebenso braucht, wie der
Betrachter.

Erich Pfeiffer-Belli in seiner Besprechung
der Marzotto-Preis-Ausstellung im Haus
der Kunst in Minchen 1961, ,Die Welt”,
15. 3. 1961.

..
'

Zur Ausstellung des fast vergessenen Ex-
pressionisten Christian Schad, der 1930
den ,rasenden Reporter” Egon Erwin Kitsch
als Halbakt mit seinen Tdtowierungen
malte schrieb Godo Remszhardt im Kata-
log des Nirnberger Universa-Hauses: Die
sonderbare Mischung von Wohlstand und
Lebensangst, die unsere Ara kennzeichnet,
fordert inzwischen von der Kunst die durch-
dringende Erforschung der Existenz — an
Stelle einer Reprdsentation, die im Wort-
sinn unsere Gréber Gbertinchte, haben wir

jene Demonstration nétig, deren Patrone Jérg Scherkamp / Augsburg: Im Zug
Rembrandt und Goya und ihresgleichen
sind.

A L L E S eine moderne junge zeitung fir junge menschen — die ihren kopf
zum denken benutzen — nichi nur for hite am

eine zeitung ohne angst vor harten diskussionen — heiflen eisen

E LA N — hiibschen mddchen — vielen leserbriefen

eine zeitung mit objektiven reportagen und berichten aus aller

MAC H E N ! welt, aber ohne bundeswehranzeigen

f@&m zeitung for internationale jugendbewegung

Ubrigens kann man elan auch abonnieren! weltkreis-verlag : frankfurt/m. : robert-mayer-strafie 50

o




Deutsche Gruppen VIII

NEUE GRUPPE MUNSTER 60

Helmut Bockelmann

854

Am 1. Mai 1961 stellt die ,Neue Gruppe Miinster 60" zum ersten Male in der Galerie
Clasing/Munster aus, nachdem das Stddtische Museum/Minster die Gruppe als Rich-
tungsausstellung abgelehnt hatte. Die Parallele zum Fall der offiziell abgelehnten
Minchener Realistenausstellung ist wohl deutlich.

Mitglieder der heutigen ,Gruppe Munster” héngten aus Protest gegen die erneute
Prémiierung eines Abstrakten bei der letzten Ausschreibung fir Malerei im west-
falischen Kunstverein ihre Bilder eigenhéindig ab und verlieBen zur grofien Bestlrzung
der Verantwortlichen mit ihnen das Museum in Munster.

Es besteht kein Grund zu Pessimismus und
Langeweile, solange Gruppen wie diese
entstehen,

Es rohrt sich etwas; man muf3 nur Gber die
sogenannten Kunstzentren hinaus, die im-
mer noch gebannt auf Yves Klein oder
Arnold Bode starren.

Nun ist die Stadt Miinster — Zentrum der
Neuven Gruppe — beileibe keine Provinz.
Die Nachbarschaft des Ruhrgebietes hat
die alte Universitdtsstadt kulturell und ge-
sellschaftlich ins Spannungsfeld von Partei-
und Glaubensdingen, von Tradition und
moderner Aufkldrung gebracht.

Von der aufgekldrten, hellwachen Seite
zeigen sich die Stadt und die Gegend zwi-
schen Iserlohn und Osnabriick in der neuen
Kinstlergruppe. ,Ehrlich und gegenstdnd-
lich arbeitende Krdfte”, wie man lakonisch
verlautbart, fanden zusammen. Was es
davon im Mdinsterland gibt, ist erstaun-
lich. Hier malt man jung. Die abstrakte
Kunst gilt als tberwunden, man verbeugt
sich vor den Leistungen der Alteren, ohne
sie als verbindlich zu betrachten. Mit dem
Gegenstand wird ganz von vorn begon-
nen, keine Erinnerungen an die Heimat, an
Jrote Erde”, den expressiven Schrei nach
Scholle und Blut.

Die Jungen sind eher skeptisch, niichtern,
bitter, .aber auch tapfer und kompromif-
los. Die Form ist bei den Malern zergru-
belt, schwerfdllig und wuchtig im Sinne
Barlachs, bei den Graphikern Uberaus ge-
nau, voll stechender Schérfe. Ein imponie-
render Fotograf, Pan Walter aus Munster,
gibt gewissermaBBen das Leitmotiv: Por-
tréts wie durch den Qualm alter Kneipen
gesehen, visiondre Gegenstdndlichkeit,
das Abenteuer der Realitdt.

Ganz anders als bei der Schleswig-Hol-
steiner ,Gruppe 56", die mit d&hnlicher
Entschiedenheit an den Gegenstand heran-
geht, steht bei den Minsteranern im Mit-
telpunkt der Mensch. Es mag der Unter-
schied der Generationen sein, die Jungen
fragen wieder nach den Beziehungen, du,
ich und wir. Familien, Portrdts, Mutter,
Greise, Flichtende, Ganoven und Heilige,
Einzelne und Massen. Viel GroBartiges ist
der Gattung gegenwdirtig nicht abzuge-
winnen, aber in der kinstlerischen Unter-
suchung, die oft die Formen einer Be-
schwérung annimmt, wird wieder einiges
an menschlichen Werten herausgefunden
— mag es auch nicht im Sinne hausbak-
kener Traditionen sein.

Die Gruppe will jghrlich mehrere Aus-




stellungen in verschiedenen Grofistddien
zeigen, Kataloge herausgeben, andere
Kinstler einladen, auch Ausldnder und mit
ihnen gemeinsam Ausstellungen bespre-
chen. Eventuell sollen Vortrdge gehalten
werden ,in mdglichst klarer Form, ohne
Uberflissigen Intellektualismus”.
Diese Gruppenbildung sollte Schule ma-
chen. Es wird hochste Zeit, daB die an-
spruchsvollen gegenstéindlichen, zeitnahen
und kritischen Kiinstler im Bundesgebiet
zusammenfinden. Der Akademiebetrieb der
Gegenstandslosen, ihre Bevormundung al-
ler anderen Richtungen, ihr staatsoffizieller
Anstrich verlangen nach durchschlagende-
rem Widerspruch — kiinstlerisch und orga-
nisatorisch — als er den vielen guten Ein-
zelgéingern mdglich ist.
Jeder von ihnen kennt in seinem Gebiet
befreundete oder &hnlich orientierte Kinst-
ler. Er sollte Kontakte mit ihnen und mit
bereits bestehenden Gruppen aufnehmen.
Es geht nicht um einen Gegenbetrieb,
sondern um Erfahrungsaustausch, Kon-
trolle und Vergleich der neuen gegen-
stéindlichen Mdglichkeiten, gemeinsame
Auseinandersetzungen mit der voreinge-
nommenen Kritik, verninftige Vorschldge
und Anregungen an die Offiziellen.
Es rihrt sich etwas in unserer Kunst, aber
von selbst kommt nichts. Wir haben un-
seren Lesern nunmehr sechs neue, zeit-
bewuBte Kinstlergruppen vorgestellt. Sechs
Gruppen, die sich auf Umwelt und Gegen-
wart konzentrieren, das ist eine stattliche
Anzahl in einem Land, das duBerlich noch
immer Bauhaus nachholt und internatio-
nalen Formalismus importiert. Tendenzen
méchte die Serie Uber ,Deutsche Grup-
pen” fortfihren. Wir bitten unsere Leser
um Hinweise und Material Uber neue
Gruppenbildungen und um eigenen Mut,
Verbindungen, Gespréche, Vorbereitungen
dazu aufzunehmen.

Die Redaktion

MITGLIEDER
»NEUE GRUPPE MUNSTER 60«

Ernst von Briel
Helmut Béckmann
Bernhard Gevers
Erhard Kemper
Benno Kersting,
Lothar Meurer
Alexander lwschenko
Pan Walter

Karl Heinz Stannek
Albert Stuwe
Rainer Urban
Werner Witthuhn

Plastik, M. und Gr.

Malerei und
Plastik
Malerei und
Malerei und
Malerei und
Malerei und
Fotografie
Malerei und
Malerei und
Malerei und
Malerei und

Graphik

Graphik
Graphik
Graphik
Graphik

Graphik
Graphik
Graphik
Graphik

v
S
-

Mdinster

Minster
Bevergern/Tecklenburg
Minster

Minster

Greven

Osnabrick

Mainster

Iserlohn

Enningerloh

Minster
Riesenbeck/Tecklenburg




 Liebe Leser, liebe Freunde!

Ein ,Stern"-Redakteur erhielt neulich tendenzen gezeigt, blétterte sie durch
und &uBerte: ,Recht hilbsch, aber das hdilt sich nicht lange”. Die Weisheit
N eines Konzerns sprach aus dem Mann, die Freundlichkeit der Leute, die sich
den Markt teilen. Wir halten zwar noch lange, jedoch wir haben Sorgen, wie
alle, die zu keinen Konzessionen bereit sind: Unsere Zeitschrift ist durch ihren
spezieller: Zuschnitt sehr tever in der Herstellung. Eine Kunstzeitschrift muf3
auf gutes Papier gedruckt, in ausreichendem Mafie mit Abbildungen (Fotos
plus Klischees) versehen und anstdndig graphisch gestaltet sein. Das kostet
verteufelt viel. Unser Leserkreis ist erfreulich gewachsen, jedoch noch schnel-
ler wuchsen im Wirtschaftswunderland die Herstellungskosten. Im Gegensatz |
zu fast allen grofien und kleinen Bldttern in der Bundesrepublik haben wir
unseren Preis gehalten. Wir sind im Abonnementspreis (0,90 DM) die preis-
~ glinstigste Kunstzeitschrift Uberhaupt. Sie haben aufierdem benherkt, daf wir
zustitzlich: groBer im Umfang, besser im Papier und der Druckqualitét, auf-
wendiger in der Gestaltung geworden sind. Wir mochten unseren Preis hal- k
ten — aber dazv brauchen wir lhre Hilfe. Werben Sie bitte Abonnenten fiir
uns. Fordern Sie auf beiliegender Bestellkarte Werbeexemplare an, sprechen
Sie mit lhren Freunden Uber tendenzen, zeigen Sie lhrem Buchhédndier tenden-
zen, denn wir kénnen uns keinen Reisenden leisten. Probieren Sie einen Ein-
zelverkavuf, bieten Sie tendenzen in Lesesdlen, Akademien und anderen In-
stitutionen an. Wir nehmen auch Geldspenden — daher die Zahlkarte — und

danken sehr herzlich, erieichtert und hoffnungsvoll! Die Herausgeber



