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Progressiver Hecht |

|
Sie sind derzeit Bonn-Deutschlands pro-!
gressivster Hecht im kinstlerischen Schlan-
genteich,
Dichter und Essaist Arno Reinfrank/London

Unstreitig niedrig

. Sie gehéren unstreitig zu den Zeitschriften
mit dem niedrigsten Niveau im Bundesge-
biet. Ahnliche dilettantische Zweckunter-
nehmen findet man nur jenseits der Elbe.

Zensor Heinrich Rauch, Singen/Hohentwiel.

Weiterhin Mut

[ch winsche lhnen weiterhin Mut und die
Méoglichkeit, noch viele Nummern von
Jtendenzen” herauszubringen. Ich qudle
mich jetzt mit einer Plastik ,O Deutschland,
bleiche Mutter” (nach dem Gedicht von
Brecht, Anm. der Redaktion), die fir mich
bis jetzt die schwierigste aber auch inte-
ressanteste Aufgabe von meinen antifa-
schistischen Denkmadlern ist.

Bildhauer Prof. Fritz Cremer/Berlin (siche
tendenzen Nr. 5).

Werbe fleiBig

For die ,tendenzen” besten Dank. Sie wer-
den von Mal zu Mal besser( wenn das noch
moglich ist!) und ich werbe fleiBig dafir!

Leserin Gerda Zorn, Hannover.
2 :

Wie es weitergeht

DIE ZUKUNFT DER MODERNE

Es sei nicht Amt des Kritikers die Kunst vor-
auszusehen, niemand kdnne heute sagen,
wie es weitergeht mit der Moderne. Man
liest solche scheinweisen Séize oft bei den
Kritikern unserer Tage. Hinter dem nur
allzu bereitwilligen Verzicht auf eine mu-
tige Voraussage verbirgt sich Verlegenheit
vor der eigenen Situation: man spirt, daf3
eine kinsterische Epoche zu Ende geht,
méchte es aber nicht mit ihr verderben.
+Wasch mir den Pelz, aber mach mich
nicht naB”, unter diesem Motto dringt das
Unbehagen am abstrakten Kunstwunder
bis in die groBbirgerlichen Gazetten. Vor
Mitlgufern, inflationdren Tendenzen und
Scharlatanen wird beredt gewarnt, auch
von ,Sackgasse” und ,abstrakter Konven-
tion” geklagt, jedoch an den Prinzipien,
den heilig-hehren reinen Formen, Bauhaus
und Strukturismus wagt man so wenig zu
ritteln wie die Christdemokraten am Tota-
litarismus eines Finfundachtzigjéhrigen.
Natirlich kann niemand sagen, wie es wei-
tergehen soll, denn das Alte, das in der
Sackgasse steckt, ist verabschiedetes Ge-
setz. Es geht also nicht weiter, und die

Kritiker und Unbehaglichen haben allen
Grund, die Zukunft zu meiden.

Weil man aber von einem Mann erwartet,
daf3 er einen Ausweg zeigt, wenn er an-
dere in einer Sackgasse sieht, missen un-
sere Kritiker und eine gewisse Sorte von
Kunstlern aus der Verlegenheit eine Tu- I
gend machen.

Im Grunde wei heute der kleine Moritz
ebensogut wie der Biennaleschreiber, daf
die Kunst konkreter werden muB, da sie
abstrakter nicht mehr werden kann. Da sie
aber aus Grinden des kulturellen Konfor-
mismus abstrakt bleiben soll, entdecken
die Ausweglosen den abstrakten Realis-
mus, den realistischen Anspruch der Ab-
straktion, die abreale Struktion, die struk-
turelle Abreaktion . . . Bildbénde (Juliane
Roh) erscheinen, in denen bewiesen wer-
den soll, daB uns erst die Abstrakten die
moderne  Wirklichkeit erkennen lassen.
Oberleitungsgewirr und Schimmelpilzkul-
turen neben Tach- und Strukturismus.
Figurationen wuchern, spriefen, quellen,
wulsten, bersten, fetzen, [8chern, geistern
auf Leinwand und Plinthe. Kosmische Ur-




Setsu Asukuva/Tokio: Negersiinger Paul Robeson

nebel und AmeisenfuBBspuren aus dem
Mikrokosmos. Die neuen Goétter merken,
was die Wissenschaft seit 50 Jahren im
Foto kennt: Protonenkurven, Hautporen,
Strandriffel, Baumrindenhaut, Wourzel-
schwiinge, Papierfaserung, Schnecken-
schleim. ,Wunder der Schépfung”. schon
zu Wilhelms Zeiten schlug der Biologie-
pauker ehrfurchtsvoll glénzende Blicks
die Kosmos-Hefte auf, bis dahin gelangst
DU, O Mensch!

Geht es so weiter? Fir alle KompromiBler,
die dsthetisch auf beiden Schultern tragen,
bestimmt. Realiter aber steckt hinter all
diesen Mixturen die Angst vor einer reali-
stischen Zukunft der Kunst.

Zur Konkretisierung der Kunst gehort vor
allem Konsequenz. In Vaters abstrakten
Grofibetrieb einsteigen und ein wenig Re-
alitét verarbeiten, kann jeder. Ist billig.
Schwieriger ist es, eigenhdndig einen
neuen Betrieb aufbauen. Sich selbst kinst-
lerisch fir seine Generation und 'unsere
Zeit zu verwirklichen. Es ist die Aufgabe.
Die Zukunft der Kunst hat ldngst begon-
nen. Es ist die konsequent konkrete, die
realistische Kunst, die sich antipodisch zur
verflieBenden Periode der Abstraktion
entwickelt. Richtig ist, daf3 von den Form-
erfahrungen der Moderne zu lernen ist bei
der kinstlerischen Neufassung der verach-
teten modernen Wirklichkeit, jedoch nur

im Sinne der konsequenten, sachlichen
Anwendung der bildnerischen Mittel, der
unromantischen Schédrfe der Form. Die
Konzeption der Véter aber: Formulierung
tber alles, ist hinféllig, ihr romantischer
Subjektivismus desgleichen. Die Form wird
schon heute von zahlreichen Darstellern
wieder als Ergebnis von gestaltgebunde-
ner, nicht theoretischer GesetzmdBigkeit
erkannt, ihr folgt ein ebenso existenter,
lebendiger Inhalt. Ein bewuBter Realismus
ist die einzig zukinftige Kunst der Gegen-
wart.

Udo von Hasbeck




Wir wehen weiter i

Den ,tendenzen”, den Gestaltern und Deu-
tern, winsche ich ein erfolgreiches 1961.
Lassen Sie den scharfen Wind von 1960
auchsweiterwehen.

Maler und Graphiker Prof. Karl Hubbuch/
Karlsruhe.

Neubesinnung

Mit Interesse habe ich tendenzen abon-
niert. Ich halte eine Neubesinnung fir drin-
gend notwendig. Gegebenenfalls bin ich
auch bereit mitzuarbeiten.

Maler und Graphiker Willy Fries, Wattwil/
Schweiz.

Schicken Sie Blumen

Fir den NeujahrsgruB kann ich mich nicht
revanchieren. Habe keine dhnliche Kunst-
zeitschrift, die ich zuriicksenden kénnte.

Maler und Graphiker Fritz Eisel/Potsdam.

Gemopse um Michel

Heute las ich tendenzen Nr. 6 und hatte
sofort Lust, lhnen zu schreiben. Sie gefielen
mir meistens sehr gut. Vor allem konkret
der Bericht Uber den Rubinstein-Wettbe-
werb . .. Sehr gut der Héafner, auch Koh-
ler. Und Uber Erwarten tatséchlich Michel.
Ein junger Goya, was? Alles wieder gut
polemisch (unsdglich die Vernissage, das
soll Stil sein, und ist nur Gemopse).
Schriftsteller, Heinepreistréger, Gerd Sem-
mer/Dusseldorf (siche Nr. é).

Sie finden den Michel aber nett, mag auch
ein netter Mensch sein, die Michelbilder
aber finde ich entsetzlich. Wenn derglei-
chen mit zig Tausenden prdmiert wird,
dann médchte ich mich mitsamt meiner Ar-
beiterei an den Nagel hdngen.

Maler, ‘Nitribitt-Persifleur Gunter Strupp/
Augsburg (siehe Nr. 4).

Adresse: AUGSBURG, MathildenstraBe 10

4.

Zu unserer neuven Artikelserie

Die Geschichte des modernen Realismus ist das Stiefkind der herrschenden Kunstkritik.
Sie hatschelt die abstrakten Herrschaftskinder und behandelt den Neuen Realismus
als Fehltritt der Moderne, den man aussetzt, verleugnet oder nur mit angewiderter

Mine vorstellt.

Als erste deutsche Kunstzeitschrift bringt tendenzen in Fortsetzungen einen Uberblick

tber Situation und Tradition der modernen veristischen Kunst in den wichtigsten Zen-
tren. Die Artikel orientieren sich an den veristischen Brennpunkten der realistischen

Bewegungen. Die ,sachlichen”, ,surrealen”

und allgemeinen gegensténdlichen kinst-

lerischen Umweltserscheinungen werden in einer Buchverdffentlichung ndher unter-
sucht, die voraussichtlich 1962 im Heino F. von Damnitz-Verlag in Minchen auf Grund

der tendenzen-Artikel erscheint.

1961 berichtet tendenzen Uber:

I. Malerei in USA (ein Artikel Gber die
Negerkunst in den Staaten folgt).
Il. Ein Kontinent klart auvf (Stidamerika).
. Nippon klagt an (Japan).

Geschichte des modernen Realismus |

Nickel Griinstein

Die dreiBiger Jahre waren fir die USA,
was die zwanziger fur Deutschland ge-
wesen. Wéhrend der Nazismus Ober alle
kinstlerischen und gesellschaftlichen Aus-
einandersetzungen seine Endlésung ver-
héngte, brachen sie in den Staaten im Ge-
folge welterschitternder Wirtschaftskrisen
zum ersten Male radikal durch. Mit einem
auch for heutige US-Normen riesenhaften
Arbeitslosenheer, Streiks, Demonstrationen
und Inflation traten Neue Realisten auf
den Plan, die zeitweise das ganze Kunst-
leben beherrschten und bis heute be-
stimmte Positionen halten. Sie ergéinzten
die literarische ,Neue Welt”, die harten
Sozialportrdts der Steinbeck, Dos Passos,
Faulkner, Wolfe, Dreiser, Chandler oder
Hammet. Hinter ihnen lagen die zwielich-
tigen zwanziger Jahre der USA, die Ober-
figchenkonjunktur und Oberfldchenmoral
der Prohibition, der blutigen Giinderjahre:
,in der Verbrecher ein Volk beherrschen kénnen
und tatséichlich fast ganze Stddte beherrschen, in
denen Hotels und Pensionen und berthmte Restau-
rants Leuten gehdren, die sich ihr Geld mit Bor-
dellen verdient haben . .
Richter, dessen Keller voll illegalen Alkohols ist,
jemanden ins Geféngnis schicken darf, weil dieser
eine Taschenflasche herumirdgt, wo der Birger-

meister ein Auge zudrickt Uber einen Mord, mit
dem viel Geld verdient wurde, wo kein Mensch eine

. eine Welt, in der ein’

IV. Die bittere Generation (England).

V. Wem die Stunde schléigt (Spanien).

VI. War es der groBe Sprung zuriick?
(Sowjetunion).

MALEREI IN USA

&

dunkle StraBe entlanggehen kann, weil Recht und
Ordnung Dinge sind, Uber die wir sprechen, die wir
aber nicht durchfihren” (Raymond Chandler).

Wie in allen modernen Konzernordnungen

bedingte die konjunkturelle Stdrke des

Systems das Hervortreten permanenter
Krisenzeichen, geschéftlich-moralische Kor-
ruption auf der einen, kulturelle Weltflucht
auf der anderen Seite. Die amerikanische
Kunst tendierte in diesem Zeitraum zur Ab-
straktion, die erste Welle der europdischen
Moderne war schon vor dem ersten Welt-
krieg aufgenommen und in verschiedene
Richtungen gebrochen worden. Birgertum
und Bohéme der Grofistddte strémte in
die Ausstellungen der neuen Apostel, die
Ausflucht und Trost in einer mit allen
Merkmalen sozialer Hysterie behafteten
Gegenwart versprachen: die ,Armory
Show” im Jahre 1913, die alle modernen
Richtungen zwischen Impressionismus und
Kubismus zeigte, soll eine Viertelmillion
Besucher gehabt haben. Wéhrend der
Nachkriegsbedarf dem siegreichen Kapital
eine vehemente Expansivitét bescherte, die
mit hemdsdrmeliger Brutalitdt gegen alle
wirtschaftlichen und sozialen Gegner vor-
angetrieben wurde, tauschten sich die
amerikanischen Kinstlér mit den puristi-




Ben Shahn/New York: Bartolomeo Vanzetti und Nicola Sacco, Ol, 1931—32

schen Bewegungen in Paris aus, emigrier-
ten wie nach Weltkrieg Nr. Il scharenweise
aus dem gelobten Land und verhalfen
den neuen Formen zu einem nachdrick-
lichen Sieg Uber die jammernden und flu-
chenden Konservativen.

Die ,,Milleimer-Schule”

Der ‘Sieg war billig, trotz aller formalen
Radikalitdt und Proteste. Den vorbereiten-
den ‘Schlag gegen die romantische Illu-
sionswelt der US-Gesellschaftsmaler vik-
torianischer Provenienz hatte die erste rea-
lastische Schule in New York gefihrt, die
1908 mit einer oppositionellen Ausstellung
‘hervortrat. Die disteren Hinterhofszenen
des John Sloan, der kraftige GroBstadi-
Impressionismus von Maurice Pren-
~dergast, oder das kritische Genre von

George Bellow zwangen das Bild
eines modernen Amerika mit umwerfenden
Neuerungen und Néten in die Offentlich-
keit. Unter dem Eindruck der groen Vor-
kriegsdepressionen in den Staaten war die
soziale Klarheit fur die Kinstler vordring-
lich. Goya, Hogarth und die englischen
Satiriker standen Pate. Das konservative
Burgertum quitterte mit Beschimpfungen,
von denen ,Milleimer-Schule” als Ehren-
name haften blieb. Die Milleimer-Maler
erschitterten zum ersten Male auch bild-
kinstlerisch die Hoffnungen auf die ameri-
kanischen Unbegrenztheiten. Es zeigte sich,
daB auch die Freiheitsstatue eine Kehrseite
hatte. ’

Krise des Formalistischen
Es bedurfte .der niederschmetternden Kri-

sen der dreiBBiger Jahre, um die gegen-
siandsfernen Nachfolger der frihen Anti-
akademiker zur Besinnung und neue reali-
stischz Talente ans Licht zu bringen. Zwar
fand die kubistische Bewegung wdhrend
der zwanziger Jahre in den sogenannten
Jprézisionistischen” Malern der industriel-
len Themenwelt einen sachlichen Gegen-
pol, Maler wie Joseph Stella huldig-
ten den imponierenden Strukturen der gro-
Ben Apparate, Viadukte und Schlote, die
Jklassischen”  Industrielandschaften  von
CharlesSheeler erreichen die Uber-
genauigkeit des Surrealismus. Die mensch-
liche Wirklichkeit aber schied aus. Sie fand
auch bei Edward Hopper, der den
Naturalismus versachlichte, nur gebrochen
Eingang. Hopper registriert die Entfrem-
dung, die totale Willkirlichkeit. eines
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Gluckwunsch Kltuschen

Im letzten Heft erfrevte der Wegfall des
zwergenhaften Bundesgarten-Schelleménn-
leins® mit den kapitulierend erhobenen
Héndchen als Redaktionsvignette. Der Ar-
tikel vom ,Kuriosum unheilbares Deutsch-
land“ (Titel eines Berliner Kabarettpro-
gramms, ,Die Bedienten”) scheint mir das
Beste, stilistisch wie inhaltlich, was je in
Jtendenzen” gestanden hat; Glickwunsch
Klguschen! Mehr und mehr mif3fallt mir
dieser Maler Michel (den Preis der Helena
mag er sich verdient haben!). Aber Mache
plus Popo gibt auch noch keinen Realismus!
Westberliner tendenzen-Mann, Maler und
Graphiker Arwed D. Gorella.

Zwangslivfige Abstecher

Durch einen glicklichen Zufall bekam ich
lhre Zeitschrift in die Hénde.

Sie gefdllt mir ausgezeichnet und ist in ef-
wa das, wonach ich seit langem vergeblich
suche.

ich beschéftige mich hauptsdchlich formal
mit der Gestaltung des menschlichen Ge-
sichts bis zur expressiven Abstraktion. Da-
bei ergeben sich zwangsléufig sozialkriti-
sche Abstecher.

Maler und Graphiker Karlheinz Stannek/
Iserlohn (siehe ,Meldungen).

Banausen links

Der Artikel (Rubinstein) in tendenzen hat
mich sehr gefreut und ich werde das Blatt
sofort abonnieren. Es ist schon notwendig
— wenn es doch nur auch einmal die ba-
nausen links sehen wiirden.

Maler Thomas Héfner/Disseldorf

tendenzen — Blatter fir engagierte Kunst. Verlag
Heino F. von Damnitz -~ Minchen. Herausgeber Jir-
gen Beckelmann, H. £. von Damnitz, Carlo Schelle-
mann. Redaktion Augsburg, Mathildenstr. 10, Tele-
fon 5939. Postscheckkonto Minchen, H. F. von Dam-
nitz, Sonderkonto 128174. Berliner Vertretung Arwed
D. Gorella, Hochschule f. Bildende Kunst, Westberlin.
Frankfurter Vertretung Helga Gross, Frankfurt a. M.,
Gértnerweg 43. Erscheint zweimonatlich. Einzelheft
DM 1.— zuzigl. Porto. Abonnement fir é Nummern
DM 5.60 einschlieBlich Porto. Fur den Inhalt verant-

wortlich: C. Scheliemann. - Namentlich gezeichnete

Artikel geben nicht unbedingt die Meinung der

Redaktion wieder. Fir unveriangt eingesandte Manu-
 skripte wird Gewdhr Ubernommen. itelbild: Peter

Umlavf/Westberlin. Druck: A. Langenmaier, Mu. 13.

einsamen Miethauses in der Vorstadt-
landschaft, die Kohlschrankstimmung in
einem U-Bahnschacht, das menschliche
Wachsfigurenkabinett in einem Schnell-
imbif3, er nahm diese Tatsachen aber ein-
fach hin. Sein Realismus blieb spannungs-
los, er beschrénkte sich auf die Position
des unterkihlten Registrators.

Angekiagte

Schon den wenig Jingeren blies der Wind
ins Gesicht. Er trug den Ldrm der revol-
tierenden StraBe und den Gestank der
groBen Verbrechen in die US-Malerei.
Ben Shahn (55), russisch-jidischer Ab-
stammung und kinstlerischer Selfmade-
man, war einer der ersten, der ihm nach-
ging. Provoziert vom antigewerkschaft-
lichen Terror malte er 1931/32 die Gou-
achen-Serie ,Sacco und Vanzetti” ber
den Justizmord an den beiden Anarchisten
im Jahre 1927.

N. Sacco und B. Vanzetti fielen wie der Gewerk-
schaftsfihrer Tom Money und spdter die angeblichen
Spione Rosenberg der Hexenjégerei zum Opfer, die
in den Staaten jedesmal eine gespannte politische
und wirtschaftliche Situation begleitet. Sie wurden
1921 wegen angeblichen Mordes verhaftet und zum

Peter Blume, Die Ewige Stadt, Ol, 1934—37

Tode verurteilt. Das Verfahren strotzte von Rechis-
beugungen. Der bekannte Kunstkritiker James Thrall
Sobey nannte es eine ,hysterische Rot-Wildjagd”. In
einer weltweiten Protestbewegung erzwangen Arbei-
terorganisationen und Intellektuelle eine Aufschie-
bung der Urteilsvollstreckung. 1927 kamen die beiden
italienischen Einwanderer, deren Unschuld Iédngst er-
wiesen war, auf den elekirischen Stuhl.

Shahns Serie (,ich erlebte eine moderne
Kreuzigung nach”) ist schlicht und tberaus
genau. Richter, Opfer, Drahtzieher, falsche
Zeugen sind ohne erkennbares Pro und
Contra dargestellt. Das Urteil steckt in der
von Shahn wie ein Mantelfutter herausge-
wendeten Existenz der einzelnen Typen.
Marionettenhaft sind Vorgénge und Hal-
tung, hellsichtig deutlich die Form.

Mit Shahns Serie wurde der amerikanische
Realismus miindig. Es ist der ,cool” Rea-
lismus unter hochkapitalistischen Bedin-
gungen, der Eiszapfenwelt einer zur Ware
erstarrten Gesellschaft, betrieben mit den
vivisektorischen Blicken des modernen Ein-
zelgéngers. In dem Shahn das ,keep-
smiling” Uber einer verwachsenen Ord-.
nung und ihren Wesen realistisch zerbrach
und die unheilbaren sozialen Widerspriiche
aufdeckte, wirkte er revolutiondr. :
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“Voraussetzung: Die Pionierkunst

Eine der wesentlichen Voraussetzungen fir
diesen Stil, der bis zu Kinstlern wie

- Steinberg zu verfolgen ist, liegt in

der Kunst der amerikanischen Primitiven.
" Die"Puppenlandschaften der LandesgroB-

" “muter Moses stehen stellvertretend fir

einen kinstlerischen Schatz, der sich ab-
“seits der nivellierenden GroBstddie bis
heute erhalten hat. In der unromantischen
Sachlichkeit und oft spdttischen Distanz
zur genau gesehenen Umwelt lebt noch
etwas vom Pionierbewufltsein der Véter,
die auch alles selbst machten. Yon dorther
rihrt auch der freiheitliche Zug bei man-
chen Naiven, dem besonders die Neger-
kiinstler eigenen Ausdruck gaben. Einer
ihrer besten war Horace Pippin
(1888—1946), der 1930 in der gleichen Ab-
~sicht wie Shahn, einen anderen Unrechts-
“vollzug der US-Justiz darstellte: die Hin-
richtung des John Brown.
John Brown (1800—59) war einer der ersten weiflen
Kdmpfer gegen die Sklaverei. Im Siden der Staaten
wollte er einen unabhédngigen Negerfreistaat grin-
den. 1859 gab er mit der Erstirmung eines Militér-
depots das Signal fir einen aligemeinen Sklaven-
aufstand. Am 2. Dezember des gleichen Jahres
wurde der bis heute schwdrmerisch verehrte Neger-
fihrer vor den Augen seiner geschlagenen Anhdnger
aufgekniipft.
Pippin schildert die letzte Fahrt des Revo-
~lutiondirs mit der typischen Nichternheit,
die Shahn dann ins Bewuf3te steigerte. Die
beschwdrende Erinnerung wird mit religio-
~ser ‘Innigkeit an die Stelle der letzten
Klage und des Protestes gesetzt.

Anklagezustand

Die Depressionsjahre zwischen 1930—1940
produzierten in den USA kritische Rea-
listen wie bei uns die Novemberstiirme von
1918. Der inzwischen léngst wieder ab-
strakt gewordene Kubist Stuart Davis
schrieb: ,1934 bekam ich ein soziales Be-
wufltsein wie alle andern auch”. Durch
umfangreiche Kunstférderungsprogramme
nahm die Regierung einen Teil dieser Be-
strebungen in eigene Regie und beugte
damit einer weiteren Radikalisierung der
Kunstlerschaft vor. Amerika verdankt die-
ser Situation dennoch eine treffendere
kinstlerische Selbstdarstellung als jedes
andere kapitalistische Land. Uber die
grofle Zahl der ,sachlichen” und folklori-
stischen Genrekinstler dieser Zeit wie Blu-
menschein, Benton, Wood, Fiene, Wyeth,
Cadmus, Martin hinaus ragen einzelne un-
erbittliche Gestalter. Jack Levine (46)
- -mit- seinem urbanen Realismus, der an

Daumier anknipft. Sein ,Fest der reinen
Vernunft”, darstellend ein Gelage unter
Finanzgreisen kommentierte der Kinstler:
JIch nehme mir heraus, diese Herren in
den Anklagezustand zu versetzen”.

Peter Blume (55) gab dem Surrealis-
mus eine realistische Wendung. Sein Rom-
panorama ,Die ewige Stadt” (1934—37)
schildert das Europabild der wachen ame-
rikanischen Generation, die fir ,sight-
seeing” keine Muf3e hatte: das forum ro-
manum ist Schaupatz einer historischen
Vision. Uber Touristen, Elendsgestalten
und Touristen schnellt der fletschmdulige
Kasperlekopf Mussolinis drohend empor.

Baskin, Botschafter des Friedens

Ben Shahn traf 1932 Diego Riviera, den die
Chancen des amtlichen Kunstprogramms in die Staa-
ten lockten. Er wurde fir léngere Zeit Rivieras As-
sistent fir Wandmalerei und leitete die wichtigste
Folge realistischer Fresken in &ffentlichen Gebduden
der USA ein. Die imposanteste Schépfung, Rivieras
Groffresko im Rockefeller Center, wurde allerdings
von bezahlten Bilderstirmern des Konzerns zerstért,
weil Diego die russische Revolution dargestellt hatte.

Flaute :

Zweiter Weltkrieg, Sieg und Ristungs-
boom refteten das amerikanische System
aus dem Tal der Depression. Die Roose-
veltdra gab den demokratisch orientierten
Kinstlern noch eine kurze Atempause,
bald aber schritten Dulles, der kalte Krieg
und Mac Charty ein, um das Land vor
Selbstkritik zu retten. Wéhrend die Schlote
rauchten und der Dollar wieder rollte,
schwiegen die Musen oder verkrochen sich
angeeckelt vom fettigen Patriotismus der
Offentlichkeit. Wer veristisch blieb, war
kein guter Amerikaner, also wurden die
meisten Kinstler abstrakt. Doch wurden sie
es — im Unterschied zur ersten geome-
trisch-abstrakten Epoche in den 20ziger
und spéten 30iger Jahren — zumeist voller
Unbehagen und Zorn. Der vielzitierte , ab-
strakte Expressionismus” der De Koo-
ning, Pollock oder Gorky zeigt
die gleichen Elemente planloser Empérung
wie die Romane von Henry Miller. Statt
der Wahrheit, den Ekel dariber. Form,
Zivilisation, Ordnung oder Fortschritt wur-
den in der Luft zerrissen. Visionen einer
freieren Urzeit oder Zukunft schwimmen
in einer Suada von Selbstzerfleischung wie
die Gesichter im Farbmatsch eines de
Kooning. Die Tobsucht ist antimuseal,
fur die Zelle oder als neueste Clownerie
fur die Burger. Eine Generation schmeif3t
den Kram hin. Sie kann sich — eine still-
gemachte soziale Bewegung mit gekauften
Fihrern im Ricken — nicht vorstellen, daf3
es Uberhaupt anders werden kdnne, ob-
gleich es so scheuBllich ist. Auch im Werk
der groBBen Protestanten wie Sh a hn und
Levine spielt nun Enttduschung mit.
Shahn's Kélte wirkt in den spéten Sachen
oft ansteckend. Vor allem in der Graphik
aber bereitet sich eine neue realistische
Bestandsaufnahe vor. J. P. Johnes, A.
Landeck,W.RogalskioderS.Ful-
l'er mit anatomisch feinen Naturstudien
und Grofstadtstrukturen schlieBen an die
Jprézisionistischen” Traditionen an. Die
Neuvordnung einer abstrakt zertrimmerten
Welt steht zundichst im Vordergrund, doch
Talente wie L.Baskin (39) oder M.Kohn
(44) wagen sich schon wieder weiter vor.
(Abb.). Die gesellschaftliche Schaukelbe-
wegung des amerikanischen Kapitalismus
kann schon morgen die Sicht dieser Kinst-
ler bestgtigen. Im Januar 1981 hatten die
USA 5,6 Millionen Arbeitslose.



Lizzy Ch. Hosacus/Berlin

Im Bidtterwald

Trotzdem, trotz vielleicht damit verbunde-
ner Gefahren, bleibt das ,Engagement an
den Zustdnden dieser Zeit” unaufgebbar
fur einen Kinstler, der sich humanistischer
Verantwortung verpflichtet weifs. Derer
gibt es nicht wenige, wenn sie auch nicht
im Blickpunkt der Offentlichkeit stehen.
Verwehrt ihnen die Unbill des Kunstbe-
triebs auch den Platz an der Sonne, so
finden sich doch welche, die zum Sammeln
rufen, die fernab dogmatischer Engstirnig-
keit und formaler Doktrinen vom Kunstler
nur das eine fordern: BewuBtsein davon,
daB er Verantwortung trédgt an den Zu-
stéinden dieser Welt, daf3 es an ihm ist,
mit der Kunst den moralischen MaBstab
for das reale Leben zu formulieren und zu
gestalten. Und dies wird sich in der Tat
nicht anders vollziehen lassen als in einer
Riuckkehr zum Gegenstand, aus der sub-
jektivistischen Isolierung zuriick ins reale
Leben. Beckelmann, Hiepe und ihnen nahe-
stehende Kinstier wie Schellemann haben
sich nicht gescheut, den von ihnen vertre-
tenen Tendenzen auch ein Sprachrohr in
Form eines Periodikums (,tendenzen”) zu
schaffen. Bescheiden in Format, Umfang
und Ausstattung, zweimonatlich erschei-
nend, gibt es Aufschlufl Uber das, was an
realistischem, gegensténdlichem Schaffen
in der tendierten Richtung sich in Deutsch-
land und anderwidirts findet, und das scheint
nicht so wenig zu sein.
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Guntram Doéker im ,Vorwdris”, 21. 1. 61.]

Werk VII: Will Elfes, Entwurf fir das Mahnmal in Dachau,

Beton, Héhe 70 cm

UNS TOTEN OHNE RUH |

Dem Internationalen Dachau-Komitee liegt
in diesen Wochen ein kinstlerisches Pro-
jekt zur Begutachtung vor, dessen Yerwirk-
lichung der groBdeutschen Mérderzentrale
endlich den gerechien Denkstein setzen
wirde. Ubereinandergeschichtete S§-Op-

fer, die zu einem menschlichen Scheiter-

haufen aufgetirmt sind, sollen nach den
Vorstellungen des Minchener Bildhauers
Will Elfes (36) eine Uberlebensgrofie Be-
tonstele im Zentrum der Eingangshalle
eines geplanten Dachau-Museums bilden.
Elfes will bewuBt mit seinem Entwurf an
die empfindlichste Stelle der ungeheilten
Vergangenheit rihren. Inmitten der heute
wieder viel zitierten ,Heimat” und im Hin-
terland des Hitlerkrieges wurden von
Volksgenossen Millionen von Menschen
aller Nationen, aller religidsen, politischen
und sittlichen Uberzeugungen eingespertt,
ausgehungert, gefoltert, erschlagen, ver-
gast, als Brennnmaterial verheizt.

Genau an diesem Punkt setzt Elfes kinst-
lerischer Plan ein: Die Verbrennungséfen
von Auschwitz mit ihrer menschlichen Fit-
terung, die Todesgruppen aus den Gas-
kammern, die Schuh- und Kleiderberge der
schwarzen Altmaterialsammler —in Berich-
ten, Fotos, Zeichnungen — einer sprach-
losen Welt vorgehalten — verdichten sich
zur Modellformulierung: Turm der Opfer.

In einer komplizierten, auf vier Haupt-
seiten mit verbundenen Ecken angelegten
Komposition schichtet Elfes die Opfer der
abertausend deutschen Eichménner auf.
Die Horizontale herrscht vor, doch sind
durch hockende und hédngende Leiber kraft-
volle Gegenrichtungen wirksam. Die weit-
iberlebensgroe Betonausfihrung (eine
Maximalhdhe von 3—4 m wdre zu erwd-
gen) soll eine etwas detaillierte Einzelmo-
dellierung mit grofizigig durchgestalte-
ten Gliedern aufweisen. Eine naturalisti-
sche Ldsung verbot sich bei dieser Idee
ganz von selbst: nicht nur wegen der man-
gelnden statischen Uberzeugungskraft, vor
allem auch wegen des mahnenden Aus-
drucks, der als Hinterlassenschaft des drit-

ten Reiches von diesem anonymen Toten-
berg ausgeht.
In der besonderen architektonischen Festi-

gung und Vereinfachung der Gestalten in =

der Komposition ist die innere Kldrung des
Themas angesirebt.

Das Monument unterscheidet sich von allen

Schreckensfotos naozistisch verheizter Op-
fer in den Konzenirationslagern durch die
geistige Ordnung, die kiinstlerische Figung
des weggeworfenen Menschenkdrpers. Sie
wirkt zugleich tréstlich gegeniber dem
Fotochaos, das lediglich Dokument bleibt,
und als gesteigerte Erinnerung an plan-
mdBigen und berechnenden Massenmord.

Man diskutiert gegenwdrtig gewisse Ein-
wénde gegen den Entwurf (der Gbrigens

freiwillig, ohne A#ftrag und Férderung
entstand), die nach einen heroischen und

weltanschaulich bestimmteren Lésung drdn-

gen. So versténdlich solche Wiinsche sind
— war Dachau doch als die Leidensstation .

der konsequentesten Hitlergegner bekannt

— 5o sehr enthalten sie die Gefahr der Ein-

engung der Méglichkeiten eines Dachau-
Monumentes. In einem Staat, der Wider-
standskémpfern und Hitleropfern nur wi-
derwillig, Sonderrichtern aber groBzii-
gig Unterstiitizung gewdéihrt, der Uberdies
alle Spielarten des Revanchismus aufkom-
men l&Bt, gilt es vor allem, mit einem
internationalen kiinstlerischen Symbol auf
breitester geistiger Front die Schande und
das Ergebnis solcher Politik publik zu
machen.

Der Entwurf Elfes verspricht hier starke
und nachhaltige Wirkung. In seltsamer
Ubereinstimmung formuliert ist ein solches
Denkmal besonders plastisch die Verse,
die Aragon seinen ermordeten Landsleuten
in den Konzentrationslagern widmete:

Uns Toten ohne Ruh

bleibt nichts als dieser Stein.
Der Namen sind zuviel,

sie Reih an Reih zu pressen;

und schweigend graben wir
ins Herz euch ein:

Niemals vergessent!

o
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 ARMY-Eigentum

U.S.- GOLGATHA COMPANY

Dieses Bild erlaubt sich-eine ziemlich pein-
liche Zukunft zu zeigen. Diese Zukunft be-
gann mit dem Ausklinken der ersten Atom-
bombe.

Die ,ARMY“, auf ihrem Banner das Zei-
chen ,Kreuz und Schwert”, als Hiter der
Christenheit bedient sich ganz natirlich
alter Symbole in Ermangelung zugkraf-
tiger eigener. Die ,ARMY" weifl genay,
was volkstimlich ist, ohne es eigentlich
noch nétig zu haben auf lédngst Gberholte
sentiments zurickkommen zu missen.

Die ,ARMY” hat léngst alles erfaft, auch
,GOLGATHA" wurde zum ARMY-Symbol.
Das Kreuz baute eine Beton-Corporation
in drei Wochen auf die Spitze eines Ber-
ges, unter dem sich einst Jerusalem be-
funden haben soll. Das Riesenkreuz eignet
sich zudem bestens als Radar-Funk- und
Wetter-Station. Gleichzeitig wurde nicht
versdumt, GOLGATHA als Ausflugsort
herzurichten. Fir einen Dollar kann man
das Kreuz besichtigen. Das Empfangsge-
béude mit Kasse wurde sorgfdltig einer
europdischen l&ngst verschwundenen Kir-
che nachgebildet. Auf dem Vorplatz rechts
das Offiziers-Kasino. Mit einem Fahrstuhl
16Bt man sich zur Spitze des Kreuzes fah-
ren-und besichtig. Eine kolossale Christus-
figur, die Kopie nach einem alten Ge-
mdlde, ist die Hauptattraktion, von 1000
Lampen umkrdnzt.

Am FuBe des Kreuzes, auf einem anderen
Vorplatz steht ein Pavillon mit schwert-
tragenden Engeln. Dort diirfen Gebete ver-
richtet werden. Der ganze Komplex ist
ARMY-Eigentum. Links beginnen Kasernen
mit Ubungspldtzen. Unbefugte Betrachter
kénnen erschossen werden.

Die Verwaltungsgebdude sind alten Kir-
chen nachgebildet, deren Aufleres gesam-
melt wurde. Auf den Déchern Lichtreklame
mit Losungen, z. B. ,Kill the Communist”.
Englisch ist selbstversténdlich die Zukunfts-
sprache.

Im Vordergrund, angestrahlf von einem
der Scheinwerfer des Kreuzes, auf einer
Terrasse, der Oberstkommandierende (5
Sterne) auf einem Schimmel. Sein zeitge-
méBes Gewand ist golden. Als Mensch der

»

Giinther Strupp/Augsburg
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Zukunft trégt er wie alle eine technische
Ausristung am Kérper, automatische Kli-
maanlage, Television usw. Er schmaucht ein
Pfeifchen, wie zu Urvéters Zeiten, was ihm
noch einen menschlichen Anstrich verleiht.
Hinter ihm der Standartentréiger mit dem
Hoheitszeichen, ein Offizier (1 Stern). Die
Manschaften befinden sich in unterirdi-
schen Rdumen und dirfen nur selten an
die Oberfldche, allenfalls zum ,Einsatz”.

Der Schimmel benimmt sich auffallend re-
spektlos, er hebt den Schwanz, es ist noch
das einzige, was an diesem Bild versshn-
lich stimmen kénnte.

Der Hund des Kommandierenden gehért
einer uns noch unbekannten Gattung an.
In der Mitte des Vordergrundes das TRI-
UMVIRAT, dem Oberstkommandierenden
natirlich untertan. Der Président, mit Kron-
chen am Helm, der Chef-Manager, Haupt
der Wirtschaft mit traditionellem Zylinder
und der Chief-Chaplain, der oberste Fihrer
der Wissenschaften und Kunst. Seine Kopf-
bedeckung, mit Kreuzen versehen, hat auch
noch Merkmale einer Vergangenheit, die
schlieBlich zum ,Stahlhelm fir Jedermann®
fohrte.

Rechts in der Ecke der Befehispanzer mit
jenem Offizier (3 Sterne), in drahtloser
Verbindung zum Oberstkommandierenden
und Triumvirat. Im Hintergrund ein Trans-
port-Hubschrauber.

Umédas GOLGATHA-Terrain sieht man
Sperrballons mit komplizierten Apparaten
gegen Atom- bzw. Wasserstoffbomben
und anderen zeitentsprechenden Bedro-
hungen.

Der Feind sitzt und lavert ienseits der
Berge, es muf3 sich allem Anschein um
Kommunisten handeln, die immer noch
nicht ausgerottet werden konnten.

Der Maler dieses Zukunfisbildes heftete
eine Streitaxt auf seine Fahne,

G. Sir.

ZITATE

Was man so die Prominenz nenni, hatte
die ,Suddeutsche Zeitung” zum Jahres-
wechsel nach ihrer Meinung Uber ,Kifsch”
befragt. Eine Auswahl der launigsten Ant-
worten Uber den bildenden Kunstkitsch
drucken wir nachstehend ab.

1. Frage: Wo féngt nach ihrer Meinung
der Kitsch an?

Antworten:

Werner Egk (Komponist)

Bei Eiermanns Kaiser-Wilhelm-Geddchtnis-
kirche.

Paul Flora (Karikaturist)

. nicht bei Festspielhdusern, Provinz-
tachisten und modernen Ddmonen, deren
Komik ist zu gering.

Margot Hielscher (Schauspielerin)

Bei ,Neuschwanstein”.

Erich Kuby (Schrifisteller)

Bei Michelangelo.

Martin Walser (Schriftsteller)

Der Kitsch beginnt immer da, wo ein an-
passungsfdhiger Zeitgenosse gliicklich be-
merkt, daB3 er sich rechtzeitig dem Ge-
schmack der Saison oder des Jahrzehnts
unterworfen hat, wéhrend sein Nachbar
noch aus den geblimten Tassen von
gestern trinkt. ,Kitsch” ist ein Plapperwort,
das Leute gebrauchen, die nichts als Ge-
schmack haben.

2. Frage: ,,. . . und wo hért die Gemitlich-
keit auf?”

Antworten:

Werner Fink (Schauspieler)

Wenn der Kitschier, der sich auf abstrakt
umgestellt hat, zu dem gegenstdndlich ge-
bliebenen Kitschier ,Kitschier” sagt.
Martin Walser

Die Gemiitlichkeit ist in Gefahr, wenn die,
die lediglich Geschmack haben, aus ihren
Regalen eine Religion machen und aus
ihrem Bekenntnis zum Bauhaus-Enkel das
Recht ableiten, dem Fréulein Sowieso die

Freude am Hdkeldeckchen streitig zu
machen.
3. Frage: Ubrigens, wo steht | hr Garten-
zwerg?

Rudolf Augstein (,Spiegel”-Herausgeber)
in Bayreuth.

Woalter Kiaulehn (Schriftsteller)

In den Museen fir moderne Kunst. Ich sehe
so furchtbar gern Chagalls Liebespaar
tber die Ddcher der Bonbondérfer hin-
fliegen. Wo Peynet aufhért und Kandinsky
anféngt, ist nur mit bewaffnetem Auge

auszumachen. Th. Th. Heine foderte ver-
geblich die EinfGhrung der Blindenbinde
for Kunstkritiker.

Martin Walser

In meines Nachbarn Garten. Aber nicht
mehr lang. Mein Nachbar sagt, er suche
etwas Abstraktes. :

®

Mit der Erkenntnis dieser 50 Jahre und be-
sonders mit denen der ungegenstdndlichen
Malerei erneut der Natur zu begegnen,
dies scheint uns wagemutiger und zugleich
ein wirklicher Vorstof3 in kinstierisches
Neuland zu sein. Eine neue Wirklichkeit
zu gestalten, sich ihr zu stellen ist nicht nur
ein Durchbruch nach vorn, es ist zugleich
der einzig mogliche Ausweg aus dem ge-
genwdrtigen Leerlauf in der Kunst.

Die Maler Gerhart Bettermann,
CarlLambertz, Werner Rieger
in einer Erkldrung fir den Arbeitsausschufl
Bildender Kunstler in Schleswig-Holstein,
die sich gegen die proabstrakte Vorein-
genommenheit der ,Kieler Nachrichten”
wendet.

[ J

Der Hagener Holzschneider Hermann Lan-
defeld verschickte efnen Neujahrsprospekt
mit eigenen Schnitten und folgendem Text
an seine Bekannten:

Seit meiner Heimkehr aus russischer Kriegs-
gefangenschaft verschicke ich jedes Jahr
Neujahrskarten mit Warnungen vor einem
neuen Kriege. Zur Friedensarbeit kam ich
durch die tiefe Enttduschung tber den so-
genannten freien Westen. Die schweren
Jahre in Sibirien ertrug mancher Kriegs-
gefangene nur in der Hoffnung, eines Ta-
ges in eine bessere freie Welt heimkehren
zu kdnnen. Wir fanden hingegen ein ego-
istisches Wirtschaftswunderland vor, mif
den alten Luftschutzsirenen auf den Dd-
chern. Bitte schreiben Sie mir lhre Meinung,
ob meine Sorgen berechtigt sind oder ob
Aufristung, Wehrpflicht, Todesstrafe, Ver-
folgung politisch Andersdenkender, ato-
mare Bewaffnung, Notdienst- und Not-
standsgesetze, Luftschutz und Kriegsvorbe-
reitungen gerechtfertigt sind.

Anschrift: Hagen/Westfalen, Am Hoéing 33

Kein sehr schénes Licht wirft es auf das
interne Miinchener Kunstleben, wenn man
seit Jahren immer wieder auf die sattsam
bekannten Mifistéinde stéft. . . Es gibt ein-
zelne hochverdiente, in der Offentlichkeit
léingst anerkannte Kinstler, die entweder
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von der Beteiligung an der und jener Aus-
stellung ganz ausgeschlossen bleiben, oder
doch zumindest so behandelt — ausge-
wdhlt oder gehdngt — werden, daf3 fir
sie ein unangenehmer bitterer Geschmack
auf derZunge bleiben mu3. Und das nennt
sich dann freie Kunst, von demokratischer
. Gesinnung ganz zu schweigen.
ArthurRUmann, ehemaliger Direktor
der Stddtischen Galerie Miinchen, im Ka-
talog Adolf Bisger, Ausstellung der Galerie
Wolfgang Gurlitt, Dez.—Jan. 1960—461.

LASTERECKE

In seinem neuen Schmunzel-opus ,Ab-
strakt und zugendht* gebraucht Lothar
Ginther Buchheim — enfant terrible der
deutschen Kunstverleger — die Kunst der
Mystifikation um ,allen Fischern in triben
Gewdssern” eins auszuwischen. Buchheim
der den abstrakten Maschen aller Sorten
mit groBter Skepsis gegenibersteht, ver-
wandelt in seinen ironischen Verdrehun-
gen zundchst bekannte Gétter der Mo-
derne in kritisch betrachtete Menschen zu-
rick. Kasimir Malewitsch teilt er in
einen Herrn Male und einen Herrn Wutsch,
die zusammen nach jahrelangem Gribeln
das weiBle Quadrat auf der weiBlen Lein-
wand aushecken,

Besonders werden die Promis der MUnche-
ner Abstrakten-Cliquen gedrgert. Hans
Platschek, dessen notorisches Liebes-
bedurfnis gesellschaftsbekannt ist, tritt als
haremsbesitzender Plakschisch auf, der die
Stilentwicklung auf Jahre voraussagen
kann (Anspielung auf Platscheks litera-
rische Produktion) F. Bayl alias Dr. Bay -
erthal, kunstkritischer Phraseur des Ta-
chismus, wird als Prof. Beierseicht mit
einem seiner ,heroischen” Sétze vorge-
stellt.

Mit Dr. Erwin Roepel endlich, der bei einer
fingierten Meerfahrt die heroische Rettung
einer Ladung konstruktivistischer Meister-
werke miterlebt, wobei sich die Seeleute
fir die Moderne opfern, dirfte Hans Kon-
rad Réthel, Direktor der Stddtischen
Galerie in Minchen gemeint sein.

Plakate, die in Recklinghausen zum Besuch
der Ausstellung ,Synagoga” (Beitrdge des
Judentums zur Weltkultur) einluden, waren
auf Anschlagtafeln der Stadt mit ande-
ren Affiches umklebt, auf denen zu lesen
stand: ,Schitzt die Jugend vor Gefahren
der Offentlichkeit.”
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GEBURT EINES MEISTERS

GEDANKEN BEI EINER VERNISSAGE

(gelesen von Nickel Grinstein)

Der Kritiker:

Habe das doch schon irgendwo gesehen?
Documenta, Obergeschof3, irgendein Fran-
zose, gesprenkeltes WeiB, nicht sehr origi-
nell, der Junge, nette Rahmung, aber sonst
— immer dasselbe. Sollte man ruhig ein-
mal schreiben! — Ganz schén voll hier
heute, wohl doch recht bekannt der Knabe,
Paris war er auch schon, Sao Paolo, aller-
hand! — Ach nee, der Doktor ist auch da
mit einer Neuen, fesche Frau. Einen Rie-
cher hat der jal Wohl doch was an un-
serem Meister? Neuer Mann? Wenn er so
ins Gelb changiert, eigentlich recht ge-
schmackvoll, Farbsinn und was Hinter-
grindiges drin. — Preise hat auch schon,
sagt der Paul. Teufel sogar Biennale! Muf3
doch noch mal hinsehen — Das ist doch,
nun pafl aber Achtung, die Grdfin F. mit
dem vom Férderungspreis. Da tut sich was.
Der Sekt ist gut, bloBB wieder zu warm.
Lernen die nie! Wie er den Raum anpackt,
so ein makabres Grau, das geht doch tie-
fer. Aufforderung zum Nachdenken. Klingt
eigentlich ganz gut. Begabt, diese Bilder
sind ein Versprechen. Kann ich nicht schon
wieder schreiben, gentgt vielleicht auch
nicht. Eben kommt der Birgermeister. Ich
mach’ finf Zeilen mehr, lohnt sich:

JHier ist einer aufgetaucht, spritzig, mit
den zlgigen FarbstoBen der neuen Gene-
ration”.

Prosit, Herr Direktor, danke der Nach-
frage, ein interessanter Mann, nicht wahr?

Ein Kollege:

Nie gedacht, dal der die Show kriegt fiir
sein Gelump. Wird ihn ne Stange gekostet
haben. Die machen’s ja alle mit Schmieren.
Das billigste vom Letzten doch, nicht die
Farben wert. Aber Rummel, das hat er im-
mer verstanden. Auf der Akademie immer
clever: Herr Professor hier und Meister da.
So machen sie's ja alle. MuB3 doch mal

fragen, was die RGume hier kosten. Publi-
kum ist ja jede Menge. Und abstraki bin
ich schliefllich eher gewesen als der.

Die Dame vom Kunstverein:

Wie bescheiden er dasteht, ein interessan-
ter Typ, und dieser stille Blick, rihrend ver-
legen! Und diese Farben, poetisches Rosa,
muf3 ich der Gréfin sagen: poetisches
Rosa . . . Ob ich eins kaufe? Uber die
Couch? Die P. wirde platzen, sie hat so
gar kein Flair. Er soll fromm sein. Kruzifix
Uberm Bett und Ohrenbeichte. Die jungen
Dinger sind ganz weg.for ihn. Ob ich ihn
anspreche?

Der Birgermeister:

Das ist doch das Letzte. Hat mir der Herr
den Spickzettel fir die Kinderkrippenersff-
nung eingelegt. Referenten gibt's, die
gibt's gar nicht, Der soll sich wundern. Sag’
ich denn nun blof32 Eine Luft hier, mifite
f[angst mal ausspannen. Immer diese Er-
dffnungen, habe wahrhaftig auch andere
Verpflichtungen. Aber der Mann ist da.
Ausland, Biennale, Sao Paolo und so. Gut, -
daB der Katalog schon fertig ist. Reden
kann ich ja.

Der Héndler:

Wenn das bloB3 gut geht! So neu ist der
ja nun nicht. Warum schlitzt er aber auch
nicht auf. Habe ihm hundertmal gesagt, er
soll auch mal aufschlitzen. Und Lampen
rein, rofe meinetwegen, dahinter ein Mo-
tor, das zieht. Herrgott, die Leute wollen
was sehen fur ihre Zeit hier. — Aber er
scheint anzukommen. Sieht so bescheiden
und brav aus. Nirgends ein Bart. Auch mal
originell. Drei sind schon verkauft. Der
kann mir die Finger kissen! Uberhaupt,
wenn es mich nicht gdbe, wdr das hier
ein Provinzkaff. Presse ist vollzdhlig. Na
alsol Hatte doch 35% verlangen sollen.
Liegt ja bei mir. So was Dolles ist der ja
nun wirklich nicht!




Diese neve Werk-Serie in tendenzen stellt
unbekannte Leistungen der Moderne vor,
die ihrer Uberzeugung, ihres Mutes und
threr Schiirfe wegen unterdriickt und von
einer . einseitigen Kunstkritik vergessen

wurden.

Werner Heldt: Meeting, Aufmarsch der
Nullen (entstanden 1935 in Berlin), Kohle,
Sammlung S. Enkelmann/Westberelin.

Aufgetaucht aus dem Dunkel, in das die
antinazistische Moderne in Deutschiand
gehillt war, ist dieses Blaft mit der Aus-
stellung ,Berlin, Ort der Freiheit fur die
Kunst” im vergangenen Jahr. Dort war es
das einzige, das ein mehr als formales Be-
kenntnis zur Freiheit ablegte, Zeuge des
mutigen Fligels Berliner Kunstler, die 1933
nicht klein oder weltflichtig beigaben.
Kurt Schumacher, Oda Schottmiiller, O. E.
Plauven aus dem Kreis der Widerstands-
gruppe Schulze-Boysen-Harnack gehérten

Das unbekannte Meisterwerk (1)

AUFMARSCH DER NULLEN

dazu, die im laulosen Aufstand gefallen
sind, Fritz Cremer, Karl Hofer, Hermann
Blumenthal, Werner Heldt und manche
andere.

Werner Heldt (1904—1954) schuf den ,Auf-
marsch der Nullen” 1935 in Berlin, die
Brill- und Stampfmeetings der braunen
Kolonnen fast tdglich vor Augen. Die kir-
zeste graphische Formel for das Kopf- und
Leibergewoge der 100000 Mitldufer wird
zur hdrtesten kinstlerisch-politischen Ab-
urteilung: das war das Deutschland, das
Adolf Hitler liebte, reduziert auf jenen
menschlichen Nullpunkt, da es seinesglei-
chen zu folgen bereit war. Die brodelnde

Masse ordnet sich zu straffen graphischen
Linien aus Null- und Abernullen: Disziplin
ist alles. Dartber Fahnen und Schilder,
keine Schriften darauf: was hatten die
Nullen zu sagen? Berlin, mit seinen Miet-
hausperspektiven und herben Stimmungen,
die Heldt so oft gezeichnet hatte, ist Uber-
schwemmt. So gehorte ihnen Deutschland,
und morgen die ganze Welt2 Daf sie nicht
einmal Deutschland ganz bekamen, Heldt
und die anderen haben es verewigt.

Im ndchsten Heft (Ende April): Die ,Ver-
suchsbilder” von Karl Hubbuch/Karlsruhe,
1927-1935, , Das unbekannte Meisterwerk”,
Folge 2.
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Der Maler Herman

GESANG IM SCHACHT

Die StraBe liegt im Abendlicht, das die
Wéinde der Hduser erhellt, deren Tiren
niedriger sind als ein Mensch. Auch unten
im FluB, den eine dicke Mauer von der
StrafBe trennt, spielt ein schwacher Wider-
schein des Himmels. Dunkel zwischen Licht
und Schatten ragen hdlzerne Lichtmasten
auf. Auf dem Fahrdamm gehen breitbeinig
die Hande in den Taschen, drei gedrun-
gene Gestalten: Bergarbeiter, die von der
Schicht nachhause kommen. Dies ist der
“Abend in Ystradgynlais, dem wallisischen
Bergwerksdorf, gemait von Josef Herman.
Ystradynlais mit seinen violetten Ddchern
am FuB griner Higel, den schwarzen Py-
ramiden auBerhalb des Ortes, umgeben
von wolkendhnlichen B&umen. Vielleicht
~lag auch dieser Tag wie so viele hinter
einem Regenschleier, Regen, der anschei-
nend nie aufhéren wollte und ein Gefihl
der Hoffnungslosigkeit weckte. Die Luft
war wie Ol, und die Strafle zog sich in
einténigem Grau dahin. Die Mdnner bis-
sen auf ihre Pfeifen, suchten Schutz in den
Ladeneingdngen und fihrten ein Gespréch
~mit der ruhigen Freundlichkeit und Schwere
der StraBenphilosophie. Uber die Briicke,
am Ende der StraBle, ging eine Frau. Der
Wind, der gegen sie anblies, hob den
weiflen Shawl von ihren Schultern, der
sich wie zwei grofBle Fligel ausbreitete.
Die 'schwarze Gestalt des Polizisten auf
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dem Markiplatz glédnzte im Regen wie
Seide. Wenn aber die Sonne durchbricht,
und das geschieht gewdhnlich an den
Abenden, Uberzieht sie das Dorf mit einer
golden schimmernden Glasur, die weiflen
Steine leuchten im FluB3, Kinder mit blaB-
roten Hemden héngen in den Bdumen bej
der Bricke, die Higel sind hellblau, und
Uber ihnen liegen erzgelbe Wolken. Am
Dorfausgang, im Gegenlicht, stehen die
Telegraphenmasten, und Herman, der die
Atmosphdre dieses Ortes auch im Wort
ungemein dicht zu schildern verstand, malte
sie schwer und dunkel wie Grabkreuze mit
doppelten Querbalken.

Zehn Jahre lebte, malte und zeichnete er
in Ystradgynlais. Er stieg in die Gruben
mit ein, wo die Gesichter der Bergarbeiter,
die er portrédtierte, im weiflen Strahl der
Lampe teils hart aus dem Dunkel hervor-
treten, teils in den schwarzen Hintergrund
verddmmern. Gespenstisch, drohend, trot-
zig, von einer wilden Fréhlichkeit erfullt,
steht eine Gruppe in dem niederdricken-
den Stollen und singt. Hermans Tempera-
zeichnung ,Miners singing” reiit gleich-
sam die Gesichter und die groBen Hdande
weif aus der Schwérze heraus, wie dunkle
Schlinde dagegen wirken die Minder,
schwarz der erhobene Arm des Dirigenten,
Auch Ubertage sehen diese Menschen aus,
als trigen sie die Last der Erde auf ihren

Schultern, selbstbewuBlte Gestalten mit
wissenden Gesichtern? ,Manchmal dachte
ich an alte *dgyptische Bildwerke, wan-
delnd zwischen Himmel und Erde, oder
dunkle Felsen, gloriosen menschlichen Ge-.
stalten nachgebildet, oder an schwere -
Blécke, in denen eine primitive Hand ver-
sucht hat, den Stolz menschlicher Arbeit
mit der ruhigen Kraft zu verbinden, die
deren Wiirde zu erhalten verspricht.” Die
Fraven, die Kinder auf dem Arm tragen,
erscheinen wie von Schatten Uberlagert,
nur das Gesicht des Kindes ist auf den
Bildern Hermans immer etwas heller. ,Ge-
burt und Tod werden als Tatsachen ange-
sehen, die erstere ohne allzu fréhlichen
Ldrm, die letztere ohne allzugrofien Trib-
sinn. Dem Unerwarteten begegnet man mit
Wirde.” Denn: ,Was heute dem einen ge-
schieht, kann morgen dem anderen ge-
schehen.” Dieses Wissen schafft ein Gefihl
des Verbundenseins. ,Menschen mussen
einander die Hand reichen”.

Josef Herman ist kein Schotte, kein Eng-
ldnder, er kam als Flichtling in dieses
Land. 1911 wurde er als Sohn eines jidi-
schen Flickschusters in Warschau geboren,
und frihere Bilder wie ,Meine Familie und
ich” sind &hnlich denen Chagalls erfillt
von jidischer Mystik, jener eigentdmlichen
Mischung von Trauer und Heiterkeit, Ge-
driicktheit und freudiger Sehnsucht nach




dem fernen Jerusalem — und diese Stim-
mung durchwaltet auch die thematisch so
ganz anders gearteten spdteren Bilder
Hermans. 1929 hatte Herman ein Kunst-
studium begonnen, drei Jahre spdter stellte
er zum ersten Mal in Warschau aus. 1935
organisierte er mit einem anderen Maler
zusammen eine Gruppe junger Kunstler,
von denen berichtet wird, daB ihr Stil vor-
nehmlich zum Expressionismus tendierte.
1938 verlie3 Herman Polen, er lebte und
arbeitete in Brissel, wo ihn der fldmische
Expressionismus, vor allem der Permekes
beeindruckte und wohl auch beeinflufite.
1940 kam er in Glasgow an, ohne ein Wort
Englisch zu kdnnen. Der einzige, mit dem
er sprechen konnte, war sein Gefdhrte und
Leidensgenosse, der geniale, unglickliche,
zeitlebens verkannte Jankel Adler. Her-
man arbeitete zundchst in Glasgow, dann,
1944 siedelte er sich fir zehn Jahre in
Ystradgynlais an. Seit 1953 lebt er vor-
nehmlich in London. Obgleich sich Arbei-
ten von ihm in vielen internationalen und
fast allen bedeutenden britischen Samm-
lungen befinden, gab es in Deutschland
bisher nur eine Ausstellung von 25 Zeich-
nungen, die im Frankfurter Kunstkabinett
(Hanna Bekker vom Rath) stattfand. Den
Veranstaltern der Ruhrfestspiele bote sich
hier Gelegenheit, eine dem urspringlichen
Sinn dieser Veranstaliung entsprechende
Kunst zu zeigen . . . Aber wahrscheinlich
wird sich irgendeine ,bourgeoise” Institu-
tion aufgeschlossener erweisen als sie.

Jiirgen Beckelmann

Uber Malerei

Ein Bild sollte sich eher der Erfahrung
denn der Beobachtung als wahr darstellen.
Auch sollte es das Denken herausfordern.

Der Wounsch, Ideen exakt auszudriicken,
verwandelt die physische Erscheinung.

For mich sind Kunst und Sittlichkeit nicht
weit voneinander geschieden.

In einer vollkommen realisierten Darstel-
lung spielen Abstraktion und Wirklichkeit
unmerklich ineinander Giber, ohne daf eine
der beiden vorherrschte.

“Josef Herman

Erwin Kreibich/Backnang, Verkehrsunfall

Beim Wettbewerb ,Die Frau im modernen Leben” wurde das S. 17 abgebildete
Olbild ,Familie 1959, in der Kreibich ,das innere und duflere Getrenntsein
der Familienmitglieder untereinander” zeitgerecht formulierte, mit vielen &hn-
lich themenentsprechenden Lésungen ausjuriert.
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Karl Heinz Stannek/Iserlohn, Lokal

-A. Paul Weber/Lavenburg, Und meine Eltern waren auch dafiir
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tendenzen meldet

Die aus der Ausstellung ,Kunstler gegen
Atomkrieg” hervorgegangenen Graphik-
schau ,Krieg und Frieden in der modernen
Graphik” wurde mit groBem Erfolg im Kul-
turwerk der westdlischen Industriestadt
Marl gezeigt und geht anschlieBend nach
Bochum. Die antimilitaristischen Bldtter (u.
a. Arbeiten von A.PaulWeber, Frans
Mascreel, K. Westphal,H. Lan-
defeld, A Birkle, K Hubbuch)
waren bisher an 14 Orten des Bundesge-
bietes, so in Hamburg, Minchen, Stuttgart,
Frankfurt, Nirnberg zu sehen. Bei der vor-
letzten Ausstellung in dem Hamburger
Vorort Bergedorf, wo die Ausstellung un-
ter dem Titel ,Kinstler kontra Krieg” lief,
gaben 623 Besucher ihre Stimme zu der
Frage ab: ,Welches der ausgestellten Bléit-
ter halten Sie fir das Wirkungsvollste2”
Weitaus die meisten, némlich 85 Stimmen
erhielt das Blatt ,Und meine Eltern waren
auch dafir” von A. Paul Weber/Lau-
enburg (Siehe Abbildung). Mit 43 Stimmen
an zweiter Stelle folgte das in der Nazizeit
entstandene, von der Gestapo vernichtete
und nach dem Krieg wiedergeschaffene
Blatt ,. . . und komnfen nach kurzer Pause
wieder” ebenfalls von A. Paul Weber. An
dritter Stelle im Meinungsbild stand die
Graphik ,Die Kinder von Hiroshima” von
Wolfgang Graesse/Hamburg, der
als Titelgraphiker der Hamburger Studen-
tenzeitschrift ,konkret” bekannt geworden
ist. Die Ubrigen Stimmen verteilten sich
auf mehr als 50 Arbeiten verschiedener
Kinstler.
[

Der ,Schutzverband Bildender Kinstler in
der Gewerkschaft Kunst im DGB“ machte
in einem Ende vorigen Jahres verbreiteten
Schreiben seine Mitglieder auf die notwen-
dige Wahrung ihrer Bildtrégerrechte ge-
genuber Funk- und Fernsehen aufmerksam.
Der ,Schutzverband” hat mit der ,Zentral-
verwaltung fir Ton- und Bildtrégerrechte”
ein Abkommen geschlossen, das seine Mit-
glieder gegen unbefugte Vergebung dieser
Rechte schitzt, wie sie immer wieder bei
Galerien, Kunstausstellern und éffentlichen
Stellen vorkommen.

[
Der Rubinsteinpreistréger Erhard Michel
wird im Frihjahr 1961 eine gréBere Schau
von Gemédlden und Graphiken in der Ga-
lerie Wolfgang Gurlitt in Miinchen zeigen.

[




Im Rathaus von Singen/Hohentwiel schuf
— weitgehend verschwiegen von der offi-
ziellen Kritik — O tt o D i x ein grofies Ge-
mélde zum Thema ,Krieg und Frieden”.
tendenzen berichtet in seiner Werk-Serie
demndchst dariber.

Keinen neuen Ausstellungsort fand zu-
néchst die am 8. Januar in der Stddtischen
Galerie/Miinchen abgelaufene Ausstellung
der 100 besten Gemdlde aus dem Rubin-
stein-Wettbewerb ,Die Frau im modernen
Leben” (siehe tendenzen 6, ,Der Preis der
Helena”). Die in- und ausldndischen In-
teressenten wurden hauptsdchlich durch
den Einsatz der CSU-Fraktion im Minche-
ner Stadirat verschreckt, die es als ,win-
schenswert” hinstellte, daf3 die Vorfihrung
der Arbeiten im Ausland unterbleibe. In
der Diskussion fielen von Seiten der christ-
katholischen Miinchener Kulturfunktiondre
Worte wie ,Schédigung des deutschen An-
sehens im Ausland”, ,Beleidigung des
«christlichen Menschenbildes”. Der Kunst-

dirigist Stadtrat von Miller (CSU) bedau-
erte, daBB man versdumt habe, die ,ver-
fehlten Arbeiten” gleich zurickzuschicken.
In einer vorsichtigen Verteidigungsrede be-
kannte sich der Minchener Kulturreferent
Dr. Hohenemser (SPD) erneut zu dem gan-
zen Wettbewerb und der Ausstellung, die
er unter die notwendigen kulturellen Ex-
perimente mit allen thren méglichen Fehl-
schldgen rechnete.

.Krieg” ist der Titel einer von der Pfdlzi-
schen Landesgewerbeanstalt Kaiserslautern
zusammengestellten  Graphikschau  mit
Hauptwerken von Callot, Goya, Kollwitz
und Dix. Sie wird in verschiedenen Stédten
der Pfalz gezeigt. Die Schiizengrabenstu-
dien von Dix, die ,Greuel” nach Goya und
die weinenden Mutter der Kollwitz wider-
legen mihelos die abschwéchenden Séize
eines Herren Kiesel im Katalog, daf3 die
Ausstellung nicht den unrealistischen An-
spruch erhebe, ,gegen den Krieg zu kdmp-
fen”.

Der Beckmann-Schiler Walter - Her-
g enh ahn stellte im Karmeliterkloster in
Frankfurt/Main aus. Seine kritische Gra-
phik wiirdigte die ,,Frankfurter Rundschau”:
.Wichtig an ihm ist uns geradehin, daf} er
zur Rasse der modernen Moralisten ge-
hort, die im 19. Jahrhundert mit Daumier
und Forain aufstanden und im 20. die
streitbaren Journale ersetzen mifiten, die
wir kaum haben . . .
®

Das durch seine aufsehenerrregenden Aus-
stellungen bekannigewordene ,Kulturamt
der Stadt Iserlohn” gab der kritischen Ju-
gend in Gestalt des Iserlohner Graphikers
Karl Heinz Stannek (sieche Leser-
briefe) eine Chance. In der Graphikschau
des sechsundzwanzigjéhrigen Kinstlers do-
minieren die Grof3stadtszenen und Gesell-
schaftsvisionen, starre und schwammige
Gemengsel und Architekturen und Gestal-
ten, in denen die Henker und Diktatoren
des dritten Reiches ebensowenig fehlen
wie die trostlosen Dickhéuter und Lobby-
isten der DBR.

Erwin Kreibich/Backnang, Familie 1959
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Deutsche Gruppen VII

GRUPPE SPUR/MUNCHEN

Es waren einmal vier zornige junge Kinst-
ler in dem schdnen Lande Schwabing. Die
wollten nicht kapitalistisch sein, hatten die
birgerliche Gesellschaft satt und den Marx
nicht ganz verdaut. Sie waren alle vier
durchaus begabt fir die Kionste und fur
die Reklame, was man an ihren vielen bir-
gerlichen Ausstellungen u. a. beim ,Deut-
schen Kinstlerbund” und in der kapitali-
stischen Galerie van de Loo, ferner an
ihrem auffallenden Benehmen bei einer
Ausstellungserdffnung sehen konnte: da
standen sie alle, unbekimmert um die Be-
sucher, in einer Ecke und beteten vor sich
hin, sanken in die Hocke und murmelten
sitzend weiter, was doch sehr reklame-
tichtig genannt zu werden verdient. Diese
vier zornigen, tichtigen Maler hatten gute
Ideen (von Marx) und kinstlerische Leit-
_bilder von Beckmann, Gber Nay bis Appel,
aber Gott in seiner Gite gefiel es, daf3 sie
in deutscher Manier eine Weltanschauung
schépfen wollten. Da verfaBten sie Mani-
feste, in denen sie (nach Marx, den sie
allerdings zu erwdhnen vergaBBen) die Be-
freiung des Individuums durch eine anti-
kapitalistische Revolution und die sofor-
tige Revolte gegen das Gebdude und die
Einrichtung der UNESCO forderten. Dieser
Ldrm machte wieder viele birgerlich-kapi-
tale Manager und Galerieherren auf sie
aufmerksam und die zornigen jungen Re-
volutiondre wurden immer bekannter und

bekannter. Weil sie immer wieder prokla-

mierten, daf3 sie ganz allein mit einigen
Freunden, den ,internationalen Situatio-
nisten”, die alte Gesellschaft stirzen und
die UNESCO stirmen wollten, gefielen sie
allen aufs Verriickte und Unerhérte ver-
sessenen Spieflern recht wohl, lieBen sich
loben im modernistischen Kunstbetrieb und
es sich wohl sein im Kapitalismus und der
birgerlichen Gesellschaft, die sie satt hai-
ten bis oben hin.

Mérchen entstammen naiven Vorstellungs-
bereichen. Unterstellen wir den Spurleuten
— trotz aller Reklame — eine gehdrige
Portion Naivitét, so sind sie zwar reichlich
laut, aber nicht unsympathisch. In den Bil-
dern ist ihre Naivitdt sogar echt, unbefan-
gene Wutausbriiche, manchmal auch Rilp-
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Zeichnung: Spur-Manifest.

Text: Der Vorhang der Kultur zerriB in lauter Fetzen, woriiber sie das Los warfen; ver-
kaufien sie an einen Trodler, damif jeder seine BloBe bedeckte.

ser, Freud nannte es ,Abreagieren”. Sie
nennen’s abstrakien Expressionismus: Ge-
sichtsfetzen, Glieder, Humanschrott, Un-
fallstenogramme, zu Farbspulen gedreht,
zu Ddrmen aufgewickelt, mit Hackebeilen
von Pinseln aufgesplittert. Hoppla, jetzt
kommt Spur!

Massenhaft Naivitdt gehért allerdings da-
zu, in diesem Farbgebrill die totale Uber-
windung der bisherigen Moderne und der
birgerlichen Gesellschaft zu sehen, wie
das die Spur-Manifeste prophetisch ver-
kindigen. Weil die wilden Minchener wie-
der bruchstickhaft Realitéit zulassen ins
abstrakte Konzept, weil sie das Aktuelle,
die ,Situation” andeuten, fihlen sie sich
stark genug, die Ubrige Moderne in die
Pfanne zu hauen. Bis einschlief3lich Post-
tachismus alles ,Selbstzerstérung®, ,Ent-
fremdung” und ,Tod”. Hoppla, jetzt kommt
Spurl

In ihrem witigen Clinch mit den abstrak-
ten Ringrichtern steckt unstreitig echtes Un-

behagen, das bis zu salonrevolutiondren
Ausbriichen hochgekitzelt ist. Aber be-
kanntlich gehort es zu den beliebtesten
Gesellschaftsgags, in einem illuster—ge-
mischten Kreis bei klingenden Glédsern und
gerdteten Wangen auf den Sturz der Bir-
gerwelt anzustoBBen und den Schuhfabri-
kanten neben sich mit dem Ende des Kapi-
talismus zu frozzeln. Deswegen keine
Feindschaft nicht, man kennt sich und der
Kinstler, wie Spur selbst bemerkt, ist im-
mer noch der beste Clown.

Sie haben ihren Marx gelesen, werfen der
Burgergesellschaft und ihrer Kunst hoff-
nungslose Spezialisierung, geistige Erfrie-
rung, Verbirokratisierung und Unterdrik-
kung aller umfassenden, aufs Totale der
Existenz gerichteten Bestrebungen vor. Sie
betevern (nach dem kommunistischen Ma-
nifest), die Entartung dieser Gesellschaft
kénne nicht im Detail geheilt werden,
»sondern nur im Ganzen mit dieser Gesell-
schaft verworfen werden”. Bei den Mar-




xisten haben sie gelesen (und unsauber
wiederholt), ,die Automatisierung der Pro-
duktion und die Sozialisierung der Lebens-
guter werden mehr und mehr die Arbeit
zur &uBeren Notwendigkeit degradieren
und schlieBlich dem Individuum die voll-
stéindige Freiheit geben” (Manifest vom
August 1960). Yom Marx-Engelschen Ziel
des Kommunismus nehmen sie den Begriff
des ,spielenden”, zu seiner echten Freiheit
entbundenen Menschen, den ,geschichtlich
letzten Beruf” im Augenblick des wirt-
schaftlichen und geistigen Uberflusses, ,wo
jeder Kinstler werden wird” (Manifest).
Aber beileibe wollen sie nicht marxistisch
sein, weswegen sich auch die Urheber ihrer
ideologischen Basis verschweigen.

Aus ihrem Manifest schaut der euphorische
Individualist heraus, der sich dem ganzen
politischen Kram zutiefst Uberlegen fihlt.
Nachdem ,Spur” nachdricklich von der
Verwechslung mit jeder bestehenden Op-
position, Gewerkschaft und Parteien (,sie
konservieren das Bestehende”) gewarnt
hat, schldégt sie die sofortige Verwirkli-
chung ihrer neuven ,situationistischen Kul-
tur” vor, die héchste Teilnahme an der
menschlichen Gegenwart als Verwirkli-
chung des freiheitlichen Spielmenschen.
Statt der marxschen Proletarier sollen sich

die .revolutiondren Spieler aller Lénder
vereinigen”, einen ,dynamischen, unitdren
Urbanismus”  verkdrpern, ,unpopuldre
Volkskunst” machen.

Die Spur fuhrt ins prophetische Kauder-
welsch einer intellektuellen Sekte, der
groBe Affront gegen die entartete Birger-
welt endet in der Galerie van de Loo, die
Revolution findet unginstiger Umstdnde
halber in einem gemieteten birgerlichen
Salon statt.

Spur kann sich so wenig gesellschaftlich
von dieser gehafBiten Krémerwelt l6sen,
wie sie sich dsthetisch von einigen ehernen
Gesetzen der Moderne trennen mag. So
bleibt es bei Spuren von Realitét, Aktuali-
tét und Vernunft, der Rest ist nicht un-
Ublich.

Merke:

DaB die immer Morgigen auch schon heute
gut verdienen, daB der Protest so gut wie
das Zukrevzkriechen seinen Mann néhren
kann.

Martin Walser, Halbzeit, Suhrkamp 1960,
S. 666.
Mitglieder
Lothar Fischer,
Heimrad Prem, Malerei und Graphik
Helmut Sturm, Malerei und Graphik
Hans-Peter Zimmer, Malerei und Graphik

Plastik

Pressestimmen

Fuhrt solche Malerei wirklich einer neven
sozial-kulturellen Synthese entgegen? Ist
.Spur”in der Lage, den epigonalen Tachis-
mus zu ersetzen? Oder der auBerordent-
lich schnellen Erschdpfung und kommer-
ziellen Ausschlachtung aller neuen Kunst-
impulse, die fir unsere Gesellschaft be-
zeichnend scheint, entgegenzutreten? Das
mag hoffnungslos erscheinen. Als Allein-
versuch wdre es das wohl auch. Die jungen
Kinstler sind jedoch nicht allein, sind nicht
so ein Unikum, wie sie denken. Es gibt
viele Anzeichen einer wachsenden Unzu-
friedenheit, einer ,kulturellen Krise”. Und
die Ziele der Rebellen sind nicht sehr ver-
schieden. Ehe die Spur-Mitglieder die Mo-
nochromie, zum Beispiel, als unproduktive
Polemik (sind sie nicht selbst Polemiker?)
abtun, tdten sie gut, das Gelsenkirchener
Stadttheater anzuschaven und die Mani-
feste von Yves Klein zu lesen. Die ,Regie-
rung der Sensibilitdt” ist von ihrer ,situati-
onistischen Kultur® weniger weit entfernt,
als sie denken. Nur viel prdziser ausge-

dacht.

John Anthony Thwaites iber die Spur-
Ausstellung bei Vdn de Loo in Essen, in
.Deutsche Zeitung”, vom 23. 9. 1960.

Die neiie Gehivuwésdhe

saugrob, schadet jeder Haut, garantiert ohne Lanolin!

Die neiie Gehivuwisdhe

bei der kein Filmstar léchelt und kein Senil noch weiler wdscht!

Die weiie Gehivnwisdhe

einfach in der Anwendung,

Die ueiie Gehivuwisdhe
heif}t:

-« .. Und aus allem wird Seife gemacht”
Erzdhlungen von Bernhard Doerdelmann, illustriert von Paul Raclé.

LIch habe die ,Seife’ dem H. gegeben, und der hat sich den andern Tag mit einem Nerven-
zusammenbruch ins Bett gelegt”, schrieb H.-G. L. aus Hamburg an den Autor.

Selbstverstéindlich erschien das Buch im

CHAOJU]
DM 4.50.

wie haben Sie gewaint!

Deshalb lehnt der

CLOY

Und die faulen Tomaten erreichen den Autor Gber den

sicher im Erfolg und vor dem Mund schdumend!

Verlag, E rl;ach TG/Schweiz, der gern lhre Bestellung entgegen nimmt, Das Buch kostet
er

Verlag jede Verantwortung ab! Fir Nervenschdden ist der Leser allein verantwortlich!

CLOW
CLOYU -
CLOY

Verlag, Egnach TG/Schweiz, denn nur der
Verlag, Egnach TG/Schweiz, hat den Mut ein solches Buch herauszubringen. Aber der

Verlag, Egnach/Schweiz, kann auch anders, wenn er will — und manchmal will er sogar!




Emy Roeder, Relief




