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BESSERMACHEN

Ich habe sehr aufmerksam lhre Zeitschrift
gelesen. In vieler Hinsicht finde ich sie sehr
gut — und notwendig. Einige lhrer Mitar-
beiter sind sehr prézise (Dr. Richard Hiepe,
Nickel Grinstein, Jirgen Beckelmann). Lei-
der sind die illustrierenden Beispiele zum
Teil so schlecht, daB sie Skeptikern sofort
berechtigte Gegenargumente liefern . . .
scheint es mit gefdhrlich, Arbeiten zu zei-
gen, deren ,Tendenz” zwar eindeutig ist,
deren kinstlerische Form aber ungeniigend
ist ... Das bisher Gezeigte begniigte sich
oft genug im Aufzeigen von Mi3sténden.
Das Thema Uberzeugt, die Gestaltung kann
- in den meisten Fdllen nicht Schritt halten.

Maler und Graphiker Malte Sartorius,
Gottingen/Geismar.

Ja - tendenzen interessieren michl
Maler Karl Graf, Speyer/Rhein.

SCHECK LIEGT BEI

Ein glnstiger Wind wehte mir lhre Nr. 4
der ,tendenzen” auf meinen Tisch. Da mir
lhre Bldtter recht gut gefallen, will ich
dieselben regelmdBig beziehen, Ich lege
lhnen einen Verrechnungsscheck iiber DM
30.— bei mit der Bitte, mir ebenfalls auch
‘die ersten 3:Nummern zuzusenden.

Maler, Kreis- und Gemeinderat
. Erich Stegmann, Deisenhofen b. Minchen

Pose und Sirich eins auszuwischen. Die
Ordnung der Spiefler, der Herren von Kas-
sen, Kasernen und Kirchen war als die
nichtkiinstlerische, kunstfeindliche Gesell-
schaftsordnung erkannt. Und wer es bis
1914 noch nicht gemerkt hatte, der kam
aus Schitzengrdben geladen mit scharfer
kritischer Munition nach Hause. Die mo-
derne Kunst ist in einer im Kerne anti-
birgerlichen und antikapitalistischen Be-
wegung enfstanden und der Verdacht
dréingt sich auf, daB3 sie nun, da sie bir-
gerlich und spieBig auch reaktiondr und
unzeitgemdfl geworden ist.

Als sich die biirgerliche Ordnung nach den
Inflationsjahren stabilisierte, versteinerte
die Moderne. Die hochgemuten kinstleri-
schen Oppositionellen fielen reihenweise
um und Uber das sachliche ins abstrakte
Extrem. Der Faschismus konnte den Torso
der modernen Kunst fast mihelos vom
Sockel stoBen, weil er mit keiner gesell-
schaftlichen Alternative mehr verwurzelt
war. ,Uns trdgt kein Volk.” Klees bittere
Randbemerkung wurde bitter wahr: es
schijizte, verteidigte, interessierte diese
Kunst das Volk auch nicht.

Es hatte in Deutschland keine breite Ver-
bindung zwischen der politischen Opposi-
tion und der modernen Kunst gegeben.
Das romantische Opponententum der
zwanziger Jahre verblaBte mit dem Ab-
klingen der Revolution. Die Linke hatte
viele Kinstler in ihren Bann gezogen und
mit ihnen zusammen um eine gesellschafts-
bewuBte Moderne gekédmpft, Der Faschis-
mus verfolgte und verbrannte total, was
ihn und seine Kreise stérte. Was Ubrig
blieb hatte 1945 recht behalten, ohne dann
Recht zu bekommen.

Aus den Nazijohren tauchte die deutsche
Moderne auf, wie der vorm Ertrinken
Gerettete, sie war noch einmal davon-
gekommen, aber in wessen Hédnde?2 Die
erfolgreichen  Wiederbelebungsversuche
geschahen von oben unter reichlicher Ver-
wendung von Stimulantien, Der beinahe
Ertrunkene scheut das Wasser: das konnte
man benutzen. Der unpolitische Kinstler
wurde modern. Er schioB seinen Frieden
mit allen, die thm etwas abkauften. Die
birgerliche Klasse vollendete ihre Restau-
ration mit dem Ankauf der bis dahin als
unverwertbar geltenden dsthetischen Par-
zelle. Seither baut sie dort mit Erfolg ihr
Kunstgewerbe an.

Von der oppositionellen Kunst ist ein
mutiges Hduflein geblieben, das als ver-

Iloren gilt. Der groBe Haufe wéscht sich =

jeden Morgen seine Hdnde politisch in
Unschuld und glaubt an Freiheit und Wun-
der. Geblieben aber sind Militarismus,
SpieBertum, Revanchehetze, geblieben sind
die schnellen grauen Herren von den
Kartellen und ihre Ordnung. Das gesell-
schaftliche Gewissen in der Kunst ist zum
offentlichen Wagnis geworden, seitdem
im Schatten des totalen Antisozialismus
die demokratischen ldeen abstrakt gewor-
den sind.

Nun opfern auch die Fihrungsgremien der
SPD auf den Altdren der totalen Auf-
ristung. Mit der ,gemeinsamen Auflen-
politik” fdllt die SPD als die entschei-
dende demokratische Gegenkraft der Re-
aktion in den Schof und der kulturellen
Opposition in den Ricken. Wufiten sie,
was sie da taten, die in Wiesbaden Uber
das berieten, was Kanzlerhoffnung Brandt
die ,kulturelle Aufmdbelung” nennt? Wird
man die ,gemeinsame Kulturpolitik” sank-
tionieren, die bei den Recklinghausener
Festspielen und Ausstellungen schon lange
befrieben wird? Gemeinsam mit den
abendldndischen RUstungsstrategen  fiir
das geselischaftliche, Nichtwissen in der
Kunst? Die abstrakte Kunst wie die NATO
als ungeschriebener Bestandteil des Grund-
gesetzes? Wir steuern einer prachivollen
Monokultur entgegen, die den Neid jedes
Totalitarismus erregen wird.

Redet uns nicht von den ,neuen Bedin-
gungen”, die ein waches soziales Empfin-
den in der Kunst Gberflissig machen. Wir
héren die Reden und Raketen, wir kennen
die Weisen und ihre Texter. Sie reimen
auf alte Abenteuer und neuen Krieg.

Trotz dieser Opposition und gerade des-
wegen wdchst die kiinstlerische Opposition
im Bundesland. Es ist bitter, nach den
Tagen des offentlichen Elans und Engage-
ments wdhrend der Antiatombewegung
von der SPD vor die Tuor gewiesen zu wer-
den, aber es kdmpft sich auch so. Wir
rechnen mit gendgend Publikum gerade
bei SPD und Gewerkschaften, die an der
Unvereinbarkeit ihrer Interessen mit denen
der modernen Reaktion festzuhalten. Mit
ihnen in besseren Kontakt zu kommen,
ihre Konzeption in der Kunst deutlich zu
machen, ist die Antwort auf das Inter- -
regnum einer gemeinsamen Untergangs-
politik. Machen wir Kunst fir das neue
Publikum, das gemeinsam zu tberleben
wunscht.

Nickel Griinstein




Renato Guftuso / Rom: StraBenszene

Renato Guttuso erhielt im September 1960
den Marzotto-Preis fiir Malerei, der bisher
abstrakten Malern vorbehalten war.
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0 SCHELMENSTREICH

Mangkann lhnen nur recht viel Glick wiinschen zu
lhrem Vorhaben, Uber das politische Engagement
zur Kunst zu kommen. Andere haben diesen Versuch
auch schon gemacht und sind daran gescheitert.
+Aggression” allein vermag dies Wunder eben nicht
zu vollbringen. Wer Feuer entfachen will, braucht
Brennstoff; nur am Blasebalg zu ziehen genigt nicht.
Wer Kunst hat, braucht kein Engagement, sein Feuer
brennt aus sich heraus!

Was Sie nur unter ,Realismus” verstehen? Dasselbe
offenbar, wie die Kunstfunktiondre hinter dem roten
Stacheldraht. Wirkliche Kunst wird dort heimlich in
Kellern oder auf den Dachbdden gemacht. In Aus-
stellungen dagegen gibt es nur staatlich genehmigte
Limonade. — Woer ist da mehr Realist, als der
ideologiefreie, immer von neuem fragende Kinstler,
der sich nicht mit dem Vorgekauten zufriedengibt?
Sein Engagement besteht in der Bewdltigung kinst-
ferischer Probleme. Es ist das einzige Engagement,
das jemals Berechtigung hatte und haben wird.

O Schelmenstreich, von ,wirklicher demokratischer
Kunst” zu reden! Was ist das eigentlich? Vielleicht
ist damit gemeint, Rembrandts, Cézannes, Van
Goghs einstmals verkannte Kunst sei demokratische
Kunst. Aber wie lhr Schlagwort auch immer ver-
standen werden soll: ich bin fir ausgeprdgteste
Aristokratie in den Kinsten! Ich lobe mir Jackson
Pollock und alle jene ganz Kihnen, die kein Bldgitt-
chen haben, die in der Stille zdh arbeiten, die nur
ihren kinstlerischen Intentionen und ihrem Gewissen
gehorchen und vielleicht erst morgen erkannt und
geliebt sein werden, weil sie nur Kunst wollen und
keine Propagandal '

Warum Lamento Uber den Sieg der abstrakten Kunst?
‘Warum keine Artikulation, keine Argumente? Was
bringen Sie denn wirklich gegen die gegenstands-
freie Kunst vor? Dekoration ist dort ja weder Absicht
noch Wirkung. Der Nebenerfolg aber — von Walter
Gropius und anderen induziert —, ist der Prozef} der
Reinigung unserer alltdglichen Umwelt der Ge-
brauchsgegenstédnde und der Architektur. Dafir kann
man nicht genug danken. Diese Nebenwirkung er-
hebt die abstrakte Kunst allein schon auf die Rang-
stufe der groBen sozialen Taten. Wie unsozial wirkt
dagegen der sogenannte sozialistische Realismus!

Kurz gesagt: Wer sich mit soziol-humanitdren oder
politischen Problemen befassen will, kann in ,ten-
denzen” nichts Brauchbares finden, denn das Enga-
gement 1&Bt sich nur ungefdhr ausmachen. Was soll
man beispielsweise unter ,Befreiung des Menschen
zu seiner aktuellen menschlichen Wirklichkeit” ver-
stehen? ~— Wer andererseits anregende Untersuchun-
gen Uber Kunst bei lhnen sucht, der findet ver-
schwommene Propaganda und Reklamebilder. Ben
Shans ,Baseball” oder Charles Whites Negerbild
ist das wenige, das geboten wird: zu wenig, um
Jtendenzen” den Rang einer Kunstzeitschrift zu ver-
leihen. Der prétentiése Untertitel ,Bldtter fir enga-
gierte Kunst” hélt also weder in der einen, noch in
der anderen Richtung, was er versprechen will.

Drucken Sie diese Zuschrift in lhrer ndichsten Aus-
_gabe ab. Es wdre erfreulich, wenn sich daraus eine
Diskussion Uber Kunst entspinnen wirde. Uber Politik
oder Uber Soziales diskutiere ich lieber anderswo.

Desengagierter Karlheinz Muller, Tibingen
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Renato Guttuse/Rom

Immerhin kdnnen wir heute feststellen,
daf3 einige unserer Ideen und Formulie-
rungen, die wir selbst fir zu schematisch
gehalten haben und die von unseren Geg-
nern empdrt abgelehnt wurden, heute in
aller Munde sind und Birgerrecht erwor-
ben haben. Nehmen wir zum Beispiel das
Wort Formalismus. In der ganzen Welt
gibt es heute keinen Maler, der sich als
Formalist bezeichnet, der von der Form,
von Formkult so spricht, wie er vor 10 oder
20 Jahren davon sprach. In Rom gab es
eine Kinstlergruppe mit dem Namen
.Form“. Von dieser Gruppe von zehn
Jungen steht heute nicht einer mehr auf
dem Standpunkt des Formalismus. Mit
Ausnahme eines von ihnen, der einer un-
serer figuralen Maler geworden ist, ge-
héren alle anderen der sogenannten ,in-
formellen” Bewegung an. ..

Aber die wichtigste Tatsache, die wir ver-
merken missen, ist die neue Bewegung
junger Kunstler zwischen 18 und 25 Jahren.
Wéhrend unter jenen, die um 1950 in Er-
scheinung traten, sich manche Unsicherheit
bemerkbar gemacht hat (die Angst, aus
der sogenannten lebenden Kultur ausge-
schlossen zu bleiben) zeigt sich in der
jungeren Generation eine leidenschaft-
liche Aufnahme des Figurativen und des
Inhaltlichen. Auf dem Gebiet der Frzdh-
fung sind die jingsten Symptome sicherlich
nicht solche der Flucht; in den jingsten,

A. Klimos
(CSR)

Liebe und Tod
Holzschnitt

i

Eviva Realismo

erzéhlenden Werken, nicht nur in ltalien,
findet man einen neuen Typus von Enga-
gement, manchmal zu radikal, sei es in
der Thematik, sei es in der Sprache. Der
italienische Film gewinnt nach einer
langen Periode des klerikalen Boykotts
von neuem Kraft, gerade unter dem Ban-
ner des Realismus. Ich habe keine beson-
deren Sympathien fir die moderne Schule
des franzésischen Films... Aber diese
Schule hat ihre Fihlung mit der Gegen-
wart durch den Regalismus gefunden, zu
dem sie, ohne es einzugestehen, durch
den italienischen Realismus inspiriert wird.
Das einzige positive Konzept, das in den
Stirmen der Mode und der Gbereilten Be-
erdigungen reich an Perspektiven und
Hoffnungen ist, die einzige ldee, die am
Anfang einer Diskussion von Anschau-

ungen stehen, die neue Diskussionen, neue -

Interpretationen hervorrufen kann, ist ge-
rade der Realismus.

Es ist evident, daf3 mit den Aussichten,
die sich den Menschen durch die erhoffte .
Verringerung der Thternationalen Span-
nungen ergeben, die Angst in der Mo-
derne, von der der Kunstler heute seine
ldee des Schrecklichen nicht losldsen kann,
durch neve ldeale des Vertrauens, durch
eine neue Sicherheit ersetzt werden wird.
Dies ist nahe, auch wenn sich die Erschei-
nungen des kalten Krieges noch fir einige
Zeit als virulent erweisen sollen.




Gar nichts war in den einschlégigen deut-
schen Bldttern (s. Sonderheft ,das Kunst-
werk” tber die Biennale) Uber den Beitrag
der Gegenstdndlichen auf der XXX. Espo-
sizione Internationale Biennale di Venezia
196Q: zu lesen. Keine der beiden dafir
denkbaren Entschuldigungen (die Kunst der
Gegenwart sei abstrakt geworden, noch
die andere: die meisten der ausgestellten
Arbeiten seien abstrakt) entlastet die zu-
sténdigen Kritiker. Aber génnen wir den
abstrakten Kritikern ihre exklusive Mei-
nung. Génnen wir ihnen ihren Vedova,
den malenden Derwisch aus Venedig!

Denn trotz Vedova tauschen die ltaliener
die neuesten Bilder ,ihres” Renato Guttuso
aus meist Abbildungen aus linksorientier-
ten Tageszeitungen. Der Fischer aus Bari,
der Beamte aus Catanzaro, der Mechani-
ker aus Palermo und der Bauer aus Enna

DIE REALISTEN
AUF DER BIENNALE

kennt auBBer den Sehenswirdigkeiten sei-
ner Heimat bestimmt einen der italieni-
schen realistischen Maler. Und wie schén
fiur diese Maler, wenn in der Unterhaltung
auf die Namen Giotto oder Tintoretto
.Guttuso” oder ,Treccani” folgt und nicht
Vedova. Das ist die Kehrseite der Kunst-
kritik; aber auch der abstrakte Kritiker ist
schon geboren, der sich erbietet, Vedova
neben Rembrandt oder Van Gogh zu
nennen.

Renato Guttusos neue Bilder auf der Bien-
nale sind das Grodfite, was ich seit Picas-
sos Guernicabild gesehen habe. Seine bis-
her bekannten Bilder lielen Raum fir
formaldsthetische Kritik, thematische Kri-
tik, jetzt mit seinem Riesengemdlde ,Men-
schen in der Stadt” und ,Zeitunglesende
Arbeiter” ist er dieser Kritik eniflohen.
Man ist im Innersten beiroffen von einem
in dieser Zeit beinahe nicht mehr denk-
baren Hymnus auf die zutiefst verstandene
moderne Menschheit, auf die Schonheit
des Individuums in der heute so bezie-
hungslosen Masse Mensch.

Dieser Humanismus ist ein aus Museen,
Kirchen, aus dem Gesellschaftsleben ver-
triebenes Kind. Es lebt auf der Strafle,
unter uns, in der Trambahn, an den Ar-
beitsplétzen. Wenden wir uns gegen seine
Verfolger! Ehren wir es, gehen wir auf die
Strafle und sehen seine Augen in den

Augen aller Kinder, aller Mitter, aller Be-
trogenen dieser Erde!

Es ist noch lange nicht alles fragwirdig!
Neben Guttuso erscheint Guiseppe Zigaina
mit straffen Kompositionen. Daf3 auch ein
Picasso realistisch Uberwunden werden
kann, haben die italiener frih und frucht-
bar begriffen (tendenzen widmet Zigaina
im ndchsten Heft einen ausfihrlichen Ar-
tikel).

Ganz erstaunlich prdsentiert sich uns ein
junger israelitischer Kinstler, Jacob Pins
mit groBformatigen Holzschnitten. Die Ab-
bildung in unserem Heft zeigt, daf3 er das
formale Erbe der nordeuropdischen Ex-

pressionisten begriffen hat. Holzféller, Ar-
beiter, Diskutierende, sterbende Pferde,
Wildgénse. — Eine ganz eigenwillige
starke Handschrift, die der Form das
bringt, was an Inhalt gegeben werden soll.
Aus Schwarz und Wei} ist eine Bildmagie
gebaut, die uns zwingt, stehenzubleiben,
mitzudenken, mitzusprechen. Diese Ge-
sichter betrachten, heif3t erinnert werden
an Deutschland und die Juden, heifit
weinen, bereven und besser machen wol-
len. In diesem Mdnnerkopf mit den diste-
ren Augen liegt etwas von der seelischen
Kraft, Qual, Melancholie, die dem jidi-
schen Volk eigen ist. Und etwas ganz
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HOCHSTE ZEIT

Dank fur die zwo Nummern ,tendenzen®.
Das ist, um mit Gottfried Keller zu reden,
Jfrischer Quell im Wisstensand”. Ja, um
ehrlich zu sagen, endlich mal wieder eine
Sprache, die man schon lange ,tot”
glaubte. Das Kriterium der zwanziger
Jahre (und vorher) scheint wieder aufer-
standen zu sein. Wer da noch von ,schon
mal dagewesen” schwdizt und dabei auf
die 12 Jahre ,tausendjghriges Reich” an-
spielt, dessen Horizont scheint mit Brettern
vernagelt zu sein oder er hat noch in die
Hosen gepiBit, als jene Krdfte schon revo-
lutiondr rumorten. Jedenfalls war es
héchste Zeit, daf3 etwas geschah und ,s0
etwas” kam, seit die ,echte” Opposition
gemordet wurde. Yon einer bundesrepu-
blikanischen ,salonfdhigen” Opposition
von Adenavers Gnaden ist sowieso nicht
viel zu erwarten ...

tendenzen-Leser Fritz Umkey, Nirnberg

NITRIBITT-PANCPTIKUM

Soeben erhielt ich die letzte Nummer der
tendenzen . . . Daf} das diesmalige Haupt-
werk, das Nitribitt-Panoptikum, ausgerech-
net unter dem Titel ,Deutsche Gesellschafi”
eingefthrt wurde, scheint mir zwar effekt-
voll, aber falsch zu sein. Ich bin eher ge-
neigt, Herrn Sieburg rechtzugeben — die
deutsche Gesellschaft zeichnet sich wirklich
nicht durch Verruchtheit, Bosheit und fin-
stere Ddmonie aus, sondern eher durch
provinzielle Naivitdt, was . . . ja auch le-
bensgeféhrlich sein kann. Dabei will ich
nichts gegen die Arbeit des Kollegen
Strupp sagen, soweit es sich nach dem
Druck beurteilen 168, ist das Bild meister-
haft ausgefihrt.

Maler und Graphiker Volkmar Gross,
Stahlhammer/Saar.

DA CAPO

~ Verzeihen Sie mir als begeisterten tenden-
zen-Leser, wenn ich Sie heute trotz lhrer
Mitteilung in Nr. 3 nochmals um Zusen-
dung des ersten Heftes bitte...

Graphiker Karl Griter, Mitheim/Ruhr
6

anderes: junge Menschen sind heute nicht
mehr durch Religionen voneinander ge-
trennt. Dieser jidische Arbeiter hat wie
jeder andere denkende junge Mensch den
Willen, vorwdrts zu schauen mit jedem,
der will.

Im spanischen Pavillon der Bauvernmaler
Zabaleta (siehe fendenzen 3 ,Spaniens
Freiheit”), dem der oberfléchliche Libera-
lisierungsprozef3 des Francosystems eine
spdte internationale Ausstellungschance
gibt. Picasso hat ihm MaBe gegeben, die
Kraft, sie zu fillen und zu sprengen bringt
er selber mit.

Ich kam mir auf dieser ,Kritikerausstel-
lung” vor, wie der Neger in den USA, von
dem G. B. Shaw sagte: Die erhabene ame-
rikanische Ntation macht ihren Neger zum
Schuhputzer und beweist dann mit der
Tatsache, daB3 er Schuhputzer ist, seine
Minderwertigkeit. Da némlich die Mehr-
zahl der westlichen Pavillons von vornher-
ein auf gegensténdliche Beitréige verzich-
tet hatten, interessierten mich die Aus-
stellungsréume der Ostblockidnder; und
wenn ich jetzt sage, es gdbe dort etwas
zu sehen, werden sich schnell Mduler fin-
den, bereit, mich zum Kommunisten zu
stempeln, zumindestens mein Urteil for
minderwertig zu erkléren.

Aber er ist gut, der Russe Giorgio Nisski!
Riesige Landschaften, in denen eine un-
heimliche Tiefenwirkung durch Fldchigkeit
erreicht wird, wie in der alten russischen
lkonenmalerei, ungewohnt fir uns. Eine
neue Dimension &ffnet sich, &hnlich den
ganz konkreten Eindriicken, die Utrillos
beste Bilder in uns hervorrufen; eine Uber-
deutlicnkeit, die uns, von einigen wenigen
Gegenstdnden unferstiitzt, weg von Farbe
und Leinwand in ein Erlebnis fihrt, an dem
unsere ganze individuelle Erfahrung teil-
hat. Das Bild wird Anlaf, der mich in eine
bestimmte Beziehung zur konkreten Welt
setzt. Im Vergleich zu expressionisten
Landschaften ist Nisski neu, denn das ver-
mittelte Erlebnis beinhaltet moderne Er-
fahrungen, neue Lebensgefihle; nicht
mehr das dumpfe Geworfensein in den
Bildern von Nolde, Munch, auch Schmidt-
Rottluff, addéquat dem Lebensgefihl vor
und nach dem ersten Weltkrieg. — Jq, in
diesem Sinne ist Nisski ganz modern, er
ist ein neuer, guter Maler der Anderen.
Seine formalen Ausdrucksméglichkeiten
sind so neu und zeitgemdf, wie der uns
vermittelte Gehalt seiner Malerei. Da
taucht vor unserem inneren Auge eine
klare, geordnete Welt auf, voller Energie,

voller Vernunft, voll Sonne und Tiefe,
frisch wie ein Morgen.

Leider sind seine Bilder so sehr von der
Farbe abhédngig, daf3 wir keine Reproduk- -
tion bringen kénnen. Wenig hilft die Er-
wdhnung von Konkretem,. wie Flugzeugen,
Briscken, Ziigen, Lastwagen, die so in diese
Landschaft eingebaut sind, daf3 sie, ob--
gleich niemals dominant, die geistige
Aktualitdt hervorrufen.

Viele wéren zu nennen. Nehmen wir den
jungen Rumdnen Traion Vasai mit einer
Serie graphischer Bldtter. Grob zupak-
kende Tuschzeichnungen von groflem
lyrischen Reiz. Menschengruppen, Redner,
Bguerinnen begegnen uns. Es gelingt dem
Rumdnen, sein Thema so richtig, so origi-
nal zu umschreiben, daf3 wir plétzlich An-
teil am Geschehen haben.

Die Ungarn stellen einen hochbegabten
kirzlich verstorbenen Maler vor, dem fast
der ganze Ausstellungsraum Oberlassen
ist: Gyula Derkovits, ein Autodiktat, dem

auf seinen Gemdlden zu lésen gelungen -
ist, was das gréfte Problem aller realisti-
schen Maler ist: Wie kommt man vom

thematisch gebundenen Bild zum Kunst-

werk? ,Junger Werftarbeiter an der Ar- ‘ f

beitsstelle”, davon kénnen Hunderte ge-

malt werden, ,Stahlwerker”, ,Bauernauf--

stand”, ,Lesender Arbeiter”. Bild auf Bild

ist mit einer Farbskala gestaltet, die die -

kleine Ausstellung einem Gedichtband
vergleichbar macht: Poesie! Der harte Ge-

genstand ist in ein unbeschreibliches Ge- -

webe aus liebevoller Gestaltung, nuancier-
tem Farbsinn und Erkenntnis der themati-
schen Zusammenhdnge gehillt: Harmonie.
Derkovits hat seine Themen nicht heroi-
siert, ist kein Romantiker. Er hat sie alle
zutiefst verstanden, so eniging er dem
Abklatsch des Naturalismus; er hat sie mit
seinem moralischen Gewicht belastet,

Raffinierte Kleinmeister der realistischen
Graphik sind die Tschechen, deren Beitrag
zur modernen Graphik insbesondere zum
Buchschmuck viel bekannter zu sein ver-
diente. Alojz Klimos Holzschnitt ,Liebe
und Tod” ist schwermitig und tapfer, aus
dem poetischen Herzen seines streitbaren
Volkes empfunden.
Wie reich und vielgestaltig kdnnte die
Biennale sein, wenn die Pavillons der
Nationen wieder vom kinstlerischen Geist
und dem spezifischen Dasein ihrer Vélker
zeugen wirden, statt sich abstrakt zu
dhneln wie ein Tachist dem anderen.
Heino F. von Damnifz




iCH BIN DIE KUNST

LEin winzig kleines Kaferlein spaziert soeben Uber
mem Papier und ich frage: Wo kommst denn Du
her? Wie kommst Du hierher? Was hast Du hier
zu tun? Wohin willst Du so eifrig?”

Hans Thoma ,Gedichte und Gedanken”

Vor kurzem erwachte ich bei Sonnenschein
und es schien tatsdchlich alles wie friher
zu sein: Ich sah Max Beckmann einen ,mit
einem erotischen Komplex behafteten Frei-
zeitmaler” genannt, Hans Grimm aber
einen GroBen, ,der mit Volk ohne Raum
die deutsche Schicksalsfrage schlechthin
ins Zeitgeschehen warf”. Ich hérte fragen,
ob Gauguins Kunst ,grof3 genug war, um
dieses wiste Leben zu Uberdecken?” und
sah Franz X. Wolfs ,Deutsche Mutter 1944"
neben Markart und Defregger als moder-
nes Figurenbild reproduziert. Ich vernahm,
daf Picasso ,in jeder Beziehung belang-
lose Zeichnungen” liefert, Matisse ein
,Dilettant” gewesen und sah Arthur Kampf
mit schwarz-weif3-braunen  Abbildungen
gewurdigt. Im Ohr schon den Marschtritt
der Kolonnen starrte ich auf die Wieder-
gabe des 3,22 m hohen ,Nibelungentores”

des E|chenholzbezwmgers Ferdinand
Opitz. Dann nach ein paar tollen Stunden
‘mit dem blonden Akimdgdelein von Maler
Brusenbauch zog ich vorwarts gen Osten,
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den inneren Schweinehund mit Versen von
Fritz Stiber niederzwingend wie diesen:
JAn dir und mir des Todes fauler Hauch,
die feiste Gier, der vollgefreBne Bauch
und ringsumher Gewinn, Geschdft, Genuf3
und immer mehr gemeiner UberfluB” —
und eine Nummer von ,Kunst ins Volk,
Zeitschrift fir Freunde der Bildenden
Kiinste” im Tornister.

Seit 10 Jahren muBte ich geschlafen und !
von Demokratie getrdumt haben, Karl
Strobl aber und mit ihm die opulente
Nazigartenlaube ,Kunst ins Volk” waren |
wach und rbhrig. ,Da er kein Deutscher
ist, kommt ihm gar nicht der Gedanke, |
etwa einem sinnlosen Befehl' Folge ge
leistet zu haben. Mit der gleichen stoischen |
Ruhe . . . erfllt er auch hier seine Pflicht
als Soldat” (Zitat aus K. i. V. XI. Jahrg., |
Heft 1—Il, S. 75). Strobl némlich und seine
gsthetischen StroBtruppler sind Osterrei
cher und geben in Wien die erste deutsch
sprachig-faschistische Kunstzeitschrift her-
aus. Sie hat es in sich — lange Jahre sogar
die Gelder des Hohen Osterreichischen
Bundesministeriums fir Unterricht (Strobl
,Durch unsere Angriffe gegen die ent-
artete Kunst haben wir es uns dort an-
scheinend for immer verpatzt”). Aber mit
den Groflanzeigen der bundesstaatlichen
Osterreichischen Tabakregie (Bildserie:
Der Raucher im Wandel der Zeiten), der
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,Osterreichischen Ldnderbank”, der ,Perl-
mooser Zementwerke” oder des deutschen
Volk - ohne - Raum - Verlages Klosterhaus/
Lippoldsberg — die Heimwehr-Garde der
JFreiheitlichen Partei” im Ricken und bei
- Zeichenlehrern, der katholischen Jugend,
Volkischen und Heimatkinstlern bis ins
tiefe Niedersachsen hinein verbreitet, |63t
sich ein markiges Stick Deutschkunst druk-
ken: sechsmal j&hrlich auf bestem Kunst-
druckpapier, von Farbklischees strotzend,
um 100 Seiten stark, nicht unter 60 000 DM
jdhrlich zu machen,

In Wien plauderte es ein Alpenmaler aus
der Schule: Die K. i. V. wurde 1950 in
Wien nordfremd geboren, aber firs Reich,
das heimische berechnet. Dort, wo der
Soldatenzeitung der Laden noch viel zu
schlapp ist, lieBe sich die permanente
Sudelei gegen alles Moderne in der Kunst
nicht ohne weiteres halten, im glocklichen
Osterreich kénnen die Manderln unbe-
schadet ,diese ewig giltigen Worte un-
serer Jugend tief in die Herzen senken”,
des Beifalls und der Schecks bildungsbe-
flissener Aktiver, Jungnazis, verbitterter
Pinselheinrichs, Chorstudenten, alter Her-
ren und Damen aus dem Mutterland ge-
wifl. '

Jlch bin die Kunst. Ich bin die Kunst nicht
mehr”, besingt Fritz Stuber (Ehrenmitglied
im Deutschen Kulturwerk, Minchen) tref-
fend einen Marmorschédel ,Die Kunst”
von Meister Josef Millner in Heft 1, 1959.
~Was ich gewesen bin, o Mensch, sieh
her”:

K. i. V. wei} es. Leckere Farbmadonnen
von Raffae!, Plastiken von der Akropolis,
das Sinnige von Richter und Thoma, das
Dé&monische von Michelangelo, das From-

me aus der Romantik, das Deftige von den
Holléndern (Strobl: ,ein Kranz hellfun-
kelnder Sterne”), die Kunstgeschichte als
MenUkarte fir Spiefiers Leibgerichte . ..
,So laB Dich rthren, gib dem Sehnsuchts-
fraum

Der edlen Einfalt wieder Maf3 und
Raum...”

Gerihrt lassen sie sich: vom Arthur Bru-
senbauch zur kernigen Blasmusi der Gams-
jager, unter seinen halterfreien BDM-
Torsen ins Ehebett, von Wilhelm F. Tegt-
meiers Holzstichen zum ,germanisch-ur-
deutschen Lebensgleichnis” (Stuber), mit
Frontkdmpferabschieden von F. X. Wolf
zu den wahren Traditionen fohren (Strobl:
.eine Wehrmacht, die wie die deutsche . . .
wahrhaft Schatten von beinahe antikem
Format geworfen hat“). Was dann Moll-
ner in Marmor haut, was Maler wie der
mif dem beziehungsvollen Namen ,Reich”
pinseln, s’ ist eben sinnig, fromm, deftig,
heroisch, lecker wie bei den ,hellfunkeln-
den Sternen”, den Alten. Die K. i. V. sdu-
bert den Kunsttempel und Stilber singt
fort:

.Du hast mich grinsend in den Schmuiz
gezerrt,

nun stehst Du schaudernd ohne Wort und
Wert,”

Schmidt-Rottluff, Picasso, Dix, Moore, die
Abstrakten und die modernen Realisten
(Strobl: ,HUhnermist”), die Museumsleute
und die Kritiker, die Kommunisten, Pazi-
fisten und Juden haben sie gezerrt, K. 1. V.
aber ,lebt seit zehn Jahren von seiner
treuen Lesergemeinde und wird mit ihrer
Hilfe . . . weiterleben” (Strobl). Lebt und
nennt die Kunst in der Weimarer Zeit und
nach 1945 ,didaktorisch”, wéhrend in den

Nazijahren die wahren Kinstler ,nicht
nach Parteibichern, aber nach ihrem wah-
ren Wert erkannt wurden.”

Ich sehe diese kleinen Kunstkdfer werkeln,
winzig, aber in Massen. Sie krabbeln aus
allen Ritzen, sind bei den ,Kamerad-
schafts- und Frontkémpferireffen” in Scha-
ren dabei, fabrizieren Umschlége von
Landserheften, biederen und heifien Kitsch,
rechnen mit der achselzuckenden Verdrge-
rung der Offentlichkeit Uber die kessen
Manieren der abstrakten Wirrnis und war-
ten im Schatten des abendlédndischen Mili-
tarismus auf ihre grofie Zeit. Sie tragen
emsig Hélzchen zusammen fir Scheiter-
haufen des Geschmacks, damit wie einst
im Hof der Hauptfeuerwache in Berlin die

Flammen einer modernen Bilderverbren-.

nung ihre eigenen armseligen Machwerke .
dem verdienten Dunkel entreiBBen.
Ich weiB3, diese Kunstkdfer sind klein,”
dumm und lécherlich. Aber Dummbheit und =
Lécherlichkeit haben in  Grof3deutsch-.
land noch nie jemanden gehindert, grof3.
und gefdhrlich zu werden. Die Waffen-
berge wachsen, die Treiheitristenden Ord-

nungen beginnen hdrbar mit den stghler- -
nen Gebissen zu knirschen, die Generale

krempeln wieder die Armel hoch. Wer von

den ,Freunden der Bildenden Kinste”

wird Strobls militanter SpieBerperspektive ':

heute anderes als ein Ldcheln schenken?
Der Tag kann kommen, an dem die schlei-
chenden Aggressoren mit den Stiefeln auf-
knallen, Réume brauchen und eine andere
Kunst, Dann werden die Kunstkdfer nicht
mehr Gefreite bleiben. thre Rechnung ist
mit dem Wirt gemacht. Der einzig un-
sichere Posten darin sind wir alle.

Dr. Richard Hiepe

DIE 6. TENDENZEN (DEZEMBER) BRINGEN:
der o)reid der %eeena (Rubinstein-Wetthewerh)

Unter falscher Flagge (Berlin, Ort der Freiheit fiir die Kunst)
Deutsche Gruppe 6 (..Zinke"”, Westherlin)

Wie lebt die tote Kunst? (Schweicher-Pamphlet)
Gerd Semmer, Dilsseldorf: Die Musen organisieren!
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Leiden an Deutschland - Werk V: Fritz Cremer ,,Die Frauven von
Ravensbriick”, Gips fir Bronze, GberlebensgroB, 1959-60

KEIN FEIGENBLATT FUR TYRANNEI

Gelassen notiert der Feuilletonchef der
JStuttgarter Zeitung”, Dr. Siegfried Mel-
chinger, in seinem Bichlein ,Kleine MafB-
stdbe” (Schriften zur Zeit, Artemis-Verlag)
die folgende Ketzerei: ,In den kommuni-
stisch regierten Léndern gilt als oberstes
Gebot der Kunst: Mitschaffen an der Ver-
dnderung der Welt. Es ist téricht, den
Schaffenden, die sich zu diesem Grund-
satz bekennen, von vornherein die Auf-
richtigkeit zu bestreiten. Sie sind aufrichtig
im Dienste einer hdheren Wahrheit, an die
sie glauben. Nichts spricht im Prinzip da-
gegen, daB es ihnen auch in diesem Geist
gelingt, Kunstwerke hervorzubringen, die
vor den Kriterien der Notwendigkeit und
Voltkommenheit bestehen.”

Was dem Theaterfachmann Melchinger
angesichts der Stiicke des Berthold Brecht
zum Recht wurde, ist unserer kunstkriti-
schen Prominenz noch lange nicht billig:
Vor den Produktionen der bildenden DDR-
Kinstler liegt ein eiserner Meinungsvor-
hang, der nur gelioftet wird, wenn es
gilt, einen hdmischen Ausfall gegen ein
schlechirangiges Thesenbildwerk zu ma-
chen. Troz eindeutigen politischen Engage-
ments ist es dem Plastiker Fritz Cremer
gelungen, diesen Meinungsvorhang wenig-
stens stellenweise zu 16chern (Cremer an
tendenzen: ,Sie wissen, dafB3 ich Kommu-
nist bin. Ob sie wissen, daf} ich dies seit
meinem zwanzigsten Lebensjahr bin, weif3
ich nicht”). Er verdanki es dem Eindruck,
den sein Uberragendes plastisches Kénnen
im westlichen Ausland, speziell in Paris,
hinterlieB. Marcel Gimond zu Cremer:
»Mit ihren Sachen ist mir vor dem sozia-
listischen Realismus nicht mehr bange.”
Und die ,Frankfurter Allgemeine” fand in
der Ausstellung der DDR-Bildhauer in
Paris, daf3 Cremer der einzige ist, der Ge-
stalter, Gesichter und ldeen bauen kann.
Diese von Brecht-Besprechungsschreibern
Ubernommene Methode, den Meister als
Ausnahme von der roten Regel hinzustel-
len, verfdngt bei Cremer aber ebenso
wenig wie bei dem Autor des ,Galilei”.
Cremer- beschreitet unter vollem Einsatz
seiner Mdglichkeiten den offiziellen Weg
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der realistischen deutschen Kunst, wie er
in der DDR proklamiert wird. So wie Brecht
von der realistischen Sturmperiode der
deutschen Klassik und von linken Agita-
tionschéren lernte, studierte Cremer in der
Schule von Wilhelm Gerstel in Berlin ne-
ben Blumenthal, Scharff und Grzimek die
Méglichkeiten eines klassisch-monumenta-
lisierten Naturalismus und drdngte sie zu
einem marxistisch zugespitzten Realismus
zusammen. In Cremers Figuren wird der
sozialempfindsame deutsche Naturalismus
zur dsthetischen Gewalt, indem er die
sozialgeschichtlichen Zeichen der Zeit er-
greift. Die provozierende Wirkung seiner
Gestalten (siche Dokumentation) beruht
auf der herausfordernden ké&rperlichen
Pose und Ausdruckgebung, die nicht um
des einzelnen Modells, sondern um gréBe-
rer gesellschaftlicher und geschichtlicher
Ereignisse willen vorgetragen und stilisiert
sind.

Die entscheidende kinstlerische Verhdr-
tung, die ihn Uber die Gerstelschule hin-
auswachsen liefl, fand Cremer in den
Leiden der Nazijahre. Der Jungsozialist
aus dem Ruhrgebiet begriff in der kollek-
tiven Barbarei die unbedingte Mahnung
zur Verschmelzung des kinstlerischen In-
teresses am menschlichen Kérper mit dem
an seiner 6ffentlichen Schéindung und un-
zerstérbaren Wirde, Wéhrend Blumenthal
die letzten einsamen Stellen des reinen
deutschen Idealismus gegen abstrakte
Teilnahme am Chaos und demagogischen
Kitsch errichtete, schuf Cremer seine Mit-
tergruppe ,Gestapo”, die er Kdathe Koll-
witz widmete und veranstaltete unter den
Kunstschislern eine Unterschriftensammlung
gegen die AusstoBung der Kinstlerin aus
der PreuBischen Akademie der Kinste.
Schon damals wurde in seinen Haupt-
werken wie den Entwirfen zu einem Anti-
kriegsdenkmal deutlich, was Cremer seit-
dem zu einer Art Kunstgeschichtstheorie
ausgebaut und in einer eindrucksvollen
Werkreihe demonstriert hat: Deutsche
Kunst und Politik sind nach den Stichjahren
des Faschismus vorrangig in ihren Konse-
quenzen gegeniber der Vergangenheit zu

beurteilen. Ein modernes kinstlerisches
Menschenbild mit glaubhaft humanen An-
sprichen ist in Deutschland nur méglich,
wenn es die Stigmata des kiinstlerischen
Mitempfindens an Furcht und Elend der
deutschen Misere aufweist und ihr eine
neve soziale Wahrheit entgegenzustellen
hat. Verfolgung und Widerstand als Sym-
bole eines besseren Deutschlands wurden
die Grundthemen Cremers. Seit dem Buy-
chenwalddenkmal auf dem Ettersberg bei
Weimar gilt er im ideologisch unverhemm-
ten Ausland als das antifaschistische Ge-
wissen der deutschen Kunst.

Daf3 Cremer mit dieser Konzeption in der
Bundesrepublik nur ésthetische Achtungs-
erfolge erringen kann, wird schon aus der
stiefmitterlichen Behandlung seiner The-
men bei der hiesigen Kunstienkung deut-
lich: Den aufwendigen KZ-Denkmdlern
und Widerstandsmalen in der DDR, den
Ostlichen Landern oder Frankreich, Belgien,
italien und Spanien (Buchenwalddenkmal,
Auschwitz-Monument, Mahnmale in Parma;
Fosse Ardeatina bei Rom, Val d’Enfer und
Struthof in Frankreich, Wien, Ebensee in
Osterreich oder Ghettodenkmal in War-
schav) hat die Bundesrepublik nur verein-
zelte und oft wenig anspruchsvolle kiinst-
lerische Monumente entgegenzusetzen, die
Oberdies meist privater oder lokaler Initia-
tive ihre Existenz verdanken. Das beschd-
mende Feilschen um das Mahnmal Dachau
scheint noch nicht zu Ende, Konzentrations-
lager wie Bergen-Belsen, Bérgermoor,
Flossenbiirg oder Neuengamme sind ohne
nennenswerten kinstlerischen Gedenk-
schmuck.

Mit der Gruppe fir das Ehrenmal im ehe-
maligen Frauvenkonzentrationslager Ra-
vensbrick setzt Cremer das Werk seines
1957 verstorbenen Freundes Will Lammert
fort. Aus dessen vielfiguriger Planung fand
eine Darstellung von zwei ausgezehrien
weiblichen Héftlingen auf hoher Stele be-
reits am Ort Aufstellung.

Cremer verwandelt die statische Anklage-

szenerie des Will Lammert in eine dyna- =

mische. Seine freiplastische Gruppe zeigt
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drei Fraven, die eine Bahre mit einem ver-
hungerten Kind zwischen sich tragen (in
Ravensbrick waren vor allem Mitter mit
Kindern eingepfercht). Wie im Buchen-
walddenkmal verkérpert jede Gestalt
@inen persdnlichen und gesellschaftspoli-
tischen Aspekt: Die hintere Trdgerin fata-
listische Verzweiflung vor der Gewalt, die
linke Frau vorn mit dem Uber den Kopf
geschlagenen Arm stummen und rasenden
Schmerz, die rechts vorn schreitende, hoch
aufgerichtete Gestalt unbeugsame Wiirde
und ideellen Widerstand. Mit dem abge-
magerten Kind, das sich dngstlich in das

Gewandt dieser Mutter drdngt, ist Cremer
eine besonders intensive Darstellung sei-
ner plastischen Leitbilder gelungen: das
Motiv erinnert an Kéthe Kollwitz, verwan-
delt aber den mitterlich-triebhaften Schutz-
gedanken in eine weit ausgreifende ge-
sellschaftliche Demonstration.

Das Ineinander von individuellem Geschick
und vorbildhafter gesellschaftlicher Kon-
zeption ist in Cremers Figuren zu einer
ausdrucksstarken Ganzheit getrieben, die
alle Gefahren einer bloBen thematischen
Propaganda Uberzeugend ausschlief3t. Als
Bindemittel benutzt Cremer dabei in Ge-

bérdensprache und Detailbehandlung ex-
pressive Mittel mit der gleichen Sicherheit
und Energie wie gotische Holzschneider.
Weite und Vielfalt, die Brecht der realisti-
schen Schreibweise nachrihmt, sind hier
in Hinblick auf Wirklichkeit und Tradition
ebenso Plastik geworden, wie sie mit
strengem ideologischem Engagement ver-
einbart wirken. Das freilich ist eine &sthe-
tische Dialektik vor der es den abstra-
hierenden Durchschnittskritikern bei uns
schwindelt: sie lassen sie daher wie Haft-
mann aus der Betrachtung der sozialisti-
schen Kunstperspektiven aus.

DOKUMENTE
Wien 1950

Handschreiben des Kardinal Erzbischof Innitzer
an Fritz Cremer, Professor an der Wiener Akademie:

Geehrter Herr Professor!

Wiederholt erhalte ich Protestbriefe wegen
Ihres Denkmals der Hitleropfer auf dem
Zentralfriedhof. Von Frauen, die sich an
der nackten robusten Mannesfigur stofBen
und mich auffordern, etwas dagegen zu
unternehmen. Ich méchte Sie bitten, eine
Lésung zu finden, etwa durch ein Feigen-
blatt oder eine Schleife, um diese Sache
zu bereinigen. Ich firchte, diese Frauen
schlagen Ldrm in der Offentlichkeit.

Mit besten Grifien Innitzer

Antwortschreiben Prof. Cremers, verdffentlicht in
«Der Abend”, Wien, Juni 1950:

Eure Eminenz!

Ich bestdtige den Erhalt |hres Schreibens
vom 6. Juni. Die Figur des Freiheitskdmp-
fers in dem von mir geschaffenen Denk-
mal der Opfer des Faschismus auf dem
Zentralfriedhof habe ich so gestalten mis-
sen, wie ich es getan habe. Wer daran
Anstof3 nimmt, miBBversteht den Sinn die-
ses Mahnmales grindlich. So mufiten der
Nachwelt die heldenhaften Kédmpfer ge-
gen den Faschismus, die KZ-Héftlinge,
gezeigt werden: AuBerlich gequdlt, ent-
bléBt, eben nackt, aber von einer inneren,
flammenden Menschlichkeit erfillt. Ich
habe fir die Grausamkeit der Tyrannei
kein Feigenblatt. Den Ldrm der Offent-
lichkeit furchte ich nicht, denn ich weif3:
Wer den Sinn dieser grausamen Zeit er-
~faBt hat, der wird auch dieses Mahnmal
verstehen.

Mit besten GriBen
12

Fritz Cremer

Berlin 1951

1950 folgte Fritz Cremer einem Ruf an die Deutsche
Akademie der Kinste im Ostsekior von Berlin, wo
er unter Gerstel von 1929—1934 studierte und ein
Meisteratelier innehatte. Ab 21. Mai 1951 zeigt die
Westberliner Galerie Franz (damals in der Bundes-
allee) eine Ausstellung mit neuen Arbeifen des
Kinstlers, darunter den ,Verkindigungsengel des
amerikanischen Jahrhunderts” (unser Titelbild). Am
23. Mai sprach der Dichter Arnold Zweig in dieser
Ausstellung Uber das Werk Cremers. Um 12 Uhr
mittags (Berliner Zeitung: ,eine Glocke schlug 127}
erschien ein Uberfallkommando der westberliner
Polizei, forderte die Gdste zum Verlassen der Aus-
stellung auf und réumte die Lokalitdten mit Mann-
schaftsketten von den protestierenden Besuchern,
was die Odnungshiiter wegen der Uberlebens-
groflen, unbeweglichen Figuren dazwischen zu un-
gewohnten Mandvern nétigte. Am Nachmittag wurde
die Ausstellung wieder freigegeben. Am gleichen
Tage beantragte der westberliner Kultursenator Ti-
burtivs die Entziehung der Gewerbeerlaubnis fir
die Galerie Franz wegen ,rein ostpropagandistischer
Ausstellungstdatigkeit” (Ausstellungen der Galerie u.
a.: Dix, Picasso, Nerlinger, deutsche Expressionisten,
Braque, Ecole de Paris). Am 14. Juni 1951 verlor
die Galerie die Gewerbeerlaubnis durch Beschluf
des Bezirksamtes Wilmersdorf, nachdem dieses an-
fangs auf die nicht bestehenden gesetzlichen Hand-
haben verwiesen hatte. Man fand plétzlich heraus,
daff Franz gegen Bestimmungen des Interzonen-
handels mit Kunstwerken verstoBBen habe. Franz er-
hielt einen ,BuBegeldbescheid” und ist seitdem

' Kunsthdndler gewesen. Mit der gleichen Schlissig-

keit, wie bei der Ausstellung ,Engagé” (siehe ten-
denzen 4) im Mai 1960 hatte die westberliner Presse
bereits vorher thre Handhaben gegen derartige
Abweichungen von der Freiheitslinie aufgezghit:

Tagesspiegel vom 22. 5. 1951

. ., Fritz Cremer, der , wie Zweig, der sowjetdeut-
schen Akademie der Kinste angehdrt und dessen
kommunistische Gesinnung ebenfalls offenkundig ist
. . . Wesentlich ist, daf® in unmitielbarer Néhe des
Berliner Bundeshauses ein kommunistischer Kultur-
funktionér als Lobredner auf einen zweiten auf-
treten kann . . .

Tagesspiegel vom 24. 5. 1951

Herausfordernd hatte die Ausstellungsleitung im
Mittelpunkt des Saales die Monumentalbiste eines
amerikanischen Soldaten . . . placiert; seine groflen
leeren Augenhdhlen erwecken den Eindruck des

oo oo oo oo oo U —

Todes . . . liegt in der Ausstellung der geschilderten
Monumentalbiste zweifellos eine Verdchtlichmachung
der Besatzungsmacht vor . . . All das mufite ge-
niigen, um ein energisches Eingreifen zu legitimieren.
In Ruhe kann man dann den verwaltungstechnischen
und polizeilichen Haarspaltereien zusehen . . .

Der Tag, vom 25. 5. 1951

. Polizei in einer Kunstausstellung — das gibt
nie ein gutes Bild. Doch diese kinstlerisch getarnte
SED-Friedenskundgebung konnte nun nicht ldnger
geduldet werden.

Berlin 1960°

FRITZ CREMER

Zur Zeit schaffe ich als Hauptarbeit an einer Mit-
tergruppe, die fir die Gedenkstdtte Ravensbrijck
bestimmt ist.

Oft werde ich gefragt, wieso ich immer noch, nach-
dem ich sechs Denkmdler fir die Opfer des Faschis-
mus gemach! habe, imstande bin, ,aus dem Nega-
tiven zu schdpfen”, ,in einer grausamen Vergangen-
heit zu leben”, statt das ,Positive”, Zukinftige und
Lebensbejahende zu gestalten?!

Ich glaube, daf3 die meisten dieser etwas vorwurfs-
vollen, manchmal aber auch bedauernden Frager in
einem oberfldch'ichen Irrtum ber das ,Uberwun-
dene”, ,Positive” befangen sind.

Die Bildhauerkunst hat, soweit sie sich nicht in einer
unsinnigen Ausstellungskunst erschépft, ihrem ur-
springlichen Wesen und der jingeren Geschichte
unseres Volkes nach die Aufgabe, sich mit dem
Guten und Schweren zu beschédftigen. Je ernster und
verantwortungsvoller gerade die bildende Kunst und
gerade heute in Deutschland dies vermag, um so
schneller und grindlicher hilft sie, die fruchtbare
Zeit und das bedrickende Erbe geistig zu Uber-
winden und in zukunftfreudiges Dasein umzuwan-
deln.

Die Geschichte wirde um so unerbittlicher zuriick-
schlagen, hdtten wir in unserm neuen Deutschland
nicht den Mut, die Verantwortung fir die Zukunft,
aber auch fir die Vergangenheit unseres ganzen
Volkes auf uns zu nehmen. Der bildenden Kunst
féllt hierbei eine groBe, schwere Aufgabe zu.

Erst in der kunstgewordenen Geschichte eines Volkes
offenbart sich die jeweils erreichte Stufe der tatséch-
lichen Entwicklung.

Fritz Cremer

in ,Sonntag” {Ostberlin)
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Albert Birkle, Glasmaler und Zeitkritiker

gﬂeilige un(9 gguren,

Vor kurzem vollendete Albert Birkle in
Salzburg sein sechstes Jahrzehnt.

Birkle studierte an der Akademie der Bil-
denden Kinste in Berlin. Es war Lovis
Corinth, der seine Begabung frih erkannte
und ihn in die Berliner Secession aufnahm.
Der letzte kiinstlerische Direktor der Ber-
liner Nationalgalerie aus der Weimarer
Zeit brachte Birkle noch mit zwei Bildern

in die Nationalgalerie und lud ihn mit|

12 Werken zur Biennale nach Venedig ein,
dann aber erstickte der Nationalsozialis-
mus alle echte Kunst in Deutschiand und
stellte sie in den Dienst eines menschheits-
feindlichen und verbrecherischen Regimes.
Dr. Max Neumann, ein Kunstfreund und
Sammler, ermdglichte es dem Kinstler,
sich im Jahre 1933 in Salzburg-Parsch, am
FuBe des Gaisbergs, ein eigenes Heim zu
schaffen. Er entzog sich so dem ,Kultur-
betrieb” des Dritten Reiches, ist noch heute
dort ansdssig und hat Osterreich zu seiner
Wahlheimat gemacht. Die Thematik der
graphischen Arbeiten Birkles ist auf po-
litische, soziale und ‘gesellschaftskritische
Probleme abgestellt und sein Kénnen wird
hier zu einer analysierenden, beinahe
jungstgerichtlichen Abrechnung mit der ge-
genwdrtigen Situation des sich christlich
deklarierenden Abendlandes. Seine Hand
legt die Fdulnisherde im politischen, wirt-
schaftlichen, kulturellen und weltanschau-
lichen Bereich unserer Zeit bloB. Birkle
zeichnet schonungslos, alamierend, ohne
Menschenfurcht. Es mufl gesagt werden,
daf3 Birkle mit diesem neuen grofien Zyk-
lus de Profundis, in der mit Leidenschaft
vorgetragenen Anklage gegen Krieg, Mili-
tarismus, Ristung und die dahinter agie-

renden skrupellosen Mdchte der Lige, der’

Té&uschung und des Pharisdertums in seiner
engeren Heimat nicht gerne gehort wird.
Er ist besonders in Salzburg durch die im
Kulturleben dieser Stadt wieder zuo Macht
und Ansehen gekommenen politischen
Bankerotteure von Gestern ein Rufer in
der Wiste. Die Bitternis des isolierten
Kinstlers und Mahners berthrt jedoch nicht
den Menschen Birkle, der in Gelassenheit
und im Glauben an den Sieg der guten
Kréifte seiner inneren Verpflichtung folgt,
dem Frieden zu dienen.

So ist es natirlich und verstdndlich, daf3
der Kinstler sich dem Sakralen zuwandte.
Birkle gehért zweifellos zu den gréfiten
schépferischen Persdnlichkeiten der neuen
Glasmalerei. Er schuf die im Krieg zer-
stérten gotischen Chorfenster der Stadt-
pfarrkirche in Graz, die Fenster der St.
Blasius-Kirche in Salzburg und die der
evagelischen Christuskirche, die Fenster in
Knittelfeld und in Graz-Wetzelsdorf und
vieler anderer Kirchen Osterreichs und

Deutschlands, die grofle Fensterrose der
Christkanigkirche in Freiburg und kleinere
Fenster in der Kapelle in Aistaig und im
Krankenhaus Uberlingen.

Mit Spannung erwarten wir eine umfas-
sende Gesamtausstellung des Meisters im
Osterreichischen Museum in Wien, im
Herbst dieses Jahres.

F. J. Wessiak
Salzburg/Grofigmain
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Adresse: AUGSBURG, MathildenstraBe 10

SO WENIG KUNSTLER

Durch Zufall bekam ich Nr. 3 threr Zeitschrift ,ten-
denzen” zu sehen. Es ist fir mich, einen jungen
Arbeiter, eine Freude zu sehen, daf3 Sie das Rick-
grad besitzen, sich gegen das Supermodernste, das
sich leider auch als Kunst bezeichnet, aufzulehnen.
Fur unsere sogenannte Intelligenz bzw. bessere Ge-
sellschaft gehdrt es doch heute zum guten Ton, diese
Art Kunst in den Himmel zu heben.

Warum sstzen sich so wenig Kinstler mit dem fag-
lichen Leben der Arbeiter, den groBen Problemen
der Gegenwart, wie z. B. Rassenhaf3, Atomgefahr
usw. auseinander und bringen sie in moderner ge-
genstdndlicher Form wieder?

Arbeiter Konrad Schehmel, Minchen.

LINKSAUSLEGER

tendenzen gefdllt mir auBBerordentlich,
endlich wird einmal geboxt, ein Sport, der
mir schon immer Vergnigen bereitet hat.

Journalist André Mdiller, Kdln

BESTEN DANK -

Noch nachtréglich meinen herzlichen Dank
fur die letzten tendenzen. Das haut einfach
hin... Da kommt auch der alte Simpel
nicht mit.

,Hohe grafische Technik”-Druckforschungs-
leiter O.-Ing. Fleischhack, Miinchen

Erbitte noch 5 Exemplare tendenzen Nr. 4
umgehend! Weiter so!

Schriftsteller Sepp Frey, Freiburg/Breisgau

Im Blétterwald

FROMME WUNSCHE

Das Ende der Moderne prophezeiten die Wortfihrer
des ,Realismus” wieder einmal, méchte man sagen.
Aber es ist nicht der ,Realismus” der Maler, die in
ltalien Ferienlandschaften am laufenden Band pro-
duzieren, sondern es sind jene, die mit der Malerei
die Welt verbessern m&chten, oder, wenn das zuvie!
ist, mit dem Pinsel wenigstens die ,Soziale Frage”
18sen mdchten. Daf sie hierbei mit antiquierten Vor-
stellungen arbeiten, daf3 sie mit ihren besten Beleg-
stellen auf die Malerei der zwanziger Jahre zurijck-
greifen missen und daB3 zum Beispiel Emil Scheibe
in seiner Kreuzigung (1955) sich nicht scheut, Kii-
schees der Bilderfabrik Bernard Buffet auszubeuten,
das macht diese Art ,Tendenzmalerei” oder ,Neuen
Realismus” zur Farce. Hélt doch Jirgen Bek-
kelmann in seiner Broschiire das ,Ende der Mo-
derne” Kéthe Kollwitz ailen Ernstes fir das gréfie
Genie unserer Zeit, neben dem Kandinsky nur als
Ursache eines Rattenschwanzes von Irrtimern zu
bezeichnen ist. Bei allem Respekt vor Kéthe Kollwitz,
aber die jeizige Art von ,Realismus” ist doch ein
alter Hut. Diese Produktionen sind genauso banal
wie die tachistischen ... Den SchluBpunkt unter diese
Entwicklung hat bereits Renato Guttuso gesetzt. Die
malende Linke hat der Moderne kein Ende zu be-
reiten vermocht, wie es der fromme Wunsch Beckel-
manns ist.

Alfred Schneller in ,magnum® 30/1960

KLEIN, ABER...

Eine kleine, aber bemerkenswerte Zeitschrift stellt
in diesen Tagen ihre 3. Nummer zur Diskussion
»tendenzen-Bldtter fir engagierte Kunst”. Selbst ein
oberfléchliches Durchbldttern [68t keinen Zweifel
dartber, an welcher Sache sich ihre Herausgeber
»engagieren”. Auch in der Bundesrepublik beginnen
sich vielerorts die Krdfte zu regen, die tastend nach
Neuorienfierung suchen. Die Zeitschrift tendenzen
macht mit ihnen bekannt. Es regen sich — miide des
faden Spieles mit Farbklecksen und Drahtspulen —
Uberall Vortrupps eines neuen Realismus. . .

Deuische Volkszeitung, Dusseldorf, vom 10. 8. 1940

TENDENZ IN DUSSELDORF

Das Ensemble macht also den erneuten Versuch,
durch kinstlerischen Anruf die Gewissen zu er-
reichen. Es handelt sich um ,absichtvolle” Kunst, die
es -erreichen will, daf} ihr Betrachter nachdenklich
und skeptisch wird gegentiber Zeiterscheinungen, die
verbesserungsbediirftig sind.

.Neve Rhein-Zeitung” zur Ausstellung der Gruppe
«Tendenz” in Dusseldorf

ZITRATE

An einer ermidenden Konfrontierung von
Afterkunst des Dritten Reiches und ga-
rantiert abstrakier Kunst stirbt jede gei-
stige Auseinandersetzung und alle ernste
Kritik.

hap grieshaber

Das Hantieren mit dem Werkzeug des
Gegenstandslosen wird mehr denn je ge-
pflegt ohne daf3 sich neue Perspektiven
abzeichnen. Man tritt auf der Stelle, die
Stagnation beherrscht die Runde. Das
Kunstgewerbe lugt aus manchen Bilder-
rahmen.

~Die Welt” vom 10. 8. 1960 zur Ausstellung
des Deutschen Kinstlerbundes (Aquarelle,
Zeichnungen, Kleinplastik) in Baden-Baden
1960.

Daf dieses unentwegte Streben von Erfolg
gekrént war, das zeigen die beseelten
Figuren eines rdhrenden Hirsches, einer
schnurrenden Katze oder eines kraftstrot-
zenden Stieres besonders eindriicklich.

«Der Bund“/Bern Uber die Plastiken von
F. Frutschi.
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tendenzen — Bldgtter fir engagierte Kunst. Verlag
Heino F. von Damnitz - Minchen. Herausgeber Jir-
gen Beckelmann, H. F. von Damnitz, Carlo Schelle-
mann. Redaktion Augsburg, Mathildenstr. 10, Tele-
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Paetisthes Scherbengericht

Jakob Michael Reinhold Lenz {1751—1792)

Deutschland, armes Deutschland,

Die Kunst trieb kranke Stengel aus deinem Boden,
Héchstens matte Bliten,

Die an den Ahren hingen vom Winde zerstreut,
Und in der Hilse, wenn's hoch kam

Zwei Kérner Genie. ..

DER ZEITGEIST ¢ ¢« <« <4
Kurt Schwitters

In der Not frifit der Teunfel Fliegen.

— Ja was denn?

Soll er vielleicht siberbanpt nichts fressen?

Er bat doch nichts besseres!

Ich selbst wiirde anch in der Not Fliegen fressen.
— Meinen Sie?

Kommt vielleicht doch nicht in Frage.

Werden keine Jewichte drauf jelegt.

Uberbaupt komischer Teufel.

Ich selbst wiirde in der Not nicht fressen.
Fressen und fressen lassen.

Selber fressen macht fetter,

Lieber in der Not selbst essen, als andere fressen lassen.
In der Not wird der Teufel fett?

Jetzt weiff ich, wober ich fett werde!

Weil der Teufel in der Not selber frifii,

statt andere essen zu lassen . . .

Dex Wuitileen
Max Graeser (Diisseldorf)

03§§§
und dann lenkten sie ihre Blicke

zum Kritiker, der dahinter stand:

»e « . Nicht war, lieber Doktor Micke2” . ..
Der réuspert sich: Eh ... hm ... {qa, so —
es zeigt dieser typische Fricasso

die Entwicklung zum Anthropozenten,
zum Kosmischen, Transzendenten —

eine reine Objektivation,

Verkérperung neuer Dimension,

" das AllbewuBtsein tangierend

Und den Urstoff neu kreierend,

das Universum ist sexualisiert,

die Antimaterie sich selbst konfrontiert —
wie bitte . . . wollten sie etwas fragen?”
»Neinein — wir wollten dasselbe sagen!”

S\ E /AN S AN AN\ AN S
Deutschland, armes Deutschland

m DER MANAGER

Der Kunstmanager, saver-sif3,

IH zum Maler: ,Das Geschéft geht mies!
ﬁﬂ/ Schon, thr Klecksismus' war ein Stil,

N er brachte Geld; heut 6Bt er kihl;

ﬂ// die Ké&ufer brauchen Sensation,

]JJZ was Tolles . . . na, Sie wissen schon!”

% Der Maler stdhnt: ,Wo nehm' ich’s her?
ﬁ./lz es geht nicht mehr . . . bin véllig leer! . ..

die innere Leere” — malen Sie!l
Dt Leerismus heif3it der dernier cril”,
M

schreit da entziickt sein Gegeniber,

Iy, .nischt und gerahmt!...daszieht,
DH mein Lieber!”
Dt Der Maler stiert. — Schon wird gekabelt;
N der neue Stil ist abgenabelt!
Dt Des Meisters Oeuvre nah und fern
M bewundert man: ,Wahrhaft modern!!” . ..
/ Der Manager spricht (nur mehresiif3)
YA zum Maler: ,Na? ... wie macht’ ich dies?!”

Dt Graeser

DS GD5 0,050,950, 9500 995005

DER KUNSTLER

Der liebe Gott, auf Erdeninspektion,

sab einen weinen (’s war im Ranm von Bonn):

SWas weinst dué*, rief erstaunt er, ,Freunderl, sprich!
dein Gram erscheint mir wirtschaflswunderlich® . . .

wAch, niemand kann mir belfen®, schluchzt der Mann.

Slch kann’s®, sagt Gott, ,vertrane dich mir an!

Starb dir dein Weib?“ ... ,Nein“ ... ,Stebst du vor Gerichti* . . .
»Nein® ... ,Plagt dich Krankbeit, Siechtum?“ . . . ,Nein, auch nicht* . . .
SWer bist du denn?“ . .. ,Ein Mensch, ganz ohne Gliick,

der Grmste Mann der Bundesrepublik® . . .

s gibt niemand, Freund, dem ich nicht belfen kann —*

Da bhob den trinenschweren Blick der Mann:
JAch bin — Kunstmaler ... statten: Otto Schmidt!“ . . .
Da setzt’ sich Gott zu ihm und — weinte mit,

s
77” ) aﬂ\\‘

Graeser




tendenzen meldet . . . .

Zeit- und gesellschaftkritische Graphik
stellte im August 1960, Fritz Aligayer, Jahr-
gapg 1934, im Kunsthaus Schaller/Stuttgart
aus. Die ,Stuttgarter Zeitung” bestdtigte
ihm ,eine intelligente Behandlung der Linie
und einen Hang zur sozialkritischen Sa-

tire”.
*

Domingo Prieto, einer der von Franco aus
Spanien vertriebenen Kinstler, zeigte in
Paris eine grofle Kollektive. Die ,Frank-
furter Allgemeine” gab ihm einen Ehren-
platz in der Ecole de Paris. Uber die Ab-
strakten sagte er vor der Presse: ,lch bin
nicht ihr Gegner, sie genigen mir nur

nicht”.
¥*

For seinen Zyklus ,20. Juli 1944" erhielt
Paul Wounderlich, Leiter einer Graphik-
klasse an der Landeskunstschule Hamburg,
den ,Deutschen Kunstpreis der Jugend” in
der Abteilung Graphik. Sein Zykius wurde
aus 1331 Einsendungen gewdhlt.

Ju jeder Biichhandlins enhéltlich
rowohlts
rotations romane

Ungekiirzte Romane
bekannter Autoren aus aller Welt

Jeder Band DM 1.90,
Doppelband DM 3.30, Dreifachband DM 4.40

konkret

ro
ro
ro

Die unabhédngige deutsche Studentenzeitschrift fur
Kultur und Politik. Herausgegeben im Aufirage des
Arbeitskreises fir progressive Kunst an der Univer-
sitét Hamburg, Sektion Literatur, von Claus Rainer
R&hl, Hamburg. Verlag: Selbstverlag. Erscheint zwei-

Unter dem Titel ,Synagoge” bereitet
die Stadt Recklinghausen eine Aussteliung
Gber die Beitrédge des Judentums zur Welt-
kultur vor. Sie wird vom 3. November bis
5. Januar 1961 gezeigt.

*

Verhaftet, mehrere Stunden im Minchener
Polizeiprdsidium festgehalten und unter
Anklage wegen groben Unfugs wieder
entlassen wurde H. A. P. (hap) Grieshaber,
schwdbischer Holzschneider von internatio-
nalem Ruf am 18. Oktober in der Oktober-
feststadt. Grieshaber hatte mit zwei Kunst-
schilern versucht, selbstgedruckte Plakate
mit Auszligen aus einer Brandrede Hitlers
gegen die Moderne am Haus der Kunst
anzukleben. Als Anlaf3 diente ihm da-
zu die Eréffnung der ersten Ausstellung
des Deutschen Kinstlerbundes in Minchen,
den der Braunauer Zeichenlehrer in diesen
Réumen beschimpft hatte und 1936 ver-
bieten lie. Wohimeinende Gegner politi-
scher Akfivitdt moderner Kinstler und
echte Dummké&pfe brachten es dahin, daf}
Grieshabers Erinnerungs - Demonstration

mifverstanden und als :,Versuch zur- Ver-
breitung nazistischen Gedankengutes” von
einer Peterwagenbesatzung beendet und
in einem zusdtzlichen Anklagepunkt vom
Kadi geahndet werden soll. Wdhrend
Grieshaber als einer der bekanntesten
Opponenten wdhrend und nach den Nazi-
jahren vor diesem Verdacht grindlich ge-
schitzt ist, 168t die polizeistaatliche Uber-
eifrigkeit vor den Toren der deutschen
Diktatur-Walhalla lehrreiche Geschichis-
parallelen erkennen.

Grieshabers Schiler blieben Gbrigens meh-
rere Tage in Haft. ,Denkzettel” brummte
ein Beamter, den wir nach den Griinden
fur diese verschiedenartige juristische Per-
sénlichkeitsbewertung fragten.

»*

Konservative Kreise in Wirzburg prote-
stierfen aus ,religiésen und sittlichen
Grinden” gegen die ,ars viva-Ausstellung
1960” in der Bischofsstadt. Als CDU-ge-
mdBer Kritikerbegriff wurde den Kinst-
lern die ,Zerstickelung des Gottesbildes”
vorgeworfen.

N S R

Band 35
HEINRICH MANN

PROFESSOR UNRAT

Avfstieg und Fall eines deutschen Paukers

mit seiner Zeit

mal im Monat. Postbezug direkt vom Verlag: Ham-

- burg, Kaiser-Wilhelm-Str. 76. Einzelheft DM 0.40,

Studenten und Schiler DM 0.20. Abonnement: jdhr-
lich DM 10— (5.—), halbjdghrlich DM 5.— (2.50},

vierteljghrlich DM 2.50 (1.25).

Band 210
MAXIM GORKI

DIE MUTTER

Der groB3e Roman
der russischen Revolution von 1095

miigsen Sie lesen
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Deutsche Gruppen V

Unter eine Haube zu bringen sind sie —
Gotfseidank! — nicht. Aber sie passen
zusammen. Sie beherrschen die fir den
- Kiinstler so schwierige, in prekdren Situa-
tionen so wichtige Neben-Kunst, eine
Gruppe zu bilden und dennoch jeder seine
Eigenart zu bewahren.
Anfangs haben die Mitglieder der West-
berliner Gruppe ,Figura” fast alle gegen-
standslos gestaltet. Doch dann spirfen sie
ein Ungenlgen vor den Anspriichen der
Zeit und der Kunst in dieser Zeit. Heute
gehdren sie zur gegenstdndlichen Oppo-
sition. Sie haben dabei das besondere
Plus, daf3 niemand ihnen vorwerfen kann,
sie seien blind fir die abstrakte Kunst. Im
Gegenteil: sie sind sehend geworden.

Figura/Westberlin

Engagierte Kinstler im engen Sinne sind -

die ,Figura”-Leute nun keineswégs. lhre
Bilder sind auch nicht mit den bisherigen,
eingefleischten Vorstellungen von gesell-
schaftskritischer Malerei kongruent. Wie
Kinstler in anderen Léndern, so beginnen
auch in der Bundesrepublik die Maler,
gegen den grassierenden

bungen auf eine Formel bringen, bietet

sich der von einem modernen Dichter ge- E

pragte Satz an: Der Wert des Lebens ist

das Leben selbst. Auch dies ist eine Art &
von Glaubensbekenntnis, Uber das sich @

— wie Uber alle anderen — kaum streiten
[683t. Man mag es akzeptieren oder nicht.
Sicher ist, da3 auch dieses Bekenninis eine
Fulle von Denk-, Handlungs- und Gestal-
tungsmadglichkeiten in sich birgt. Was die

rein kinstlerische Seite anlangt, fohrt die §

MITGLIEDER

Martin Dittberner, geb. 1912, Berlin
Ottokar Koeppen, geb. 1927, Berlin
Georg Kupke, geb. 1926, Berlin

Rita Patzwald, geb. 1934, Berlin

K. H. Roehricht, geb. 1928, Berlin

Pressestimmen

Lediglich die neugegriindete ,Figura”-Gruppe, deren
erste Ausstellung in Berlin betrdchtliches Aufsehen
erregt hat, besitzt ein Programm: Die Kinstler die-

|l ser Gruppe setzen sich konsequent mit der Wirklich-
d keit auseinander.

Nurnberger Nachrichten, April 1959,

Man wird an Blut- und Bodenkunst erinnert, findet
aber mehr Boden als Blut.
Spandauer Volksblatt, November 1958.

Mehr als einen voribergehenden Zuwachs wird ,Fi-
gura” bedeuten, junge Maler und Bildhauer, die es
mit der Gestalt des Menschen und mit der Freude
an der dinglichen Welt versuchen wollen.

Die Welt, 25. 4. 1959.

Mit (diesen} Themen . . . wdre zudem nicht gegen
die Abstraktion vielmehr sinnvoller gegen die ma-
lerische Diktatur jenseits des eisernen Vorhangs zu
polemisieren.

Tagesspiege!, 9. 12. 1958.

Die Figura-Kinstler glauben nicht mehr daran, daf3
die mit dekorativen Farbarrangements bedeckte Lein-
wand das Ziel der abendléndischen Kunstentwick-
lung sei . . . Sie flichen die Wirklichkeit nicht, son-

§ dern sie stellen sich ithr . . .

Der Morgen {Mannheim), 22. 11. 1958.

Abbildungen:
oben: Wolf Roehricht
links: Ottokar Koeppen

Nihilismus
Front zu machen. Will man ihre Bestre- §

Gruppe ,Figura” den Beweis vor Augen.
Das Leben als positiven Wert konkret dar-
stellen, seine Schérheiten und die Nitz-
lichkeit der.Dinge fiir den Menschen offen-
baren zu wollen, verbietet die Auflésung
und Zersplitterung der natirlichen Formen,
In den Werken der
herrscht ein Zug, den man behelfsweise als
klassisch bezeichnen kann. Ganz deutlich -
ist der klassische Zug in den Bildern von
Karl Herman Roehricht, die in der alten
venezianischen Eitempera-Technik gemalt
sind. Die Schénheit der Beziehung zwi-
schen den ,Geschwistern”, des friedlichen
+Frihsticks auf dem Felde”, eines ,Bauern-

médchens” bietet sich nicht strahlend dar. =

Vielmehr sind die Farben dunkel, gedeckt:

das Positive, das im Thema steckt, wird

gleichsam von Schatten Uberlagert. Die
Kompositionen Roehrichts liegen gelegent-
lich freilich zu dicht bei der ldylle, das
hei3t: bei einer bekannten, bereits histo-
rischen Idylle. Anknipfungen werden allzu
deutlich. Doch diese Bilder bezeichnen nur
den Weg, den Roehricht bis heute ge-
gangen ist. Seine letzten Bilder entwickeln
das ,Klassische”, die ruhige Form, aus dem
Leben hier und jetzt und deuten den kinf-
tigen Weg an, den Roehricht fisr sich frei-
gearbeitet hat.

Georg Kupke nannte ein Selbstporirdt, das
ihn mit dem Malstock in der einen und
einer Blume in der anderen Hand zeigt,
ironisch: ,Ich, fast realistisch”. Fast reali-

~Figura“-Kinstler




“stisch, das will besagen: Um Definitionen
geht es nicht, Theorie macht keine Kunst,
und der Maler hat ein Recht, gelegentlich
sogar die Pflicht, den Theoretiker nicht
ernst zu nehmen. Seine Sache ist vor allem
undézuvérderst die Gestaltung. Von einer
an Ofto Dix gemahnenden Genauigkeit,
doch ins Positive gewandelt, ist das Bild-
nis einer Mutter und ihrer Tochter. Die
vergehende und die aufblihende Frau
halten sich umarmt: ein Bild des Ver-
trauens, das jegliche SiBlichkeit vermeidet.
Eine ghnliche Atmosphére herrscht in dem
Gemdlde von Ottokar Koeppen: ,Trinken-
des Paar”. Bei Koeppen féllt auf, welchen
Wert er auf die einfachen Gegensténde
legt, auf die Maserung einer Tischplaite,
auf die Struktur eines geschliffenen Glases.

Die héchste Farbkultur, dabei thematisch
etwas ferner liegend, besitzt Martin Ditt-
berner, ein Poet der Malerei, dessen Bil-
der &hnlich wirken wie manche (gute} mo-
derne Gedichte: Sie gehen einem ohne
Schwierigkeiten ein, man glaubt, ihren Sinn
in einem Wort ausdriicken zu kénnen, es
liegt einem schon auf der Zunge. Aber
gerade im Augenblick, in dem man es aus-
sprechen will, entfdllt einem das entschei-
dende Wort. Dittberner ist zugleich ein
Bruder von Paul Klee und von dem Z8lIner
Rousseau, ohne sich auf deren Schultern zu
stitzen.
Zum engeren Kreis der Gruppe, die zu
ihren Ausstellungen stets noch Gdste ein-
ladt, zdéhlt ferner die Bildhauverin Rifa
Patzwald, die vor allem statuarisch anmu-
tende Frauenfiguren schafft. Auler Martin
- Dittberner gehoren alle Kinstler der jun-
gen Generation an.
Geistig angeregt und geférdert u. a. durch
den bekannten Berliner Kunstkritiker Hell-
mut Kotschenreuther bildeten sie dann eine
kleine, aber feste gemeinsame Front. Im
Katalog ihrer ersten Ausstellung heift es:
+Nicht polemische Absicht, sondern Uber-
zeugung veranlaBte uns, FIGURA zu griin-
den. Wir kénnen uns nicht damit abfinden,
daB die Inhalte der bildenden Kiinste, der
Mensch und seine Welt, auvf die Daver ver-
leugnet werden. Ziel von FIGURA ist nicht
die zum Zeichen verkargte, sondern die
durch Gestaltung zum Bild gewordene
Wirklichkeit.
Finden Sie nicht, daB es sich auch heute —
ja gerade heute — noch lohnt, eine Blume
zu betrachten, zu lieben und zu malen?
FIGURA glaubt das. Trotz allem!”

Jirgen Beckelmann

Georg Kupke, Rummelplatz, Ol
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