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»Europa/Ziername fiir einen Scheiflhaufen«, siehe: Vélkergericht (Aimé Césaire).

BOTSCHAFTER SATCHMO

Ambassador Satchmo, Botschafter Satchmo,
hat der amerikanische Maler und Graphiker
Ben Shan einen graphischen Zyklus genannt.
Er schuf ihn vor einigen Jahren in den Kon-
zertsdlen, vor den Podien, auf freien Plat-
zen, in Nachtbars und Clubs, lberall, wo
die band des schwarzen Trompeters vom
grofien Lebensgefiihl alter Gesange und

moderner Welt posaunte, trommelte und
musikalisch krachzte. Herrlich niichterne und
rasante Blatter voll rhythmischen Elans, der
Ironie und Vitalitat des grofien alten Jazz -
Ohrfeigen fur Pessimisten und Sauertdpfe.
Der Schlagzeuger, ein konzentrierter Fech-
ter, der sich fast die Zunge abbeifit im
Ausfall auf seine Resonanztdopfe, die un-
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Angriffslust

»Die tendenzen gefallen mir insbesondere
wegen der Tendenz, der Angriffslust Eurer
Gruppe und der mir teilweise bekannten
Mitarbeiter. Nicht sehr (bersichtlich finde
ich die typographische Gestaltung und die
Textverteilung: Auch die Schrifttypen sind
meiner Ansicht nach viel zu klein, Mancher
weniger Scharfsichtige wird die Zeitung
vorzeitig beiseite legen.«
Edwin-Scharff-Preistrager
Richard Steffen, Hamburg

1959, Bildhauer

Dieses Zeug

»lch mag dieses Zeug nicht lesen! Wir
haben eine Moderne, und wir werden sie
behalten, trotz lhnen.«

Maler und Dekorateur Franz Burschll Zurich

»lch halte es flir sehr gut und auch fiir drin-
dgend erforderlich, dal so etwas erscheint.«
Journalist Heinz Briidigam, Wedel in Hol-
stein.

Wie lange noch

»Die Zeitschrift tendenzen, die ich zweimal
erhielt, ist ohne Zweifel interessant, und
ich mochte mich dafiir bestens bedanken.
Wie lange die Redakiion jedoch diese
Sicherheit und Schérfe des Wortes halten
kann, ist eine andere Sache.«
Bildhauer Ernst Steinacker,
Schwaben

Wemding in

Dichter und Publizist Arno K. Reinfrank
(London):

»wiinscht thnen gutes Gelingen flr |hr ten-
denzitses’ Mutunternehmen.«
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nachahmliche Nonchalance des Trios, die
Hiite auf dem Kopf, vor dem riesigen Brei
der Lauscher, das gewaltige Grinsen von
Boss Armstrong —es reifit einen hin, cheerio!
Botschafter Satchmo, Gesandter in Jubel
und Trauer, dessen Kunst von Harlem bis
Hamburg, von Moskau bis Rom unter die
Haut, in die Herzen geschickt ist, groBer
Geist der Jugend, die leben will, die Beine
auf der Erde und in der Luft, Sanger von
der Befreiung der Verfemten, vorgreifend
auf neue, menschliche Zeiten!

So hat ihn Ben Shahn, der weifle Bruder
gezeichnet.

Kinstler, die beildufig auch einmal die Zei-
tung lesen und der abstrakten Nabelschau
mifitrauen, Kinstler in ailen L&ndern spi-
ren das Ziehen und Zerren in den Gliedern
der Welt. Volker erwachen, man siehet die
im Dunkel, und die im Lichte waren, sind
aufgefordert mitzuwachsen.

Es stehen schreckliche und bessere Mdg-
lichkeiten zur Debatte, Dinge, die vielleicht
wenig mit Strukturen, Ellipsen, der kalten
arte der Salons zu schaﬁen haben, aber
viel mit Kunst, kiinstlerischer Modernitat
und Verantwortung. Dinge, die in Menschen-
gesichtern eingegraben sind, Krieg und
Frieden, Tod und Leben, immens kiinst-
lerische Dinge.

Die Menschheit wéachst nicht nur, sie steht
auf. Man trifft sich schon lange. Das imagi-
ndre Museum wachst aus den Musentem-
peln auf die Markte, das vollgesogene
Reservoir unserer Bildung wird sich mit
realer, menschlicher Erfahrung anreichern.
Die Menschen werden Briider werden oder
krepieren. Aber es sieht aus, als wirden
der Briider mehr.

Die Kulturen aus den Winkeln europdischer
Ausnuizung haben die Moderne mit Form-
anregungen gespeist. Nun haben ihre Vol-

ker sich erhoben, reden und gestalten mit.
Staunend wischt sich nicht nur der Politiker
alter Schule die Augen. Auch die kulturelle
Skepsis des »alles schon gehabt« steht
verduizt. Das fragile Menschenbild der
Uberdriissigen, Waeltflucht und bildliche
ignoranz werden liberholt. Aus Siidamerika,
Afrika und Asien kommt der kampfende
leidende und strahlende Mensch in die
Kunst zuriick. Und die neue Einfachheit und
GroBe sind nicht die Probleme der ganz
anderen, Flugstundenfernen. Das 20. Jahr-
hundert kennt kein Verstecken hinter Ent-
fernungen mehr. Die Befreiung des Men-
schen zu seiner aktuellen, menschlichen
Wirklichkeit ist die neue Position einer mo-
dernen Kunst.

Manche schlieBen die Augen, andere kle-
ben sie uns zu. Dennoch dringt es zutage:
die neue Moderne unserer Jahrhundert-
mitte verdréngt die alte. Neben dem Wei-
Ben Ben Shahn stehen die Mitter und San-
ger des Negerkinstlers Charfes White.
Unter den irrenden tachistischen Zugvogein
aus Siidamerika dehnt sich der riesige
realistische Horizont der Portinari, Ventu-
relli, Sigueiros. Unter der spanischen Fuch-
tel zeugen Kinstler von einer anderen Zu-
kunft, und die italienische Kunst greift ein
in die Gegenwart.

Kiinstler aus allen, mit der herrschenden
Unverbindlichkeit des Ornaments geschla-
genen Landern blicken wieder um sich und
konstatieren: Der Mensch, der zdhe, eigen-
willige, verzweifelte nicht. Sie finden es
imponierend in Jubel, in Bitterkeit, in neuer
Gestalt.

Botschafter Satchmo, groBies Lachen aus
dem Dunkel. Deiner Sendung, Hoffnung und
Deinem Wissen widmen wir diese tenden-
zen. Im Namen gemeinsamer Zukunft.

Der Amerikaner Charles White

»DAS ISTIJEMAND, DEN ICH KENNE«

Charles White, ein Neger, gehort zu den
amerikanischen Realisten, Seine Arbeit wird
doppelt erschwert: durch kiinstlerische und
durch rassische Vorurteile: »Als ich sech-
zehn Jahre alt war, und wiederum als Sieb-
zehnjahngem wurde mir vom Staat Illinois
in einem Wettbewerb flir Oberschiiler ein
Kunststipendium zuerkannt, aber diese Sti-
pendien wurden zurlickgezogen, als man
entdeckie, daB ich ein Neger war.«

Sein Leben blieb karglich. Zeit und Geld
aufzutreiben,um arbeitenzu kdnnen, bildete
seine vordringlichste Sorge. Die besten
Auftrdge erhielt White vom Ministerium flr

Arbeitsbeschaffung, Abteilung Kunstpla-
nung, eingesetzt von Franklin D. Roosevelts
New-Deal-Regierung, nach drei Jahren wie-
der aufgeldst. Vor allem die Abteilung flr
Kunstplanung erschien einflureichen politi-
schen Kreisen zu progressiv.

Inzwischen hatte White aber schon eines
seiner monumentalen Wandgemalde ge-
schaffen: »Finf grofe Amerikaner«. Mit die-
sem Bild beabsichtigte er, die Rolle, die
die Neger in der Entwicklung der amerikani-
schen Demokratie spielten, einer absicht-
lichen Vergessenheit zu entreien. Schon
als Schiiler hatte White die Lehrer und die
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Noch besser

»Auch Heft 2 von ,t" gefdllt mir sehr gut —
eigehtlich noch besser als Heft 1. Es wirkt
jugendlich und kraftvoll . . .«

Maler und Graphiker Prof. Karl Hubbuch,
Karlsruhe

Allerhand Ballast

»Beckelmanns Abgrenzung gegen den mo-
dischen Nihilismus ist ausgezeichnet (siehe
Leitartikel Nr. 2, Anm. der Redaktion); blof
ist mir ,Schonheit als Provokation’ ein bifl-
chen wenig. Was heifit ,realistische Kunst’
heute anderes, als daB sie ein ungetriibtes
Verhélinis zur Wirklichkeit hat! Die Wirk-
lichkeit ist aber heute so beschaffen, daf
alle Werte vor ihr flieBend geworden sind.
Was heit heute ,Schonheit des Lebens’?
Genau besehen gibt es in der Kunst und
mit ihr heute gar keine Werte zu verteidi-
gen, sondern vielmehr erst zu erobern —
das verlangt zweierlei von der Kunst:
erstens Information Uber die Wirklichkeit,
Sichtbarmachung von Zusammenhdngen,
zweitens Zielvorstellungen, verbunden mit
leidenschaftlichem Kampfertum. Vielleicht
ist der Zeitpunkt fiir eine solche Kunst noch
nicht gekommen; die Unentwickeltheit un-
serer Gesellschaft, und damit meine ich vor
allem die Unentwickeltheit des Menschen
in ihr, bedingt, da8 wir beim Pathos des
negativen Protestes noch stehenbleiben
missen — aber beides verlangt, da8 der
Kiinstler heute gedanklich durchtrainiert,
daf die bildende Kunst literarisch ist. Biir-
gerlich-humanistische Kunst wie Nerudas
Blubo-Verse und Venturellis Ackerbilder
gehoren zu dem Ballast, den wir auf die-
sem Wege Uber Bord schmeifien miissen.«
Publizist, Herausgeber der literatischen
Protestzeitschrift »Baubudenpoet«, Hans
Werner Saf3, Miinchen

Ohne deutsche Ménier

»Die hier abgebildete Kunstzeitschrift wird
von der Gruppe ,tendenz’ herausgebracht.
Die Gruppe, tendenz’ ist1959 von bildenden
Kiinstlern gegriindet worden, die sich zur
engagierten Kunst bekennen, ohne daraus
in bekannter deutscher Manier eine Welt-
anschauung zu machen.«

Organ der Verfolgten des Naziregimes und
Widerstandskampfer »Die Tat«, Frankfurt/
Main, Nr. 17. April 1960, S. 9
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von ihnen benutzten Geschichtsblicher at-
tackiert, die im Gegensatz zu ernsthaften
historischen Werken nichts Uber die schwar-
zen Kiinstler, Politiker, Wissenschaftler mit-
teilten.

» Im Mittelpunkt des Gemdldes steht, das zer-
furchte Gesicht von weiBen Haaren umrahmt,
Frederick Douglass: entlaufener Sklave, Schrift-
steller, Redakteur, politischer Denker und Fiihrer
der Bewegung gegen die Sklaverei in der Mitte
des 19. Jahrhunderts. In seinen kraftigen Armen
h&lt er einen befreiten Neger aus den Sid-
staaten.

P Wie diese Befreiung vor sich ging, schildert
White auf der linken Seite des Bildes: mit gro-
Ben, tdnzerischen Gebdrden schreitet einem
Sklavenzug die Negerin Sojourner Truth voraus,
eine der Initiatorinnen der (»Untergrundbahn«
benannten) Massenflucht der Neger vom Siliden
in den freieren Norden Amerikas.

P Die Neger verabredeten sich zur Flucht mit Hilfe
ihrer Spirituats. Das-religiose Wort wurde ihre
Geheimsprache. Bis die weilen Farmer ihnen
verboten, die Bibel zu lesen, und es fiir ein
stratwiirdiges Vergehen erklarten, einen Neger
iberhaupt Lesen und Schreiben zu lehren!

» Um die kiinstlerischen und wissenschaftlichen
Leistungen der Neger vor Augen zu flihren,
setzte White in die rechte Seite des Bildes eine
Gruppe, zu der die S&@ngerin Marian Anderson
und der Wissenschaftler G. W. Carow gehdren.

Charles White wurde 1918 in Chikago geboren, der

zweitgroBten Stadt der USA, in die massenhaft

Neger aus dem Siden einwanderten. Seine Mutter

kam vom Mississippi her. Vier ihrer Verwandten

waren der Lynchjustiz zum Opfer gefallen. Whites

Vater, ein Stahi- und Eisenbahnarbeiter, starb frih.

Schon als Schiiter muBte White mitverdienen. Wenn

er eine Stunde Zeit fand, saf3 er in der Offentlichen

Bibliothek und las, was man ihm im Unterricht vor-
enthielt. Er schlof sich einer kleinen Gruppe von
Kiinstlern an, die so wenig Geld besafien, daf sie
mit vereinten Kraften nur jeweils einen aus ihrem
Kreise fiir ein paar Abendstunden auf die Akademie
schicken konnten. Dieser eine lehrie seine Freunde
dann, was er dort gelernt hatte.

Mit 19 Jahren gewann White in einem den ganzen
Staat lllinois umfassenden Weitbewerb ein Stipen-
dium fiir die Chikagoer Kunstakademie, und diesmal
bekam er es auch. Vier Jahre spéter erhielt er noch-
mals einen Preis, den der Julius-Rosenwald-Stiftung,
und er schuf ein Wandgemadlde filir das Hampton-In-
stitut, eine Negerhochschule in Virginia. Spater naim
er Verbindung mit den mexikanischen Realisten auf,
wurde Mitarbeiter und Ehrenmitglied des »Taller de
Grafic Popular«, der Werkstatt fiir volkstimliche
Graphik.

Wie Wyeth, Marsh, Hopper, Shahn u. a. kommt
White stilistisch von der »Ashcan«-Kunst her. Ashcan
heiBt Milleimer und ist eine polemisch-abwertende
Bezeichnung fiir die junge, zum erstenmal spezifisch
amerikanische Malerei, die um 1908 gegen den
europdischen EinfluB Front machte. Diese Malerei
trat mit Protest auf und wurde mit Protest aufgenom-
men. Sie hieit der »guten Gesellschait« vor Augen,
daB sie in sozialer Hinsicht keineswegs so vollkom-
men war, wie sie selber von sich meinte oder
vorgab.

White ist nun nicht ein sozialer Anklager im
urspriinglichen Sinne. Nicht die durch Unter-
driickung Entstellten mait und zeichnet er,
sondern: die Hoffnung und das Selbstbe-
wuBtsein in den Gesichtern der schwarzen
Politiker, Kiinstler, Bauern, Arbeiter, gerade
ihr nicht-entstelltes Menschentum. Wer
Whites Bilder betrachtet, soll empfinden:

»Das ist jemand, den ich kenne.« Die Neger

VOLKERGERICHT |

Aimé Césaire: Europa, Getdse von Eisen

Aimé Césaire, geb. 1913 als Nachkomme von Skiaven auf Martinique, Student in Paris, Literaturdozent,
Biirgermeister von Fort-de-France auf Martinique, Abgeordneter seiner Heimatinsel in der franzgsischen
Nationalversammlung, beriihmter Lyriker, beschlieBt sein Gedicht »An den Schleusen der Leere« wie folgt:

ich bin schwanger mit meiner Verzweiflung im Arm

ich bin schwanger mit meinem Hunger und meinem Ekel im Mund.

ich bin preisgegeben. Europa patrouilliert in meinen Adern wie ein Schwarm
Fadenwiirmer, wenn es Mitternacht schidgt. Wenn man bedenkt, da ihre Philosophen
versucht haben, ihnen Moral zu geben. Diese wilde Rasse hat es nicht ertragen.

Europa gesprengter GuB, Europa Getdse von Eisen

Europa tiefer Tunnel, der Bluttau ausschwitzt

Europa alter Hund, Europa Wiirmerkutsche

Europa réudige Tatowierung, dein Name ist ein heiseres Glucksen und ein

betdubender Schock.

ich entfalte mein Taschentusch, es ist eine Fahne
ich habe mein schones Fell angezogen
ich habe mir die Pfoten mit den Krallen aufgesteckt.

Europa

ich gebe meine Zustimmung allem was die Unverschamtheit aus dem Himmel
staubt, allem was recht und briiderlich ist, allem was den Mut hat ewig neu zu sein,
allem was sein Herz dem Feuer schenkt, allem was die Kraft hat aus unerschopflichem
Saft zu entstehen, allem was ruhig ist und sicher

allem was du nicht bist
Europa
Ziername fiir einen Scheif3haufen.

(Aus Aimé Césaire: »Sonnendoliche - Lyrik von den Antillen«. Franzdsisch-deutsche Ausgabe, Ubertragung

Janheinz Jahn. Wolfgang Rothe Verlag, Heidelberg.)




auf Whites Bildern sind schon, ihre Zige
weich, auch wenn sie durch Geféngnisgitter
sehen oder im Blues von den Leiden ihrer
Rasse singen und von ihrer Sehnsucht nach
menschlicher Freiheit.
»lch habe das Geflhl«, schreibt White in
seiner Autobiographie, »daB ich imstande
bin, ein Geflihl der Hoffnung zu wecken.
Selbst in einer Szene, in der die Harte des
Lebens des niederen Volkes dargestellt
wird, ist eine solche Hoffnung verborgen
und muB enthlillt werden.«

Jirgen Beckelmann

Alexander Ristow:.
Unerwiinschte Folgen

P> Solange Staaten der westlichen Welt
sich noch verzweifelt bemiihen, die letz-
ten Reste ihres langst zum Untergang
verurteilten unseligen Kolonialimperia-
lismus aufrechtzuerhalten, und solange
die Amerikaner, unter heilloser Diskre-
ditierung ihres doch ehrlich gemeinten

Ben Shahn: Basketball

Antikolonialismus, ihnen dabei Hilfestel-
lung leisten, wie kann man da die un-
terentwickelten Volker von der Uneigen-
niitzigkeit und Ehrlichkeit solcher Hilfs-
angebote liberzeugen?

B Solange diejenigen Regierungen unter-

entwickelter Volker, die bisher noch auf
westlicher Seite stehen, sich im Inneren
auf einen korrupten Agrarfeudalismus
stlitzen, und auch unsere technische Hilfe
in erster Linie diesem Agrarfeudalismus
zugute kommt — wie will man da verhin-
dern, dafl diese Regierungen mitsamt
der von uns gewahrten Hilfe eines Tages
so weggefegt werden, wie es in China
geschehen ist?

(Prof. Dr. Alexander Riisiow, geb. 1885, emiritierter
ordentlicher Professor filir Wirtschafts- und Sozial-
wissenschaften, Alfred-Weber-Institut fiir Sozial- und
Staatswissenschaften Heidelberg.)

Leo Frobenius:

Afrika — einst

Aus den Berichten der Seefahrer vom 15.
bis 17. Jahrhundert geht ohne jeden Zwei-
fel hervor, dafl das vom Saharawlistengiir-
tel gen Suden sich erstreckende Neger-
afrika damals noch in voller Schonheit har-
monisch wohlgebildeter Kulturen blihte.
Eine Bliite, die europdische Konquistado-
ren, soweit sie vorzudringen vermochten,
zerstdrten. Denn das neue Land Amerika
brauchte Sklaven: Afrika bot Sklaven. Skla-
ven zu Hunderten, Tausenden, schiffsla-
dungsweise! Der Menschenhandel war
jedoch niemals ein leicht zu verantworten-
des Geschéft. Es erforderte eine Rechtferti-
gung. So wurde der Begriff Fetisch als Sym-
bol einer afrikanischen Religion erfunden.
Eine europdische Fabrikmarkel Ich selbst
habe in keinem Teil Afrikas die Fetischan-
schauung bei Negern gefunden. Die Vor-
stellung vom »barbarischen Neger« ist eine
Schépfung Europas.

5
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Ach, aber ach

»Hier wenden sich Kinstler, zudem in ge-
wollt politischer Sprache, an Kiinstler oder
intelektuelle Kreise. Haben solche aber
hier Erfolg, so werden sie dies Blatt ten-
denzen ablehnen, da der Erfolg offensicht-
lich mit dem Gegenteil von tendenzen sich
ergibt. Haben sie keinen Erfolg, die Ange-
sprochenen, nun so sagen Sie diesen Krei-
‘sen nichts absolut Brandneues. ..
In einer Gelddemokratie braucht man solche
Versuche wie tendenzen nicht zu verbie-
ten, das erlbrigt sich, und man hat sogar
den nicht unbetrdchtlichen Vorteil des de-
mokratischen Mantelchens .. .«

Architekt Hans Joachim Lorenz, Hamburg

Ein Ausgepichter

»Sie hatten-die Freundlichkeit, mir Nr. 2 als
Probe zu schicken. Es war mir interessant,
lhre Ausfiihrungen zu lesen, die den An-
spruch stellen, originell und einmalig zu
sein, ebenso wie die Abbildungen. Indes
treffen Sie hier auf einen ganz Ausgepich-
ten. Ich bin 75 Jahre alt und habe z. B. den
Jugendstil an der Front mitgemacht, nach-
her den Kubismus und Dadaismus, beden-
ken Sie, wie unendlich seltsam diese Be-
gegnung, nachdem ich als Kolbeschiller und
bald darauf in Berlin als Corinthschiiler
meine gute humanistische Erziehung auf
ihre Tragbarkeit erprobt hatte . . .«

Maler und Graphiker Professor Georg W.
Réssher, Gundelsberg bei Kappeln/Holst.

Aber wenn schon

1930 wurde ich geboren. Ich lebe jetzt in
einer Zeit, die ich nicht liebe. DaB ich nur
ein Maler und Graphiker bin, der mit sozial-
und zeitkritischen Tendenzen mehr AnstoB
erregt als Freunde findet, also auch mit
seiner Kunst wenig Brot verdient, ist dabei
nicht entscheidend. Man macht den schaf-
tenden Kiinstlern immer wieder den Vor-
wurf, wenn sie nur etwas »Gescheites«
arbeiten wollten, hitte sich ihre ganze Lage
wirtschaftlich und seelisch bald gedndert.
Sie sollten doch nicht mit Hartndckigkeit
darauf bestehen, an ihrem Gliick, einer
»ordentlichen«, »soliden«, »handfestenc,
»reellen« und brotgebenden Tatigkeit vor-
beizugehen. Kénnte ich also meine Zeit lie-
ben, suchte ich nur einmal das Gliick bei
einer »ernst zu nehmenden« Arbeit als
Schaufensterdekorateur, Porzellanmaler
oder sonstwie?
Richtig ist, daB auch fiir den schaffenden
(Fortsetzung Seite 8)
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Heino F. von Damnitz

Notwendig ist Aggression

»Warum arbeitest Du plastisch«, hat man
mich gefragt. Das ist die Frage eines For-
maldstheten, der von vornherein plastisch
und naturalistisch gleichsetzt. Sein kiinstle-
risches Wissen und Gefilhl ist blamiert.
Denn «er sollte wissen, daf der Formende
aus dem gestrigen Naturalismus kommt.
Der Naturalismus hat viele Dinge mit Liebe
geschildert (Objekttreue), der Katzenjam-
mer dariiber hat die moderne Kunstrevolu-
tion geboren, die Verehrung der Primitiven.
Die Liebe allein geniigt nicht: es fehlt die
Stellungnahme, die Inbesitznahme, ein
agressiver Vorgang — Realismusl!

Alle groBle Kunst hat -Stellung bezogen,
zur Religion, zum Menschen, zum Gotzen,
verherrlicht, l&cherlich gemacht, gewertet.
Erst diese Stellungnahme bedingt den Stil,
das Lebensgefiihl des Schaffenden in seiner
Zeit.

Meine Themen sind von heute; ohne Gei-
ster, ohne Gespenster, es ist mir nicht mog-
lich, bekannte Leiden zu verwenden. Die
abstrakte Zeichnung eines gefesselten Men-

schen reichte nicht aus, es sollte ein Neger
sein. Die UmriBilinien ergaben allein keine
wirkliche Faust. Und zum anderen ist der
neue, wirkliche Mensch fir mich viel zu
interessant, als daB ich zu Gunsten der
Uiberméasigen Abstraktion es hétte unter-
lassen kdnnen, die Spannung, seine Wach-
heit, sein Wollen zu schildern.

H. F. von Damnitz

Daten:

Heino F. von Damnitz wurde 1934 in Dar-es-
Salaam/Ostafrika als Sohn eines deutschen
Farmers geboren. 1937 kehrte die Familie
nach Deutschland zurlick. 1955/56 College
of art in Manchester, anschlieffend als Dol-
metscher in Miinchen t&tig. Studium der Zei-
tungswissenschaft, Philosophie, Geschichte
und Soziologie in Minchen. Vier Semester
an der Miinchener Akademie. Arbeitet als
freischaffender Kinstier in Minchen.

p

New York (UPl) — Ein amerikanisches Bun-
desgericht weigerte sich, im Mordfall Par-
ker Anklage zu erheben. Der 23jéhrige Far-
bige Mack Charles Parker, der wegen eines
angeblichen Angriffs auf eine weife Frau
im Gefangnis von Poplarville (USA) sa8,
war im April 1959 von Unbekannten heraus-
geholt und gelyncht worden. Seine Leiche
fand die Polizei spéter in einem FluB. Das
Gericht teilte mit, daB es nach Priifung aller
Hinweise nicht in der Lage sei, gegen ir-
gend jemand Anklage zu erheben.
Stiddeutsche Zeitung vom 16./17. 1. 1960

Langston Hughes:
Ein Hoch auf Harlem

Auszug aus den gleichnamigen Prosasze-
nen des bekannten amerikanischen Neger-
dichters Langston Hughes, in denen der
Autor seinen Freund Simple, den schwarzen
Nachfahren des deutschen Simplizissimus,
das andere Amerika, zu Wort kommen &8t
»Du redest genau wie ein Negernationa-
list«, sagte ich.
»Was is'n das?«
»Einer, der wiinscht, daf die Neger oben
dran wdéren.«

(Fortsetzung Seite 8)
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(Fortsetzung von Seite 6)

Kiinstler die wirtschaftliche Sicherheit einen
Stetigkeitsfaktor bedeutet. Nur eines Uber-
sieht fnan, rdt man dem Kunstler zu einer
»reellen« Arbeit: Der Mensch lebt nicht von
Brot allein und der kiinstlerisch Veranlagte
schon zweimal nicht. Der Rat, es kdnne zum
Beispie! ein Maler seine wirtschaftliche und
seelische Lage durch eine Vermittlung beim
Arbeitsamt griindlich dndern, kame allen-
falls flir den schlechten Kinstler in Frage.
Die gute Begabung bliebe auch dann un-
befriedigt.
ich will also sagen, auch eine finanziell er-
sprieBiliche Position kdnnte mich nicht dazu
bringen, meine Zeit zu lieben.
Iich glaube, unsere Zeit ist nicht liebens-
wert!
Die kulturelle Hohe in der Bundesrepublik
hatte sich gleich nach dem letzten Krieg ge-
steigert, es wollte etwas Neues wachsen,
eine rege Zeit sollte es werden. Seit 1948
halt sich das kulturelle Niveau nur in geho-
benen, vielleicht nur noch in akademischen
Kreisen. Es ist ein kleiner Ausschnitt, den
ich als Maler und Graphiker sicher be-
urteilen kann. So daf heute vor allem das
Dekorative, das billig Dekorative gesucht
wird, um die Tausende von neuen Wohnun-
gen mit Gemalden oder Graphiken oder
Plastiken zu schmiicken. Der Kdufer beurteilt
solche Werke nicht zuerst nach der Art, wie
sie durch das mehr oder minder tiefe Er-
leben ‘ihres Schopfers gestaltet wurden,
sondern nur das Motivliche steht vornean.
Man sucht im Bild das Erotische (»Die
Pariserin«), die angenehme Erinnerung an
schoéne Tage (Reisebilder aus Italien), die
Tradition, Reminiszenzen an die gute alte
Zeit (»Der Kellermeister«) und andere
Stoffe.
Unser ganzes Leben ist zudem auf dem
Weg zu der Unterhaltungskultur. Neben der
immens wichtig gemachten Politik und der
auf sie abgestimmten Wirtschaft soll das
kulturelle Leben die Rolle des Ausgleichs
fiir das angespannte Nervensystem spielen.
Vom bildenden Kiinstler verlangt man
»géngige« Motive ohne Problematik, eine
Graphik, eine Plastik soll »hiibsch« sein -
man liebt wieder Gartenzwerge . . .
Aber wenn schon das alles. Wie steht der
Mensch zum Menschen? Unsere Zeit strotzt
vor Geld, aber sie leidet bittere Not an
Herzlichkeit. Vom Du zum Ich geht die Ent-
wicklung und vom Ich zum Du zurlick fiinhrt
der Weg oft nur Uber Kontoausziige. Das
also ist fiir mich eine Zeit, die ich nicht
liebe, weil ich glaube, sie ist nicht liebens-
wert.
Maler und Graphiker Karl Friedrich Borneff,
Coburg
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»Wenn mich ein jeglicher andre nach untn
driickt, seh ich nich ein, wieso ich nich
wiinschn soll, daB ich nach obn drankomm.
Komm ich auch noch eines schon Tagesl«
»Das ist der Geist, der zum Kriege flhrtx,
sagte ich.

»Ein Krieg wé&r mir egal, wenn ich 'n ge-
winn. Die Weilen kédmpfen, lynchn und las-
sen sich’s wohl ergehn.«

»Da haben wir's«, sagte ich. »Der alte Ras-
senkampfjargon. Auf diese Weise wird nie-
mals Frieden. Die Welt von ‘morgen sollte
eine Welt sein, in der sich jeder mit jedem
gut vertrdgt. Das geringste, was wir tun
kdnnen, ist, die Freundeshand auszu-
strecken.«

»Allemal, wenn ich die Hand ausstreck, wer
ich auf mein Platz zurlickgeschobn . . .«

»Unfreundlichkeit dieser Art dirfte es nicht
gebeng, sagte ich. »Die Leute sollten wie
gute Nachbarn lebenl«

»Du redst davon, was sein soll. Aber so-
lange wie das Is, was is — und Georgia
bleibt Georgia —, nehm ich Harlem fiir mich
in Anspruch. Jedenfalls, wenn’s mal brennt,
will ich mein eignes Fenster haben zum
Rausschiefin.«

»lch lehne es ab, mit dir zu sprecheng,
sagte ich. »Was Harlem aus seinen Fen-
stern der Welt entgegenhalten solite, ist
die Freundeshand, nicht eine kriegerische
Haltung.«

»Es is nich meine Haltung, was ich zun Fen-
ster raushaltn werg, sagte Simple.

Aus: Sinn und Form 1959, Nr. 4, S. 512/513.

DAS LETZTE

| Wenn einmal die Kulturgeschichte der Bun-
desrepublik um die Mitte des 20. Jahrhun-
derts mit den sorgsam verfeinerten Metho-
den zukiinftiger Archdologen freigelegt, da-
tiert, nach Richtungen gruppiert und bewer-
tet wird, wird man in Minchen, Planqua-
drat »Englischer Garten«, Gebaudekomplex
»Haus der Kunst« einen verwirrenden Fund
machen. Obgleich die mithsam konservier-
ten und lesbar gemachten Katalogtexte
eindeutig ausweisen, daB hier eine Aus-
stellung zeitgendssischer Kiinstler aus dem
Jahre 1960 geboten wurde, weist die ge-
samte kunsthistorische Erfahrung die vor-
gefundenen Werke in viel altertimlichere,
zumindest jahrhundertfremde Zeiten zuriick.
Zwar sind die vorgefundenen Arbeiten,
grasende Rehe vorm Hochgebirge, rau-
cschende Meereswogen bei Sonnenunter-
gang, pfeifeschmauchende Bauern und glatt-
hautige Bronzeknaben, dem kundigen Ar-
chdologen nicht ganz zeitfremd; er kennt
sie zum Beispiel aus den kleinen Fundste!-
len in allen damaligen Grofistddten, soge-
nannten Bilderhandlungen oder »Glaserld-
den«. Der zuklinftige Historiker wird dem
grabenden Kollegen auch schnell bestati-
gen, dafl derartige Produkte im 20. Jahr-
hundert einmal, und zwar 12 Jahre lang,
im Gebiet »Deutschland« staatlich vorge-
schriebene und bei Nichteinhaltung exi-
stenzgeféhrdende Mode waren, daf3 ferner
der gliicklich wiederentdeckte Name des
Juryleiters Gerhardinger in jenen 12 Jahren
im »Haus der Kunst« nicht unbekannt war,
aber iiberraschend bleibt der Fund doch
oder gerade deswegen. Man wird verwun-
dert feststellen, da gleichzeitig im »Haus
der Kunst« eine Gedd&chtnisausstellung fir

Miinchner Kiinstlergenossenschaft 1868 e. V.

den Maler Gauguin stattfand, von dessen
und der gesamten Moderne Existenz die
Kiinstler dieser Ausstellung offenbar keine
Ahnung hatten. Ein findiger spaterer Kopf
wird auf die Idee kommen, es handele sich
um eine erzieherisch gemeinte Demonstra-
tion von Kitsch, wie man sie in der Ausstel-
lung »Aufbruch zur Modernen Kunst« mit
der Rekonstruktion eines »Salons« aus dem
19. Jahrhundert versuchte. »Die junge Dame
im Kimonok, jener »Junge Mann in Monchs-
tracht«, wird er dozieren, »k6nnen damals
nicht ernstgenommen und in ein immerhin
auf Qualitdt bedachtes Ausstellungsge-
bsude zugelassen worden sein. Zeigen Sie-
mir ein renommiertes Museum in der da-
maligen Zeit, in dem das moglich gewesen
wérel«
Aber die Kollegen werden achselzuckend
feststellen, es sei in Miinchen eben doch
moglich gewesen, er mége mit der Lupe
nachentziffern: Miinchener Kiinstler-Genos-
senschaft 1868, Haus der Kunst, 27. Marz
bis 29. Mai 1960, taglich. Auch die Geburts-
daten der Kiinstler stimmen, sogar jlingere
Leute waren dabei.
Endlich wird ein Soziologe das Réatsel 1osen:
»Sehen sie«, wird er ausflihren, »es gab
damals merkwilrdige geistige Riickstdnde
in jenem Gebiet, Schlamm sozusagen. Es
gab so verbliiffende Anachronismen wie die
JDeutsche Partei’. Es gab ganze Schichten
in diesem merkwiirdigen Land, die nie ler-
nen und aufwachen wollten. Und weil es
auBerdem das war, was man damals unter
Demokratie verstand, haben diese Leute
eine Kunstausstelung gekriegt, die ihrem
Geschmack und Niveau entsprach.«

Nickel Griinstein




Nichts fiir Sidafrika:

Werk Ill: Emil Scheibe: Nach dem Lauf, Ol, 1956

SCHWARLZER SIEGER

Weder in der nach den Worten eines Re-
gierungssprechers gottesbefugten Siidafri-
kanischen Union, in Kenia oder den Siid-
staaten der USA diirfte heute ein Gemélde
offizielle Gegenliebe finden, das ein seit
den Olympia-Triumphen eines Jesse Owens
in der Sportgeschichte fast tagliches Ereig-
nis darstelli: den Sieg eines farbigen Sprin-
ters im Kurzstreckenlauf. Das Bild, mit dem
der Minchener Realist Emil Scheibe 1956
den 1. Preis flir Malerei von der deutschen
Jury des Kunstwettbewerbes erhielt,
sprengt durch die noble Menschlichkeit der
Gestaltung den engen Rahmen der ibli-
chen Sportmotive in der Kunst und stoft
zum eigentlichen Sinn der Olympiaden
durch, festlicher Hohepunkt eines friedli-
chen athletischen Kraftemessens der Volker
zu sein. (Abbildung né&chste Seite)

Auf einer schmalen, friesartigen Raumbiihne grup-
piert Scheibe die Figuren der Endphase eines Ent-
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gen Beckelmann, Heino F. von Damnitz, Dr. Richard
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scheidungslaufes. Der schwarze Sieger mit der Start-
nummer 362 wendet sich geldst aus der Bahn und
hebt triumphierend die Hand zu den unsichtbaren
Zuschauern. Die drei geschlagenen Konkurrenten
weiBer Hautfarbe stehen und hocken mit allen An-
zeichen einer voriibergehenden kdrperlichen und psy-
chischen Depression bei den Zielstreifen. In echter
Ritterlichkeit legt der schwarze Trainer des Siegers
dem einen Verlierer beruhigend die Hand auf die
Schulter. Scheibe hat nichts getan, als die héutige
lokale und menschliche Szenerie eines olympischen
Wettbewerbes durch strenge, sachliche Stilisierung
der naturalistischen Durchschnittlichkeit zu entheben.
Als fdhiger, moderner Realist konzeniriert er sich
weder auf die &uBerlichen sportlichen Funktionen
noch auf das naturalistische Beiwerk, die Atmosphdre
der Aschenbahn oder die Briill- und Trampelsphére
des lUblichen Zuschauerbetriebes. Gestdnge und
Farbkannen bezeichnen den Ort, im Vordergrund
steht der Mensch. Noch weniger erlag der Kiinstler
einer anderen gestaltenden Bequemlichkeit, die be-
sonders beim letzten kiinstlerischen Olympiade-
wettbewerb 1959/60 Langweile und Argernis bei
Musen- und Sportinteressierten hervorrief. Uber die
preisgekronte Plastik .einer »Ruhenden L&uferin«
schrieb die »Siliddeutsche Zeitung«: »Offenbar hat
sie ihre Konkurrentinnen im Schlaf iiberrundet.« Es
war namlich eine Allerweltsruhende, der die Juroren
als »tduferin« aufgesessen waren. Zu athletischem
Beruf hatte sie sich offensichtlich erst angesichts der
klingenden Wettbewerbsaussichten entschlossen; fiir
einen Brunnen oder einen Museumsraum mochte sie
projektiert sein.

Diese Neigung zu einem undeutlichen Ir-
gendwie von bewegten, stehenden oder
kauernden Gestalten und Bildmotiven,
denen allenfalls die beigegebenen Attri-
bute einen sportlichen Anstrich verleihen,
wird heutzutage noch verstarkt durch den
zeitgemaBenUnwillengegen Thematik iber-
haupt. »Hauptsache«, sagt sich der zu einer
thematischen Darstellung aufgeforderte Ge-
stalter, »ich mache ein anstandiges Bild«.
Dann wird in allen gebrduchlichen Stilarten
bis zum Drahtgeriist und zur Fleckmanier
eine Komposition gebastelt, in der, wenn
eshochkommt, irgendeine turnende, pferde-
oder rennwagendhnliche Form vorkommt;
eine schrage Gerade ist ein Speer, eine
vorn gekrimmte ein Hockeyschlager. »Der
Kiinstler aber fiirchtet, einer billigen Ge-
genstdndlichkeit zu verfallen, wenn er Mo-
tive behandelt, die ihn schematisch bindenx,
schrieb Juror Erwin Redslob in der Einlei-
tung zum Katalog des Wettbewerbes 1956.
Der Furcht vor dem Gegenstand ist nach 1945 derart
allgemein gehuldigt worden, dafl in der Bundes-
republik ihematisch gebundene Kunstausschreiben
und Ausstellungen wie der olympische zu den gro8-
ten Seltenheiten gehdren. Wahrend in Frankreich
der Salon »Kiinstler als Zeugen ihrer Zeii« jghrliche

Gelegenheit zur Beschédftigung mit einem bestimm-
ten zeitgemaBen Themenkreis gibt, sind die ver-

gleichbaren Versuche bei uns Unternehmungen von
wenigen AuBenseitern, die von der abstrakten Un-
verbindlichkeit bespotteit und boykottiert ‘werden.
Bei der diesjdhrigen Jury des Olympiadekunstaus-
schreibens drehten die preisrichternden Mannen den
olympischen Speer einfach um und entschérften die
geforderte Thematik dadurch, daB sie die meisten
gegenstdndlichen Losungen ausschieden und formal-
dsthetischen Allgemeinheiten den Lorbeer reichten.
Emil Scheibes Olympiadebild zeichnet sich dem-
gegeniiber durch eine an sich selbstverstdndliche
Doppelwertigkeit aus: Es ist sowohl eine ausge-
wogene dsthetische Leistung, eine straffe, klar ge-
gliederte Komposition mit sicherer Zeichnung des
Details in einheitlicher personlicher Stilbildung, als
eine volitkommen themengerechte Darstellung. Die
notwendige Einheit zwischen moderner Form und
Wirklichkeit fand Scheibe, in dem er den umgekehr-
ten Weg wie die vorschnellen Abstrahierer ging.
Er holt aus der Thematik ein Maximum an bleiben-
der und allgemeiner Substanz heraus, »Nach dem
Lauf« zeigt sich, wie der in Hochspannung versetzte
Mensch Sieg und Niederlage ertrdgt. Nicht der
liberziichtete Momentankult des modernen Sportbe-
iriebes, sondern die menschiiche Bewdhrung und
Haltung in ihm ist bildwiirdig.
Scheibe gehdrt allerdings auch nicht zu den
furchtsamen oder zufédlligen Vertretern der
aktuellen, themengebundenen Darstellung.
Sein Realismus kommt nicht von ungefshr,
er wird bewuBt als Mittel zur Zeitdeutung
gebraucht. In Miinchen gehort der 45jahrige
Maler zu den Initiatoren der Gruppe
»Neuer Realismus«, die eine Sammlung der
gegenstandlichen Moderne jenseits von
Naturalismus und abstrakter Nachhut an-
strebt (tendenzen bringt in Heft IV eine
Dokumentation liber diese Kiinstlergruppe).
Scheibe hat sich zWeifellos nur von der
realistischen Tugend nach Auswahl einer
typischen Situation leiten lassen, als erdem
schwarzen Laufer die Palme und seinem
Trainer die noble Geste verlieh. Nichts als
der Kernsatz in der 1. olympischen Grund-
regel ist hier ausgesprochen: »Unterschied-
lichkeiten in der Behandlung eines Landes
oder einer Person aus Griinden der Rasse,
Religion oder Politik sind nicht gestattet.«
Ebenso legitim ist fir den Kritiker aber die
Konfrontation einer solchen Darstellung mit
der géanzlich unolympischen Haltung einiger
weiBer Gruppen und Staaten. Vor zweiein-
halb Jahren nach den Ereignissen in Llittle
Rock ging eine Karikatur durch die inter-
nationale Presse, die auf die aktuellen
Empfindungen vor Scheibes Bild ‘gemiinzt
schien: Eine Horde johlender Rassefanati-
ker, Lynchlust in den Ziigen, verfolgt mit
Steinwlrfen und blanken Messern einen
langbeinig fliichtenden Neger. Da tritt ein
stiernackiger Bof dazwischen und knurrt:
»LaBt ihn, boys, wir brauchen ihn noch fir
die Olympiade.« Das wdre die andere, be-
schamende Seite unserer sportbegeister-
ten Welt. Scheibe hat sie nicht gemeint,
jedoch er hat sie getroffen.

Nickel Griinstein
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SPANIENS FREIHEIT

Kiinstler wider die Fuchtel

InseinerGemadldefolge »visages d’Espagne«
(Gesichteraus Spanien) hat der franzdsische
Neorealist Jansem dargestellt, was der
deutsche Starreporter Hans Ulrich Kempski
in der Suddeutschen Zeitung vom 7. April
1960 ironisch kommentierte: »Inzwischen ist
es Franco sogar gelungen . . . der Masse
der Spanier den gleichen, freilich noch im-
mer klaglichen Lebensstandard zu verschaf-
fen wie ihn die Griechen und Siiditaliener
kennen.« Von sizilianischer Erbarmungswiir-
digkeit sind die Gestalten der spindeldiir-
ren Kinder und ausgemergelten Miitter auf
Jansems Gemdlden; die lyrische Auffassung
macht die Szenen noch trauriger. Nicht mo-
discher Uberdruft wie bei Buffet, sondern
harte spanische Wahrheit sieht hinter die-
sen Schilderungen.
Jansems Spanienbilder setzen eine Tradi-
tion kiinstlerischer Nadelstiche und Revol-
ten fort, die einen guten Teil der schwelen-
den internationalen Verbitterung iiber den
iberischen Drakon bewirkt hat und den Dik-
tator nicht zur Ruhe kommen 1&8t.

P> Fiir den rotspanischen Pavillon der Pariser Welt-
ausstellung 1937 schuf Picasso sein »Guernica-
bild«, das den tiickischen Luftmord der deutsch-
spanischen Kader an der Zivilbevdlkerung einer
nordspanischen Stadt zum Gegenstand hat.

P> Im Foyer des gleichen Pavillons stand die Eisen-
plastik »Montserrat« des spanischen Bildhauers
Julio Gonzales. Die hochaufgerichtete B&uerin
mit Kind und Sichel ist nach den Worten des
Kiinstiers als Bekenntnis zu den republikanischen
Kampfern zu verstehen.

B Joan Miro schuf fiir das 2. Stockwerk des Pavil-
lons ein Wandbild mit der abstrahierten Dar-
stellung eines aufstadndischen spanischen Bauern.
In Paris kursierten 1937 Flugzettel mit einem
Litho von Miro. Sie zeigten den Kopf eines rot-
spanischen Bauern {liber der Aufschrift: Helft
Spanien!

P Andvé Masson schuf eine Folge von Zeichnungen
iber den spanischen Biirgerkrieg, in der der
Faschismus als Stier mit umgehdngtem Kreuz
erscheint.

P Kokoschka feierte die Fiihrerin der spanischen
Sozialisten und den von der Falange ermordeten
Dichter. Garcia Lorca in Lithographien.

P Der deutsche Maler Max Lingner rief in Plakaten
zu Spenden fiir das von Franco eingeschlossene
Madrid auf.

1937 stand fast die gesamte Prominenz der

engagierten Moderne im kiinstlerischen Ab-

wehrkampf gegen den Griff des interna-
tionalen Faschismus nach einer jungen De-
mokratie. Wer von der Nutzlosigkeit bild-
licher Stellungnahmen zu geselischaftlichen

Ereignissen philosophiert, sollte sich die

Wirkung des »Guernicabildes« vergegen-

wértigen. Dieses Bild ist bis heute ein Pfahl

Franco vor dem Mal

von Cuelgamuros

im Fleische der spanischen, deutschen und
italienischen Rechtsextremisten; es halt die
Erinnerung an die eiskalte Mordprobe zum
2. Weltkrieg ebenso wach, wie es Beispiel
fur gestaltende bildliche Humanitst wurde.
Die bildliche Auseinandersetzung mit dem
Francosystem wiirde inzwischen ein dickes
Kapitel in der noch ungeschriebenen Ge-
schichte der europdischen Widerstands-
kunst bilden. Die 21 Amtsjahre schiitzen den
spanischen Terror nicht. Der 80j&hrige Willi
Geiger in Miinchen hat 1959 in den lllustra-
tionen zu den Gedichten von Garcia Lorca
die »Guardia Civil« bei einem Zigeunerpro-
grom in Falangeuniform dargestellt, und
Pablo Picasso war einer der ersten, der
einen Aufruf nach menschlicher Behandiung
flr den seit Monaten eingekerkerten Dich-
ter und Oppositionsfiinrer Goytisolo unter-
zeichnete.

Jedenfalls ist der journalistische Halbrej-
fenton, mit dem das Badener Kunstwitz-
blatt »Vernissage« in seiner 2. Nummer die
Frage einer spanischen Oppositionskunst
anri, dem Gegenstand in keiner Weise

Fir den spanischen Schriftsteller Louis
Goytisolo, der in Barcelona wegen angeb-
licher staatsfeindlicher Umtriebe verhaftet
wurde, haben sich Nobelpreistréger Fran-
cois Mauriac, Goncourtpreistréger Pierre
Gascar, Louis Aragon, Jean-Paul Sartre,
Pablo Picasso und zahlreiche andere Ver-
treter des franzosischen Geisteslebens bei
der spanischen Regierung eingesetzt. Sie
verlangen in einem Appell, da8 Goytisolo
alle Verteidigungsmoglichkeiten gegeben
werden, die einem Angeklagten gemas der
Charta der Vereinten Nationen zustehen.
Goytisolo ist einer der namhaftesten Auto-
ren der literarischen Opposition Spaniens.

angemessen. Unter der da-da-dusseligen -
Uberschrift »Schwarze Sandménner aus Spa-
nien stlirmten mit wehenden Tapisserien
(Aufschrift Franco-ntra) die Aschaffen-burge
werden spanische »Tachisten« und »Ze-
mentisten« einer Aschaffenburger Ausstel-
lung als abstrakte Vorkémpfer gegen Stiitz-
punktverkdufer Franco bezeichnet. Wo steht
die spanische Kunst wirklich?

Aus Spanien kommt gegenwértig eine Flut
abstrakter und modernistischer Bilder in die
Galerien und Museen européischer Lander.
Kleine Anzeichen, versteckte Hinweise, An-
deutungen in Gespréchen lassen erkennen,
dafl viele dieser Kiinstler der inneren Op-
position nahestehen, von der Kempski in
seinem Spanierbericht weiB: »Sie hat ihren




Sitz in Madrid und Barcelona, wo vorwie-
gend Intellektuelle kleine Griippchen ge-
bildet haben, die sich... auf die Franco
nachfolgende Ara vorbereiten.« Ahnlich wie
im faschistischen ltalien bis 1944 entladt
sich ein Teil des geistigen Widerstands-
willens in moglichst rasanten Bekenntnissen
zur Buropdischen Moderne, die der kon-
servativen Zyklopenkunst des offiziellen
Kunstgeschmacks entgegengesetzt werden.
Franco und sein verfilztes klerikal-faschisti-
sches System haben freilich in weit beschei-
denerem Maf3e als ihre Kollegen in Deutsch-
land und ltalien nach eigenen kiinstlerischen
Lorbeeren gestrebt. Ahnlich wie in der Poli-
tik vermeidet es der spanische Antidemo-
krat, sich zu exponieren (das Uberlat er
mitteleuropdischen Kollegen wie Strauf).
Seit der finsteren innerspanischen und inter-
nationalen Reaktion auf das einzige franco-
faschistische Monumentalkunstwerk im Stile
des Tausendjdhrigen Reiches, das iber-
dimensionale Mal von Cuelgamuros in der
Sierra Guadarrama bei Madrid, ist der offi-
zielle Geschmack verdattert und verschiich-
tert. Chefberichter Kempski schrieb lber
die Vorgdnge um diesen titanischen Kitsch-
tempel folgendes:

»Der Volksmund will wissen, wo Franco einmal be-
graben sein wird. Es heiBt, der Generalissimus habe
sich als Grabmonument die Basilika von Cuelga-
muros bauen lassen ... Achtzehn Jahre lang ist an
dieser unterirdischen Kultstatte gearbeitet worden.
Die Kosten werden auf zwei Milliarden Mark ge-
schétzt. Diesen Aufwand hat das darbende Volk dem
Diktator nicht verziehen, Franco selbst gibt freilich
an, ein ,Tal der Gefallenen’ geschaffen zu haben,
einen nationalen Schrein fiir die Toten des Biirger-
krieges. In den Seitenschiffen der Basilika sind
Grabkammern eingelassen, die Raum geben fir
100000 Gebeine ... Die Grabkammern sind nahezu
teer. Sie werden es immer bleiben.

Die Angehérigen der Toten haben sich gegen die
Basilika des Diktators verschworen. Sie haben sogar
verweigert, die unheimlichen Massengrdber auszu-
heben, die sich gleich neben dem Flugplatz von
Madrid unter einer endlosen fehmigen Hiigelkette
verbergen. Franco hatte Bagger ausgesandt, um
hier fiir seine Basilika Inhalt zu finden. Aber er
zuckte zurilick, als er splirte, daB Aufruhr drohte . . .
Ich habe den Ursachen des Widerstandes gegen das
Tal der Gefallenen nachgeforscht. Die Antwort
klingt grausig: Wir werden doch Francos Knochen
nicht mit der Asche unserer Briider zieren.«

Ein luftfahrtgetahrdend hohes Steinkreuz,
umringt von vaterlandisch-heldischen Gra-
nitbullen auf dem Gipfel eines Felsens, dar-
unter eine Superpiéta liber der Eingangs-
rotunde zur Basilika, in dieser — flir die spa-
nische Variante der Tyrannis typischen —
Mischung von fromm und brutal présentiert
sich das vermutlich letzte europdische
Kunstwerk faschistischer Uberheblichkeit.
Auch das Kloster, das Franco in der Nahe
bauen liefl (Kempski: »Der Klerus ist frag-
los eine der starksten Stiitzen des Re-
gimes .. .«), wird diese steinernen Traume

Jansem | Paris
Gesichter aus Spanien




nicht reifen lassen, denn seit Jahren lassen
Francos Kulturbonzen die Ziigel schleifen.
Bis 1946/47 herrschte die Fuchtel der Fa-
lange auch lber die Musen und Museen.
Bei den offiziellen Ausstellungen fehlte
vom schmierigen Akt liber den trotzigen
Einzelkampfer bis zum falangistischen Hel-
denportrét nichts, was nicht das »Haus der
Kunst« in Miinchen wahrend der 12 Jahre
geziert hatte. Dann aber schwenkte Franco
als méglicher antikommunistischer Partner
des Westens auf abendléndische Ge-
brduche ein. Er lie der Moderne ihren
Lauf, wohl wissend, daB3 mit einer abstrak-
ten Freiheit viel intellektuelle Aufs&ssig-
keit zu entscharfen ist. Seitdem werkelt ein
GrofBteil der spanischen Kinstler gekonnt
und mit eigenartiger Intensitdt post-mo-
dern. Die Traditionen der grofien Exilspa-
nier Gris, Miro, Picasso, Gonzales werden
weitergefiihrt, den Jingeren ist das Unge-
wohnlichste gerade rechi, um ihre geistige
Freiheit von den herrschenden Zustanden
zu bekunden, Sie merkten freilich dabei oft
nicht, da8 sie in neuer Form vor den Kar-
ren des Systems gespannt werden, denn
fraglos ist die asthetische Liberalitat fir das
ausgekochte Polizeiregime (Kempski: »lch
kenne keinen anderen Staat, in dem die
Garotte [das Wirgeeisen] noch Verwen-
dung findet«) ein prachtiges demokratisches
Aushange- und Anbiederungsschild. »Ver-
nissage« und die bundesdeutschen Kunst-
nobs merken es sowieso nicht.

Von der wirklichen demokratischen Kunst
Spaniens ist wenig bekannt. Im Lande ist
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Pablo Picasso A

Aus: Trdume und Alptraume Francos

Ratael Zabaleta | Spanien v

direkte kiinstlerische Opposition illegal
(Kempski: »Die Polizei ist Uberall .. .«). Die
trotzigsten kiinstlerischen Kéampen aus der
Zeit bis 1938 sind in der Emigration wie der
hochbegabte Orlando Pelayo, der zwischen
dem vorderen Orient und Paris pendelt und
nach dem Krieg bei der grofien Ausstel-
lung der emigrierten spanischen Kiinstler
in Paris dabei war. Neben dem alten, un-
versShnlichen Francogegner Picasso stehen

ngere, wie Maria Luisa Martin, die in der
Emigration in Bild und Wort die heimische

, Diktatur bekdmpfen.

Im Lande selbst aber vollzieht sich unab-
hangig von den tachistischen Ventilkiinsten
eine bildnerische Erneuerung, welche — un-
aBbar fur die Polizei — bezeugt, daB das
Regime ausgehohit und seine Sanduhr ab-

- gelaufen ist. In der Periode des demokra-
tischen Aufschwungs bis zum faschistischen

Staatsstreich 1936, bewegte die spanische
Kunst ein optimistisches, realistisches Le-

. bensgefiihl.

Neben Altmeister José de Togotres, dem
Rivera der spanische Moderne, arbeitet

i ein Fiille junger zeitnaher Meister, die auch

den Forminspirationen der Abstrakien eine
besondere Energie gaben. Der jdhe Ab-
sturz in das faschistische Mittelalter hat bei
einem Teil dieser Kiinstler die Zuversicht
gebrochen, Elegie, Trauer, diistere Skepsis

&




Iker Larrauri | Mexiko : Der Diktator
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zeichnen viele der heutigen gegenstand-
lichen Talente, wie Antonio Guiros oder
Alvaro Delgardo.

Jedoch schlieBen zahlreiche spanische
Kiinstler an die neorealistischen Traditionen
der demokratischen Epochen wieder an und
wandeln sie ins Moderne. Rafael Zabaleta
schildert Themen des Volkslebens in straf-
fen kubischen Gerlisten, bewegt von einer
zuversichtlichen, energischen Kraft. Antonio
Lopez Garcia verbindet klassische und rea-
listische Elemente zu einer lebendigen,
entschiedenen Menschlichkeit. Von ihm gibt
es auch Bilder wie der Sarg mit einem toten
Kind auf der Strafle vor einem spanischen
Elendsviertel. Alfonso Ramil, Trinidad Fer-
nandez, J. Rubio-Camin oder Antonio Va-
lencia sind gewichtige Zeugen fir die kei-
mende Erneuerung der spanischen Kunst.
Immer wieder steht bei diesen Meistern
das Leben des Volkes thematisch im Vor-
dergrund. Wie schrieb Kempski, nachdem
er die Zerfahrenheit der bilirgerlichen Op-
position gekennzeichnet hatte? »indessen —
diese miBachtete Masse der Lohnsklaven
wéchst . .. Niemand bezweifelt, daB sie bei
freien Wahlen flr Linksparteien stimmen
wiirde. Nicht anders sieht es mit dem Mil-
lionenheer der halb- und viertelbeschaftig-
ten Landarbeiter aus .. .« R.H.
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Makoto Ueno, Japan

Mahnmal?
Contra Mahnmal!
Eine Erwiderung

in Tendenzen 2 hatte unser N. G.-Mitarbeiter den
Begleiitext des Bildhauers Wiinsche-Mitterecker zu
seinem »Kriegsmahnmal« kritisiert, in dem es hieB,
daB das Dargestellte weder einer pazifistischen,
noch einer heroisierten Einstellung entsprdche. Der
Kiinstler sandte uns folgende Erwiderung:

In »Tendenzen« Nr. 2 greifen Sie mich an. Sie be-
niitzen anstelle konventioneller Waffen — das Gift-
gas der Verdachtigung, ich »hdtte Angst« gehabt,
»fiirchtete« die »eigene Courage« und wére eine
»literarische Riickversicherung« eingegangen. Das
ist unfair. Erwarten Sie auf diese Herausforderung,
ich kame mit einer Bonbontiite in der Hand?

Ich sprach aus, weiche Einstellung ich nicht habe.
Dies zu unterlassen wire leicht gewesen, und still-
schweigend als Vorspann der einen oder anderen
Meinung mich verwenden zu lassen. Naiv, anzuneh-
men, solche Erwdgungen hdtten mir nicht .gedédm-
mert. Schutz, mit dem Riicken zur Wand, habe ich
nicht gesucht. Sondern mich mitten in wie Sie verein-
tachend sich ausdriicken, »Tendenzen — Tendenz-
losen« hineingestelit. Sie wollen horen — die Frage
steckt verborgen in lhrem Angriff —, ob ich den
Krieg ablehne.

Wer wird wagen zu antworten er sei fur den Krieg,
wihrend der Kiihischrank und die Mallorca-Reise
lockt?

39 habe ich die Uniform angezogen, 48 die zer-
schlissenen Reste abgelegt. Bekannt mit der Angst

um mein eigenes und das meiner Familie Leben,
war ich auch manchesmal, wie man sagt, mutig. Was
von 15 Jahren Arbeit ideologischer Unduldsamkeit
und Bomben nicht zum Opfer fiel, stahl oder ver-
nichtete mir der »Sieger«. Dieser Hintergrund er-
taubt mir zu sagen; das pazifistische Gerede ent-
springt in den meisten Féllen nur seelischem Mus-
kelschwund und der Flucht in Illusionen. Wenn Macht-
gier Einzelner, ganzer V&lker und Religionsgemein-
schaften die Vernichtung des Anderen wollten, so
soll die Hingabe, Selbstaufopferung und Liebe, als
Zeugnis hochster menschlicher Regung, deren Viele
neben allem Greuel f&hig waren, nie verschwiegen
werden. Diese sind die Leitbilder. DaB jeder Ver-
stof gegen das Leben ein Unrecht ist, in der ele-
mentaren Zusammenballung eines Krieges ein auch
dem Blindesten sichtbares Unrecht bleibt — wer
wagt dies zu leugneni?

Mein Mahnmal wird keinen Krieg verhindern kénnen.
Mahnt es an das Unrecht, spritzt es dtzenden Zwei-
fel und Unbehagen in die Siickluft des bequemen
Wohlseins und der Heuchelei (und wer fiihlt sich
ganz frei davon?), trifft es in die abgebriihte Selbst-
sicherheit und den Wahn von Macht, dann habe ich
richtig getan.

So einfach — nur auf einige Nenner bringen zu woi-
jen, ist das Leben nicht. Wir stofien sofort in die
Bereiche des Tragischen und Unerkldrbaren. Andere
Tiefen hat mein Erkennen noch nicht erreicht. Wer
so spiirt, wei um die Dimensionen der Auseinan-
dersetzung mit dem Dasein. Kunst ist eines dieser
Mittel. Was kritisch daran geordnet werden soll,
ist nicht so sehr das »Wask, sondern das »Wiec.
Nicht das Gewollte, das Volibrachte steht zur Dis-
kussion. Das Bemiihen, die sichibar gewordene
Kraft des Erlebten, Geschauten nicht mit dem Un-
recht subjektiver Einseitigkeit zu belasten, die
Sprache der Formen, die Vollkommenheit und Reife
der handwerklichen Mittel, erheben das Werk zum
Gleichnis eines Kunstwerkes. Nur solchem Kriterium
habe ich mich zu steilen. Alois Wiinsche-Mitterecker

WA v wusere Ce:er

Tendenzen Nr. 1 und 2 sind vergritfen. Bei
neuer Abonnementsbestellung erhaiten Sie
kiinftig die ndchsten sechs Exemplare ab
laufender Nummer zum Preise von DM 5.60
einschlieBlich Porto.

Eine Uberraschung

bietet lhnen, liebe tendenzen-leser, im
nachsten Heft in unserer Werk-Reihe das
Bild des Augsburger Malers Giinther Strupp
»Rosemarie«, das wir thnen als Erstver-
sffentlichung vorstellen diirfen.

Heft IV bringt ferner:

Karl Friedrich Borneff, Coburg: Kunst am
deutschen Zaun (Kunst und Kiinstler im Bun-
deszonengrenzgebiet).

]

Max Graeser, Diisseldorf: Um einen neuen
Status in der Kunst. )

Otto Herrmann, Stuttgart: Was hat man aus
uns gemacht? Graphiken und Texte vom
deutschen Untergang.

Als »Deutsche Gruppe«: Gruppe »Neuer
Realismus«, Miinchen.

Neue Mitglieder
der Gruppe Tendenz

(Siehe Tendenzen 1: Deutsche Gruppen)
Prof. John Heartfield, Maler, Berlin

Heino F. von Damnitz, Maler, Miinchen

Karl Friedrich Borneff, Maler, Coburg

Ernst Honigberger, Maler, Wehr/Baden
Damit hat die Gruppe Tendenz 19 Mitglieder.




Die Komoma-Reibe im Steimblopfer-Verlag

bringt junge Autoren, die sich um unsere
ereignisbeschwerte Welt nicht herumdriik-
ken wollen. Jeder Band ist mit Graphiken
Jung’er Kinstler ausgestattet. »Ob es nicht
besser um diese sonderbare Angelegen-
heit, die man Literatur nennt, stiinde, wenn
diejenigen, die mit ihr zu tun haben, sich
auf Blcher abseits vom Ublichen Literatur-
betrieb nach Art der Komma-Reihe be-
sonnen?« — fragt Helmut HeiBenbiittel in
einem Radio-Essay des Suddeutschen Rund-
funks.

Es erschien jetzt in der KOMMA-REIHE,
Band 4: »Der Wanderwolf« von Jiirgen Bek-
kelmann. Der Autor, der als Kunstkritiker
mit seinem Buch »Das Ende der Moderne«

(Schriftenreihe des Dobbeck Verlags) Auf-
sehen erregte, stellt sich hier als profilier-
ter Lyriker vor, der in seinen Gedichten
um »Zeit- und Welthaftigkeit« bemiiht ist.
Der neue Komma-Band (72 Seiten, geb.
DM 3,60) wurde mit Graphiken von Carlo
Schellemann und faksimilierten Tagebuch-
notizen des Autors ausgestattet.

Bisher erschienene Bande:

Wolfdietrich Schnurre: »BarfuBgeschopfe«
(kart. DM 2,30, geb. DM 2,90).

Gert Ledig: »Der Staatsanwalt«, mit Graphi-
ken von Hermann Landefeld (kart. DM 2,30,
geb. DM 2,90).

Herbert Spiecker: »HerzkranzgefaBe« (kart.
DM 2,30, geb. DM 2,90).

Nicht alle Maler sind Pinsel, nicht alle Schriftsteller Schreibmaschinen.

das zu beweisen, erscheint seit Juli 1959
unsere literarische Zeitschrift

Kurt Hiller

BAUBUDENPOET

Sie spieft mit kritischer Feder, ohne riick-
versicherndes Schielen, die zeitgendssi-
schen Scheingréf3en in Literatur und Kunst
aufs Papier; sie tritt kompromiBllos ein flr
eine anti-mystische, allem modischem l'art-
pour-I'art ferne Literatur von Niveau, die
das Gesellschaftliche samt seiner Probie-
matik und den Aufgaben, die es stellt,
scharf unterstreicht; sie betreibt Kunst- und
Literaturkritik als eine Kritik an der Gesell-
schaft und weicht dabei einer Auseinander-
setzung mit der politischen Welt, in der wir
leben, nicht aus; sie verdffentlicht vorwie-
gend Aufsdtze, Gedichte, Prosa und Grafik;
zuihren sténdigenMitarbeitern zahlen auBer
zahlreichen unbekannten auch die wenigen
namhaften Autoren, die keinen Frieden mit
dem heutigen Kulturbetrieb geschlossen
haben. Gehdren Sie zu den kritischen, auf-
geschlossenen Lesern, die wir uns win-
schen, das heift: sind Sie mit uns gegen
literarische Schlaftabletten, gegen die »Ex-
perimente« der geistigen Nullen, dann
abonnieren Sie unsere Zeitschrift! Sie kostet
im Jahresabonnement (6 Hefte) DM 6.—, als
Einzelheft DM 1,10.

»Dies soll die Aufgabe unserer Zeitschrift
sein: gegen die Unverbindlichkeit der Ab-
strakten, gegen die blaBblauen Esoteriker-
lippen der Nurdstheten, gegen das Mitldu-

fertum der Auchkiinstler bei jeglicher Mode:
FARBE ZU BEKENNENI«

Aus der »Selbstauskunft« der Herausgeber
im ersten Heft.

»Wer sind die Herausgeber? Berufsavant-
gardisten, die ein oder zwei Jahre spater
ihren Frieden mit der Geselischaft machen?
Zu-kurz-Gekommene? Verkannte Genies?
Wer tdglich mit den Manuskripten dieser
Spezies sich herumzuschlagen hat, hegt aus
Erfahrung zundchst einmal diesen Verdacht.
Hier indes, bei den Herausgebern des BAU-
BUDENPOETEN, gilt er nicht. Die Sache, die
sie vertreten, und die Art, wie sie es tun,
machen deutlich, daf3 es sich bei ihnen nicht
um Leute handelt, die ihren Protest den
SpieBern anderer Pragung um die Ohren
hauen, um ihn bei erster Gelegenheit den-
selben Leuten wohlfeil zu verkaufen. Die
kritischen Beitrdge sind gepfeffert, aber
fundiert und weit entfernt von jener rotzi-
gen Mache, die nichts weiter ist als die
Kehrseite des Konformismus.«

Die Tat, Frankfurt/Main

ARNO HOLZ VERLAG
Abteilung 1

Miinchen 22 - Widenmayersirale 50

Zu unserer Abbildung auf der letzten Um-'
schlagseite. .
Um Klarheit zu schaffen: Falsch ist.dje An~‘
nahme, es handle sich um die jingste
Schopfung eines Klee oder Miro- Epigonen;
richtig ist vielmehr, daB wir ein besonders
geglicktes Tepplchmuster einer damit dem
Zeitgeist enisprechenden Firma vor uns
haben.

Als die islamischen Lander das Bilderver-
bot ihres Propheten annahmen, hat sich die
bildnerische Phantasie nicht zuletzt in den
abstrakten Dekorationsformeln und Farben
der Gebetsteppiche niedergeschlagen.
Viele moderne Kiinstler arbeiten heute
noch ohne Darstellungsverbot dekorativ,
obgleich wir seit den ersten Reformen im
englischen Kunstgewerbe, seit Jugendstil
und Bauhaus die Einsicht besitzen, dal die
Hohepunkte der angewandten und der dar-
stellenden Kiinste auf verschiedenen Ebe-
nen liegen.

Wenn also jemand Teppichmuster rahmen
188, als »Komposition« ausstellt oder als
tiefsinnige Bilderkenntnisse verkaufen will,
wird ihn nicht einmal unsere Kritik, vielleicht
unser Spott treffen. Wenn aber eine Firma,
wie das Atelier 1. C. Leibfried, preiswiirdig
schdne Teppichmuster knipft und unge-
rahmt in modernen R&umen wirken 188t, hat
sie unseren ungeteilten Beifall. Denn hier
wird gekonnt demonstriert, wie die richti-
gen Mittel am rechfen Ort zu verwenden
sind.

Denn wir sind fiir die praktische Schénheit
des 20. Jahrhunderts. Die Redaktion

Das erste Buch iiber deutsche Widerstands-
kunst, Richard Hiepe

Gewissen
und Gestaltung

»Das Buch befaBt sich mit der Geschichte
des Widerstands gegen den Faschismus,
soweit sie sich in der bildenden Kunst spie-
gelt. Den aufschluBreichen Darlegungen des
Miinchner Kunsthistorikers sind 36 llustra-
tionen u. a. von so bedeutenden Kiinstlern
wie George Grosz, Max Beckmann, Paul
Klee, Kathe Kollwitz, Otto Pankok, Karl Ho-
fer und Oskar Kokoschka beigegeben.«
Sliddeutsche Zeitung

Bestellungen an R&derberg Verlag, Frank-
furt/Main, Roderbergweg 62, oder liber den
Buchhandel.
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Deutsche Gruppen lli

Gruppe

Schleswig - Holstein 1956 e. V.

In einem entschlossenen, aflein von Quali-
tdtsbewuBtsein getragenen Alleingang,
demonstriert seit einigen Jahren im nord-
lichsten Bundesland eine Kiinstlergruppe
gegen die Verschlampung der kunstleri-
schen MaBstdbe in der herrschenden Zeit-
kunst. Die Initiatoren von 1956, der heutige
Vorsitzende des Landesverbandes Bilden-
der Kinstler, der Maler Gerhart Bettermann
und der Maler Werner Rieger, haben im ab-
gelegenen Norden eine Kollektion kiinstle-
rischer Kréafte zusammengebracht, deren
regelméBige Ausstellungen in Kiel nach An-
spruch und Durchschnittsniveau die meisten
Mammut- und Sensationsshowen in den al-
ten deutschen Kunstzentren auf die Platze
weisen.

Die Gruppe hat bisher auf die Ausarbeitung
eines Programms verzichtet, doch dirfen
die Katalogtexte und Essays des Werner
Rieger als programmatische Bekundungen
der Gruppenziele und Meinungen gelten.
Demnach haben die ndrdlichen Modernen
sich zweier Komplexe entledigt, die allent-
halben eine sinnvolle Entwicklung der bun-
desdeutschen Gegenwartskunst hemmen
» ciner falsch verstandenen »kiinstleri-

schen Freiheit« und
» der ungeschichtlichen Auffassung des
Begriffs »Moderne«.

So urteilt Rieger in einer anspruchsvollen,
von der Landesbrandkasse . finanzierten
Gruppenpublikation: »Die reprdsentativen
Ausstellungen der letzten Jahre zeigten
dann, daB sich der Mensch mit der Freiheit
ohne Widerstand aus dem historischen Zu-
sammenhang 18ste und keine notwenden-
den Aufgaben mehr erflllte. Die unverbind-
lichen und getréumten Farbkombinationen
“verloren an Bedeutung, da die Wirklichkeit
nicht mehr galt, zu der sie einmal im Ge-
gensatz standen. Die groBen Leidenschaf-
ten gliihten aus, da es keinen Widerstand
mehr gab, an dem sie sich entzlinden konn-
ten. Die intellektuellen Bildkonstruktionen
begannen, den Betrachter zu ermiiden und
drohten sich in Wiederholungen totzulau-
fen.. .«

Neuer Standpunkt

Wahrend Rieger im Katalogtext 1958 noch
»Vertreter aller zur Zeit vorhandenen Aus-
sageformen« zusammenrief, die»auf schma-
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ler Front gegen die mechanisch erstarrte
und fotographisch erfabare Umweltober-
flache« vorgingen, konnte er 1960, von der
durch die Gruppe erarbeiteten Basis aus,
selbstbewuBt gegen den Kunstdirigismus
der Il. documenta polemisieren: »Diese
Beschrankung des Kunstbegriffs auf die
nunmehr abgeschlossenen, von der erkenn-
baren Umwelt losgeldsten Bildergebnisse
droht aber den einstigen Mafstab flir schop-
ferische Freiheit zur Herrschaftsdoméne mit
politischen Vorzeichen umzuwandeln und
tragt den Keim zur Kunstlenkung in sich .. .«
Gegen den »einseitigen Herrschaftsan-
spruch einer Stilrichtung« verlangt Rieger:
»den Rahmen der Freiheit von morgen
neu von den ungegenstandlichen Gestal-
tungen bis zur dinglichen Erkennbarkeit«
abzustecken. Dieser neue Standpunkt ent-
halt nicht »die Gefahr eines Rickfalls«, weil
die ltere Moderne uns die Erfahrung ver-
mittelt hat, daB »im Bild bloBle Erkennbar-
keit des bereits Feststehenden... einer
mechanischen Unterwerfung unter die Er-
scheinungsoberfidche gleichkdme.«

Verbindliche Absage

Riegers Leitartikel bezeichnen fiir die
»Gruppe 56« jene Absage an abstrakie
und naturalistische Unverbindlichkeit, die
in der Bundesrepublik immer mehr Raum
gewinnt (vergleiche unsere Verdffentlichun-
gen iber die Gruppen »Tendenz«, »Junge
Realisten«/Diisseldorf, und die folgenden
iber »Neuer Realismus«/Miinchen, »figura«/
Berlin, »Zinke«/Berlin, »Donauwaldgruppe«).
Mit kluger Zurlickhaltung warnt Rieger da-
vor, »Sensationen«, wie sie die alte Mo-
derne aus der Befreiung von Bindungen
gewann, von der aktuellen Moderne zu
verlangen, »denn es gilt nunmehr zu zei-
gen, wofiir die gewonnene Freiheit anzu-
setzen ist.«

Die Verarbeitung moderner Formerfahrun-
gen fiir die kiinstlerische ErschlieBung des
Daseins kennzeichnet den durchgehenden
Ernst und die anspruchsvolle Sinnhaftigkeit
in den Arbeiten der Gruppenmitglieder.
Den gegensténdlichen Kern der Gruppe
bilden die Landschaften und Menschenbil-
der von Rieger, Bettermann, Kleinschmidt,
Rickers, Klein und des Bildhauers Goedtke.
In der gleichen deutenden und resumieren-

t denNiichternheit loten andere Beteiligte die

verbleibende Tiefe der &lteren Moderne
aus: Brockmann und Aereboe den Surrealis-
mus, Knoop das Expressive, Stoermer und
der Bildhauer Radau die im Kontakt mit der
Wirklichkeit gewonnene reine Form.

Die Ausstrahlungskraft der Gruppe erweist
sich durch ihre Wirkung auf den Landesver-
band bildender Kinstler in Schleswig-Hol-
stein. Das liberdurchschnittliche Niveau sei-
ner Jahresschauen ist schon heute ohne die
ordnende und kldrende bildnerische Tatig-
keit der »56ziger« kaum denkbar.

Die MaBstdbe der Gruppe sind streng.
F&llt ein Mitglied mehrfach mit eingereich-
ten Arbeiten bei der Gruppenjury durch,
verliert es seine Mitgliedschaft. Rieger:
»Die Zugehorigkeit zur Gruppe soll aber
eher Gefdhrdung als Sicherheit flir die
Person bedeuten.« Goldene Worte, deren
Befolgung beispielsweise bei den Gruppen
um das Miinchener »Haus der Kunst« manche
notwendige Kldrung bringen wirde. hp.

MITGLIEDER

(Nach dem Ausstellungskatalog 1960)
Albert Aereboe, geb. 1889, Libeck
Gerhart Bettermann, geb. 1910,
Karby/Kappeln

Gottfried Brockmann, geb. 1903, Kiel
Fritz During, geb. ¥910, Raisdorf
Karlheinz-Goedtke, geb. 1915, Altmdlin
Rudolf L. Klein, geb. 1908, Rendburg
Peter Kleinschmidt, geb. 1923, Libeck
Willy Knoop, geb. 1888, Blisum/Nordsee
Carl Lambertz, geb. 1910, Gr. Wittensee
Hans Radau, geb. 1901, ltzehoe

Hans Rickers, geb. 1899, Kiel

Werner Rieger, geb. 1921, Kiel

Hannes Schultze-Froitzheim, geb. 1904, Kiel
Curt Stoermer, geb. 1891, Libeck

Zitate

Peter Kleinschmidt/Liibeck:

sDer Mensch und die ihm zugeordneten
Dinge fordern auch heute Erlésung aus Zu-
talligkeit und Zusammenhanglosigkeit durch
Gestaltung, trotz Photographie und gegen-
standsloser Malerei — oder gerade des-
wegen.«

Gottfried Brockmann/Kiel:

»Beschrénkt sich die Malerei darauf, eine
Welt des schonen Scheins vorzutduschen,
verliert sie das Recht, optische Moral zu
sein.«

Gerhart Bettermann/Malerhaus-Karby

»Der ungegenstandlichen Malerei kann nur
eine erneute Auseinandersetzung mit der
dinglichen Welt folgen. Das bedeutet nicht
Zuriickfallen in vergangene Kunstauffassun-
gen, sondern Vertiefung der Einsichten in
die Natur. . .«




Peter Kleinschmidt:

Nahende
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