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»Der Mensch ist nicht ﬂeschnﬁen, um auf der Erde ein Hahnrel zu seln”. Siehe Jean Lurcat:

»lch ahnte eine Kunst”.

GARDE UND AVANTGARDE

Wir stehen am Anfang mit unseren ten-
denzen, einer neuen Zeitschrift fur bil-
dende Kunst, keinem Journal des Luxus
und der Moden. Andere haben Reklame,
wir setzen.auf den Wunsch der Verniinf-
tigen, aus der Gegenwartsmisere der
Zeitkunst herauszukommen.

Wir stehen am Beginn einer Zeit der
Unruhe und der Auseinandersetzungen
Uber den konformistischen Begriff einer
offiziés gewordenen Moderne. Die herr-
schenden Richtungen sind am Ende. Das
hektische Spiel mit den Uberresten grofler
Ideen und Formen tduscht nicht mehr




ober. den Schwund an GréBe, der Trof
der Avantgarde ist zur Garde der Re-
- otauration geworden, die klaglich aus
- den FuBistapfen der grofien Vorgénger
schaut.

MuB ‘die Moderne einhalten, muf3 sie
‘umkehren, muB sie Uberschritten werden?
Wird siet abeldst oder ist sie zu korri-
gieren? Und durch welche Ildeen, welche
Formen? Wo ist die Avantgarde von
19402 Seit der Il. documenta weifl die
kinstlerische Opposition, dafl es ernst
wird. Sie anfwortet mit neuen Formen,
neuen tendenzen (siche: Deutsche Grup-
pen). lhnen gilt unsere Arbeit, nicht im
Interesse einer Richtung, nicht , tenden-
zids”, sondern verbunden mit allem, was
sich bewegt und schirft, nicht stillsteht
und nachmacht.

Die beginnende Unruhe spilt die alfen
lllusionen empor. Wie auf anderen Ge-
bieten halten Reaktiondre auch in der
Kunst ihre Zeit fir gekommen. tendenzen
weifl zwischen Neuen und Rickfélligen
zu unterscheiden. Die Reaktion kommt
heute nicht nur von rickwérts. Es gibt
eine léhmende und bremsende Reaktion

von oben, den dbstrakten Akademismus.

Den Erstarrten und Bequemen sagen wir
unsere Meinung an, im Namen der leben-
digen, zeitbewuBten und verbindlichen
Kunst. Die Zeit hat sich gewandelt seit
der Umbruchperiode am Beginn des Jahr-
hunderts. Wir_ denken, fihlen und sehen
anders und anderes, Umwelt und Zukunft
haben sich verdndert. Zeit und Kunst
kénnen nur durch neve Kontakte zusam-
mengefihrt werden.
Wenn andere vom Untergang der Kultur
schwdtzen, weil sie das Ende ihres bild-
nerischen Lateins spiren, konstatieren
wir den Abgesang alternder Richtungen.
Wenn andere die Menschheit “bankrott
erklaren, werden wir den Ruin des Be-
wuBtseins notieren. Wo aber einer, ohne
um Erlaubnis zu fragen, wirkliche Ent-
deckungen macht, kann er mit uns rech-
nen. Wir haben die Kunstkritik auch nicht
gefragt. Hilfreicher Bundesgenosse allar
Ruhebedirftigen in Kultur ist die Tragheit.
Wir wéren nicht die ersten, die. sie er-
stickt. Bis dahin aber werden wir uns be-
mihen, so unbequem und lebendig wie
mdoglich zu sein: durch unsere tendenzen
die Redaktion
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Die Kasseler Raumlichkeiten worden nicht ausrei-
chen, wollte man die international bedeutsame
,Kunst nach 1945 ausstellen, die , documentall”
unterschiagen hat. Den Maler Renato Guttuso,
Haupt des italienischen ‘Neorealismus, Biennale-
preistréiger 1958, hat Werner Haftmann im doku-
mentakatalog als ,,manieristisch” abgelehnt. ten-
denzen besuchte den Kinstler, der sich léachelnd
des Werner Haftmann nach 1945 entsann, seinen
eifrigen Atelierbesucher, seiner zustimmenden Kri-
tiken. ,,Fa niente, macht nichts”, sagte er, als wir
ihm die neudeutsche Zensur zeigten, ,Dokumente
kann man fdlschen, ich glaube, ich bin bei der
Wahrheit geblieben”.

Die nebensfehende Zeichnung Ubergab uns Gutiuzo
zur Erstverdffentlichung. ,,Eine Diskussion unter
rémischen Arbeitern”, sagte er auf die Frage nach
dem Thema, ,,es geht da oft heif} her. Die beiden
Gruppen sind typisch fir damalige Auseinander-
setzungen, Manche stehen auf einem Programm
und beschweren es, Statt eine Fahne zu tragen,:’
halten sie sich daran fest. Aber die Wirklichkeif
ist nicht einfach, die Wirklichkeit ist dialektisch:
ich zeichne vorn den Burschen, der im richtigen
Augenblick das notwendige Neuve herausschreit. Ich
liebe mein Volk, es bahnt sich selbst seinen Weg.
So ist es auch in"der Malerei”. Und lachend rade-
brechte er Goethe: ,,Grav, grav Theorie, ma verde
I'arbore della vita”.

In der Ausstellung ,,Deutscher Kunstpreis der Ju-
gend” zu Baden-Buden wurde eine flache Metall-
plastik von Kaspar-Thomas Lenk gezeigt, sie trug
den Titel ,,Verbrannte Erde”. Diese Plastik ist vor
oben zu betrachten, und man gewinnt den prazi-
sen Eindruck von kahlen Baumstimpfen und Kra-
tern in einer verwisteten Landschaft. Der Titel
stellt einen aktuellen Bezug her zur , Strategie der
verbrannten Erde”, wie unbequem! In der Kunst-
preis-Ausstellung wurde die Plastik nun nicht auf-
gestellt sondern - an die Wand gehéngt. So, als
handle es sich um eine Art Materialbild, ein bild-
nerisches Objekt. Absicht oder Miiverstandnis - das
'sel dahingestellt. Aber der Betrachter, dergleichen
nicht vermutend, sah die Plastik notwendigerweise
falsch, thr Realitatsgehalt wurde verféischt, herab-
gemindert zur bloflen Dekoration. Der Titel und
zumal sein aktueller Bezug erschienen unsinnig.
Das war praktizierter Aesthetizismus, gerissenes
MiBlverstehen von Kunst, das dazu verfihren
“mbchte, nur die Formen eines Kunstwerks nachzu-
kosten: eine besondere Taktik des Sehens, die
verbunden ist mit Blindheit fir das Evlebnis der
““Realitéit, das in einem vollgditigen Kunstwerk alle-
mal: gestaltet ist,  Blindheit und MiBversténdnis
sind . die Folgen einer Kunstbetrachtung, die Wer-
ner “Haftmann. proklamiert und propagiert, wenn
er 'sagt: ,In der: Weise unserer Kunstbetrachtung
“haben_ wir ‘uns darauf geeinigt, in der formalen
Anordnung, in den formalen Problemen die Sub-

stanz eines Kunstwerkes zu erkennen”. Auf diese
Weise, unter einem solchen Gesichtspunkt sind
Arbeiten wie die von Kaspar-Thomas Lenk Uber-
haupt nicht wahrnehmbar!

Lenk bedient sich seiner Féhigkeiten im Formalen
nicht. um sich - wie so viele - der Gestaltung
eines Inhalts bravourds zu entledigen, sondern:
um das Inhaltliche so kurz, so umweglos wie még-
lich zu offenbaren. Das ist es, was ihn veranlafit,
Details fortzulassen, zu absirahieren, gerade so
weit, bis das Wesentliche dessen, was er zeigen
will, in seiner reinsten Form zum Vorschein tritt,
Die Mittel dienen zuvérderst dem Zweck, und sie
verschmelzen mit ihm, so daBl es nicht mehr
méglich ist, Mittel und Zweck getrennt aufzuneh-
men, Sie verbinden sich zu unaufldslicher Einheit,
verbinden sich zur Kunst.

Die Welt, die Kaspar-Thomas Lenk zeigt, ist alles
andere als schdn {schén sind seine Gestaltungen,
im Kunstsinne), sie ist h&Blich und grausig, Produkt
menschlicher Pervertierung. Der Pervertierung - in
diesem Falle der faschistischen - setzt Lenk ein
Denkmal entgegen, das er ,,Die mahnende Hand”
nennt, ein knochiges, hochragendes Gebilde, ent-
wickelt aus der Ruine eines Krematoriums. Das
Modell entstand im Rahmen des Wettbewerbs fir
ein Mahnmal im ehemaligen KZ  Auschwitz, Der
glgichen Erlebnissphére kénnte auch der , Kopf
eines siechenden Mannes” entstammen. Scharf
spannt sich die Haut Uber den Backenknochen

tendenzen kann vorerst nur zweimo-
natlich erscheinen,  weil wir keinen
,,Pakt -mit der Gesellschaft geschlos-
sen haben” (siehe Fazit des Behagens).
Helfen Sie uns, da3 wir dennoch und
Sfter erscheinen kdnnen, ; .
Lesen Sie tendenzen, abonnieren Sie’
tendenzen und - Verzeihung - bezch'en
Sie gleich tendenzen I oder geben Sie
das ‘Heft weiter an. Kollegen und’
Freunde.
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CASPAR THOMAS LENK

Mitglied der Gruppe tendenz

<« ZWEI KRETINS

*

dieses leidenden Gesichts, die Wangen und der
Mund sind eingefallen, die Augen geschlossen. Die
Schldfe: ist Bingebuchtet: dieser Mensch wurde ein
Opfer brutaler Gewalt. Trotz des Leidens liegt auf
dem Gesicht ein stiller, wissender Ausdruck, der zeigt,
daBl der Mann Uber seinen Leiden steht. Hinter der
hohen Stirn wohnen Gedanken, die der schweigen-
de Mund vielleicht nie aussprechen wird... Aber
was wirde er, wenn er sich &ffnete, sagen? -
Wenn dieser Mund spréche, wiirde man nicht mit
Worten erwidern kénnen, sondern allein mit Ta-
ten, die brutale Gewaltanwendung verhindern hel-
fen. Auch diese Plastik ist ein Mahnmal.

Von starker Eindringlichkeit ist der Yersuch iber
Golgatha”: drei massive, verschieden hohe, ver-
winkelt zueinander gestellte Kreuze ragen auf, an
deren mittelstem Christus hdngt, die Arme ausge-
zerrt; den schon niedersinkenden Kopf mit einer
letzten Anstrengung nach vorn, den. nicht sichi-
baren Zuschavern des grausigen Schauspiels zu-
gereckt: der gepeinigte Mensch. Die Stucksku'ptur
besitzt, obgleich nur 65cm hoch, etwas Monumen-
tales. Wie eine Vision kommenden Schreckens und
wie ein warnendes Zeichen, mit der Vorbereitung
dazu einzuhalten, wirken die ,,Zwei Kretins”,
Solche verstimmelten Menschen gibt es in Hiro-
shima, und es wird sie wieder geben, wenn...
Die Kretins werden nicht als stumpf dahinvege-

tierende Wesen gezeigt, die nichts mehr begrei-
ten nichts mehr empfinden, im Gegenteil: sie
recken die entstellten Gesichter zum Himmel em-
por, der eine hebt seine Armstimpfe anklagend
auf, der andere nur die Schultern, weil er die
verkiimmerten Arme nicht mehr heben kann.

Kaspar-Thomas Lenk, der 1933 in Berlin geboren
wurde und seit 1944 in Wirttemberg anséssig ist,
gehdrt einer Generation an, die den Krieg und
vor allem dessen Folgen in einer entscheidenden
Entwicklungsphase erlebte und unfahig ist, sich
dem Wohibehagen des Vergessens, dem pfiffigen
Gedachtnisschwund der Restauration hinzugeben.
Die reine Aesthetik ist nicht die Sache dieser Ge-
neration. lhr hdngen die Alteren noch an und oft
die Jingeren wieder, die sich ein dickeres Fell
erhalten haben: Aesthetizismus beruht oft genug
auf Dickfelligkeit! Lenk ist empfindlich fir die
Zeit, seine Gestaltyngen sind aktuell. Er schielt
nicht nach , Zeitlosigkeit” und ,,ewig Giltigem”.

AuBierdem: das formale Neuland, :in das die
Kinstler im ersten Drittel dieses Jahrhunderts vor-
stielen (und in das heute so viele vor ihrer eige-
nen Ratlosigkeit im Bezug auf Inhaltliches flich-
ten) ist so gut wie bestellt. Hier und da mag
emner noch ein Fleckchen finden, das noch kein
anderer vor ihm beackert hat, aber das f&llt nicht
mehr grofl ins Gewicht. Wir haben die ausgekli-
kligeltsten Drohtgebilde, die Plastik isf vorge-
stoflen bis zur Aufhebung des im eigentlichen
Sinne Plastischen durch die Mobiles - es ist schwie-
rig geworden, noch origineller zu sein, als andere
schon waren, gottlob! Der Kinstler muf3 wieder
origindr werden: durch die Gestaliung eines neven
Erlebnisses der Realitdt. -:Der Bildhauer Kaspar-
Thomas Lenk ist ein origindrer Kunstler!

Jirgen Beckelmann

DER MALER RENATO GUTTUSO

Renato Guttuso wurde 1912 in Palermo geboren.

Nach dem Studium der Malersi widmete er sich:

seit 1931 der Malerei und Graphik in Rom. Seit
1939 ist er regelmé&Big auf den rémischen Quadrien-
nalen und internationalen Ausstellungen vertreten.
Die Bekanntschaft mit dem ,,Guernicabild” von
Picasso wurde zum richtungsweisenden kinstleri-
schen Erlebnis, In der hier geschaffenen Verbin-
dung von antifaschistischer Aussage und inhaltbe-
grindeter Abstraktion schien eine Modellformulie-
rung fir die politischen und kinstlerischen Frei-
heitswinsche des jungen ltalien gegeben. In Wort
und Werk trat Gutiuso gegen die offizielle Staats-
kunst des ,novecento italiano” auf. Wahrend der
.restistenza” war er Partisanenoffizier. Nach dem
Kriege erschien seine graphische Mappe ,,Gott mit
uns” iiber die faschistischen Greuel in ltalien. Gut-
tuso fand Gber Picasso zu einer straffen bildne-
rischen Ordnung seines leidenschaftlichen maleri-
schen Temperamentes. Die Auseinandersetzung
fuhrte Uber den konstruktiven Expressionismus der
figurenreichen Frilhwerke bis dicht an farbige Ab-
straktionen. Die sténdig wachsende Einbeziehung
seines Werkes in das gesellschaftliche Ringen im
Lande drdngte Guttuso in den Nachkriegsjahren zu
einem monumentalen Neorealismus, in dem Erfah-

rungen des Konstruktivismus und Kubismus verar-
beitet sind. Seitdem hat der Kinstler die block-
hafte Geschlossenheit dieser Gestalten fortwéh-
rend differenziert. Der ungestime Wirklichkeits-
bezug seines ganzen Schaffens richtet sich jetzt
auf die in der individuellen Erscheinung gespiegel-
ten Tatsachen des sozialen Lebens. Aus dieser
jingsten Phase stammt die abgebildete Zeichnung.
Was der Bundeskritik bisher nicht méglich war,
Qualitat Gber politischen Streit zu stellen, haben
grofiziigigere Képfe léngst vollzogen: Guttiso ist
Kommunist. Bilder von ihm befinden sich in zahl-
reichen internationalen Sammlungen, v. a. im Mu-
seum of Modern Art in New York.

GUTTUSO:

Alle, die in der Malerei nichts zu sagen haben,
gebrauchen das Alibi der ,,reinen Malerei”.

BEMERKUNGEN

Die Maler miissen wieder beginnen, die kollektiven
Themen zu begreifen. Keiner hat protestiert, daf
in 50 Jahren Kilometer von Apfeln, Gitarren, Fla-
schen gemalt wurden, aber man ist -indigniert,
wenn  Maler ihre Gefilhle angesichts von Er-
schiefungen und Folterungen von Menschen aus-

dricken ‘wollen. Aber ~diese Gefihle bewegen
heute Maler. in allen Landern der Welt...

Ein Kunstwerk mu8, glavbe .ich, Tragik - besitzen,
niemais Grausamkeit . . . Laokoon, Kreuzigung, Er-
schieBung von Partisanen. .. Tausende “und Aber-
tausende von Kinstlern ~haben  ‘das Martyrivm
Christi und der Heiligen gemalt, aber man kennt
keine groflen Kunstwerke, die die Hinfichtung von
Banditen und Verrdtern schildern. )

Ich habe eine ErschieBung gemalt, die ich Gragia
Lorca gewidmet habe.:. es kam mir nicht -in"“den
Sinn, das Ende Mussolini zu malen:

Aus dem Buch, Artisti che scrivono, Milano. 1954,
Ubersetzt von R. Hiepe.

KOMMENTARE

FAZIT DES BEHAGENS
FAUSTE.... FAUSTEI

Als Goethe Fausten Seele und Forschergeist ‘um
die Freuden der Welt verkaufen lief}; konnte er
nicht ahnen, daf dergleichen-:PaktschlieBungen
vom individuellen Schicksal zur gewiinschten. Hal-
tung geistig Schaffender in einem deutschen Nach-
folgestaat = werden sollten. Jedenfalls “philoso-
phierte Klaus Jurgen-Fischer unter der. Uberschrift
»Die 1l. documenta in Kassel - Fazit. eines ‘Unbe-
hagens” im_*kunstwerk’ Nr, 2/3, 1959 iber. die Ge-
genwartssituation unserer Kunst :

... der Kinstler wird sich aus der 'mit dieser
Riesenschau dokumentierten Verbindung zwischen
dem modernen Kinstlertum und-dem ‘neuzeitlichen
Managertum nicht mehr 16sen “kdnnen.. ‘Auch . das
Wagnis in der Kunst. wird heute rasch und bestens
organisiert, Mancher mé&chte hier von einem Kon-
formismus des Risikes sprechen, das sich ja &ffent-
licher - Protektion erfreut, 'womit es nur noch vom
Schein echten Risikos. Uberstrahlt wird. Der. Kiinst-
ler kann sinnvoll-in der Tat nur noch begrenzi ge-
gen ‘den Stromschwimmen, da ja fast ‘alle mit
seiner Agression -einverstanden sind. “Warum  soll
er .aber auch mit. diesem Einverstandnis brechen,
wenn er den besten Nutzen aus dem Pakt zieht,
den er mit einer Gesellschaft geschlossen hat, die
viele Preise, Anerkennunoen und Ausstellungsmdg-
lichkeiten “fir ihn bereithdlt. Die unter Kinstlern
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da. und dort noch laut werdende Neigung, gegen
den Trend und die Struktur der modernen Gesell-
schaft zu protestieren...ist im Grunde Romantik.
Der Maler und Bildhauer wdre auch léngst nicht
mehr bereit, den relativen Wohlstand, den er heu-
te geniefit, gegen eine innere Emigration auszu-
tauschen, ...Selbst wenn er diese Gesellschaft
scheinbar provoziert, weifl er, dafl das Provozie-
ren ders als zur Zeit des Dadaismus, gesell-
s¢haftsfdhig geworden ist. Maler wie Mathieu,
Burri -oder "Yves Klein sind von dér Gesellschaft
nicht Ubel beZahlte Beispiele fir diesen Sachver-
halt.,.”

Was- die wirkiicne Situation unserer Kinstler im
Vergleich zu derjenigen nicht bel bezahlter Kon-
formisten betrifft, enthebt uns die Feststellungs-
klage von Max Rupp einer Antwort, die wir dem
Katalog der Jahresschau schleswig-holsteinischer
Kinstler entnehmen:

4Wir empfinden als Mif3verhéaltnis den Aufwand

um die Kunst einerseits, die trostlose Lage der
meisten schaffenden Kinstler andererseits. Es gibt
Kunstausstellungen, Kunstvereine, Kunstpreise,
Kunstschulen, Kunsterziehung, kunsthistarische In-
stitute. Kunsthistoriker, Kunstmuseen, Kunstmérkie,
Kunstauktionen, Kunstkritiker, Kunsthéndler usw.,
die Literatur Uber Kunst geht ins Uferlose, die
Reproduktion von Kunstwerken ist zur Plage ge-
worden, Film, Rundfunk und Fernsehen wetfeifern,
uns Kunst und Kiinstler in belehrender, unterhal-
tender oder zu Trénen rihrender Weise darzubie-
ten, kurzum, man kénnte meinen, wir lebten in
einer Uberaus kunsifreundlichen Zeit und die Ge-
sellschaft hédtte ein inniges Verhdltnis zum Kinstler.

Wir wissen, dafl es nicht so ist, dafl diese ganze
Bemihtheit und Betrichsamkeit eine allgemeine Un-
sicherheit in kiinst'erischen Dingen nicht verbergen
kann und oft weniger einem echten Bedirfnis als
dem schlechten Gewissen einer Gesellschaft ent-

springt, die einen 'Lebensstandart wie nie zuvor’
erreicht hat”.

Die Klage eines Gerechten Uber den Kunstrumme!,
der einige Organisierer zuungunsten der Stillen
im Lande hochspielt, betrifft aber nur die eine
Seite des behaglichen Fazits Uber Kassel.
Gretchens Faustkommentar, ,,mir graut vor dir”
hat neben den Wohlstandsprahlereien der Verkauf-
ten vor allem dem geistigen Zustand zu gelten,
den Kunstwerkfischer behaglich enthillen.
Niemand soilte sich mehr darlber tduschen, daf3
die hier vorgetragene Meinung der Manager vom
Einverstdndnis” des Kinstlers mit der Gesell-
schaft-und den herrschenden Richtungen auf einer
geheimen, aber .nachdriicklichen Verschwérung ge-
gen alle Nichtkonformisten des Stiles und der
Haltung beruht. Der Pakt, von dem Fischer spricht,
wird mit kinstlerischer Wahrheit bezahlt.

Nicke! Grinstein

WERK I: GERHARD MARCKS - DIE BRONCETUR DER MARKTKIRCHE ZU HANNOVER

THESEN ANDERTUR

Mit “einiger ‘Uberraschung konstatierten kirchliche
Behorden und Denkmalpfleger der Stadt Hannover
das: Programm, das der Bildhaver Prof. Gerhard
Marcks' fiir -die neve Bronzetir im Portal der Marki-
kirche “ihrer -Stadt ausgeheckt hatte. Unbeschadet
einer Hochkonjuktur in abstrakter Sph&rensymbolik
inder "zeitgendssischen Kirchendekoration, stellt
Protestant Marcks -eines der heikelsten Themen des
bundesdeutschen Nachkriegsbewufitseins vor die
Glaubigen:

das Dritte Reich und seine Nachfolge.

Die Reliefwand der zweifligeligen Tir zeigt links in
sieben Bildfeldern die Kreuzwegstationen Deutsch-
lands unter der nationalsozialistischen lrrlehre und
ihrem Kriege. Der rechte Filgel ist der Thematik
des friedlichen Neubeginnes und religidser Léute-
rung vorbehalten. Als aktuelle Einblende erscheint
dazwischen das Profil eines ungerihrten Wohl-
standsprassers neben der Frontalaufnahme. eines
KriegskrUppels und eines caritativen Helfers. Im
Tympanon steht krénend die Hochrelieffigur eines
segnenden Engels, Die breiten unteren Querfelder
zeigen auf der faschistischen Seite zwei Wbélfe,
die ein Lamm zerreifBen, auf der friedlichen zwei
Tauben, die eine Schale mit den symbolischen
Flammenzeichen der Trinitdt umflattern,

Die verbluffte Sprachlosigkeit, mit der die Kritik
bisher diesen unkonventionellen . Alleingang eines
renommierten Kirchenkiinstlers: quittiert, mag zum
Teil in der traditionssprengenden Auffassung des
Auftrages begrindet sein. Neben. einer. Vielzahl
religionsdekorativer  Portalverschlisse ‘hat die
Nachkriegsschwemme in “ monumentalen Kirchen-
tiren einige kiinstlerische Sonderfélle aufzuwei-
sen, an denen sich die Uffentlichkeit des &fteren
heftig - erregte.

‘Edwin Scharff:

Bronzetiir fiir das Kloster Marien-
thal am Niederrhein (1945-49)

Ewald fAataré: Bronzetiiren fir die ‘Stdportale
am Kdéiner Dom (1948-54)

Bronzetiren fir die Weltfriedenskirche in
Hiroshima (gestiftet von der Stadf Dis-
seldorf * 1954)

Giacomo Manz0: Bronzetiiren fir St. Peter in Rom
(Preis im intern. Wettbewerb 1950,
Auftrag 1952, in Ausfihrung)

Mitteltir am Salzburger Dom (1955-58).

Auch wenn man bericksichtigt, dafl Mataré und

Manzd an streng vorgeschriebene Programme ge-

und:

und:

D AS WERK

Unter diesem Stichwort stellt tendenzen in einer
Artikelserie oktuelle WERKE der Malerei, Graphik
und Plastik vor, in denen ein neues kinstlerisches
Bewufitsein von Gréfle und Furcht unserer Gegen-
wart  bezeugt ist. Ergénzende Interpretationen
stecken Umkreis und Wirkungsgebiet des WERKES
ab,

bunden waren, hebt sich das Marcksche Werk als
véllig origindre Schépfung von den anderen ab:
Edwin Scharff gab seinen Reliefgruppen zu den
Satzen des Credo auf der Marienthaler Tir die
blockhafte Wucht des kubistisch erfahrenen. Klas-
sikers. Die traditionsgeméfBe Darstellung der reli-
gidsen Themen wird durch’ Ubersetzung in mo-
derne Formensprache, also durch é&sthetische Neu-
erungen, in Zeitndhe gebracht,

Die zeitgemdfie Lust am Auflerordentlichen - be-

flugelt durch die abstrakten Negungen kulteifriger
katholischer Kirchenkinstler - lie Ewald Mataré
mit seinen Kirchentiiren auf diesem Wege bis in
Extreme vorsiofien. Die auf Bronzeplatten verstreu-
ten Kleinkunstsymbole der stanzenartigen Mata-
réschen Formensprache bilden dekorative Ensemb-
les von mild-heiliger Schénheit. Der bei &ffentli-
chen Schauauftréigen héufig spirbare Mitteilungs-
drang moderner Gestdlter, hatte sich den dogma-
tischen Lehrvorstellungen der Auftraggeber beiden
Kélner Tiren in nicht immer freiheitlicher Weise
zu figen. Themen wie ,Hiob” und ,Verlorener
Sohn” mufiten solchen wie ,,Schépfung” und ,,Je-
rusalem” weichen. Auf der linken Schépfungstiir”
in Kdln erscheini ,,Noch unter dem Regenbogen”
gegeniiber der grofien Reliefszene des brennenden
Kéln aus den Kriegsjahren: Konfrontation der alten
und neuven Sintflut. Die Vision des bombardierten
Kéln verhdalt in der Mataréschen Zeichensprache
als flammenloderndes Stadtmodell freilich ganz
im Bilderbuchstil vor-neuzeitlicher Chronisten.

Dafl diese Art Portalschmiickung nicht auf das
zeitliche Wohl und Wehe des lebendigen Christen-
menschen, sondern auf metaphysische Tréstungen
abzielt, beweisen auch die drei Bronzetiren fir
die jesuitische Weltfriedenskirche in Hiroshima.
Lotosblume wund Kreuz als west-8stliche Religi-
onsembleme, freie graphische Lineamente und

‘goldschmiedehafte” Miniaturfigiirchen sind wie ein

GERHARD MARCKSH
BRONCETUR HANNOVER

Ausschnitt.Seite8:Gesamiabbildung
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FRANS MASEREEL - NIZZA

Mitglied der Gruppe tendenz

EHRUNG FUR VERHAEREN 1956
Abbildungen Seite 10 links:

MAX .LACHER - MUNCHEN
GLASFENSTER - LANDSHUT

ALBERT BIRKLE - SALZBURG

Mitglied der Gruppe tendenz

AUSSCHNITT AUS DER DORNENKRONUNG

anmutiges Gewebe ausgebreitet. ,,Die Tur sollte”,
schrieb Monograph H. Th. Flemming, , weniger an
die Schrecken erinnern, die den Namen der Stadt
zum Inbegriff menschlichen Zerstérungsdranges ge-
macht haben, als den Weg zeigen, der nach christ-
lichem Glauben zum Frieden fUhrt”.

Der geistlichen Kurzschrift des Mataré, die von
der Kritik ‘gern mit frohmittelalterlichen Symbol-
formeln verglichen wird, setzen Giacdmo Manzus
Bronzetiiren ein sehr viel anschaulicheres Konzept
gegeniber. Mit romanischer Unbekimmertheit wagt
sich der ltaliener an eine - von der Kritik langst
totgesagte - renaissancehafte Einheit von Idee und
Wirklichkeit. Starker als auf den reprdsentativen
St. Peterstiiren ist in Salzburg dabei ein volkstimli-
cher Predigtton angeschlagen. Das
christlichen Liebe in Bild und Wirken der mit Salz-
burg verbundenen Heiligen: wird durch ungemein
lebendige Modellierung sinnfallig gemacht. In den
Assistenz- und Nebenfiguren verzichtet Manzd
ganz auf die traditionssinnige, wirdenschwere

Steifheit oder den é&sthetischen Aufputz vieler tir- |

gestaltender Kollegen L:nd schafft Kinder, Mutter,
Henker und Tiere von erfrischender Normalitét,

In seiner Reliefreihe ,,Christus in unserer Zeit”,
die das Erlebnis faschistischen Terrors mit Berna-
nésscher Empoérung gegen die Gleichgiltigkeit
mancher Wirdentrdger wiedergibf, umril Manzy
schon vorher eine neue Auffassung christlicher
Gegenwartskunst, deren kompromifilosester deut-
scher Ausdruck die neue Marcksche Kirchentir ist.
Sie zielt auf den selbstdenkenden Christen, ver-
zichtet auf die Fiktion mittelalterlicher Religions-
auffassungen und vermeidet es, Uberzeitliche Sym-
bole mit modernistischen Sonderformen jzu ver-
mischen.

Gerhard Marcks hat seiner - unter deutschen Ver-
haltnissen dem Lutherschen Thesenanschlag ver-
gleichbaren Schépfung - durch den mutigen Griff
in die Zeitgeschichte noch ein oktuelles Gewicht
gegeben, das angesichts mancher Zeichen an Sy-
nagogentiren als BuBipredigt wirken sollte:

Die Relieffolge beginnt mit einer Hitlerrede vor
heilverziickten Volksgenossen, daneben mustert ein

Thema der

Herrenmensch tfriumphierend einen erh&ngten Kon-
zentrationdr. In Wechselfolge nach unten erschei-:
nen Szenen des Krieges: ein Massengrab wird ge-
schaufelt, ein Soldat schéndet eine Frau, eine
Mutter flichtet aus einem brennenden Haus, eine
Mutter héalt ein totes Kind, von Panzern Uberrollie
Soldaten. Als Antithese gegenibergestellt ist die-
ser Vision deutschen Verderbens die hoffende
Chronik eines Aufbaus, der nicht wieder ari Wun-
der glauben soll: Pfligende und kornschneidende
Bauern, das Bild einer friedlichen Familie, Arbei-
ter beim Hausbau, Priester und Gldubige unter
dem Bogen des Glaubens. Nicht schwarz-weif,
sondern hdchst rea! schatzt Marcks durch die bei-
den letzten Darstellungen die Lage ein. Opfer und
Nutznieler der geschilderten Ereignisse leben noch
immer nebeneinander. Marcks erzahlt knapp, herb
und unversdhnlich im Tone des biblischen Mahners.
Die Reliefform ist ungefallig, klar und knapp wie
die Sprache der Tatsachen. Die archaisierende Ide-
alitét, in der sich der Kinstler sonst oft gefalif,
wird ausgeschieden, Mit ihr weichi das Dekora-
tive. Marcks war selten lebendiger als hier.

Man wird nicht fehlgehen, hier eine Art Nie-
mollerscher Auffassung christlicher Gegenwarts-
aufgaben am WERK zu sehen. Die Konfrontation
des Gléubigen mit einer Armenbibel deutscher Ge-
schichte {egt vor dem Eintritt in das Gotteshaus
Gefiihlsschichten frei, wie sie das deutsche Mittel-
alter mit den Portalfiguren der ,Frau Welte” zu
treffen verstand. Wie die krétenzerfressene Kehr-
seite der gleiBenden Verfhrerin mahnt die Chronik
der Nazizeit, nicht blind zu werden vor der ge-
fahrenverbergenden Maskierung einer betriebsa-
men Gegenwart,

‘usgefuhrfen Fassung
gegeniber dem: Gjpseni wur (qbgeblldef in - ;,Das
Mnster”, Nr. 7/8/9, 1959) fuhren allerdings avs der
Nieméllerschen Slcht hmaus > 5L

Daf3 ‘der Kellner: auf der Prusserszene nun eme
Jacke “iber dem ursprunghchen Totengenppe tragh,
mag als Milderung zugunsten ormittaglicher. Ge-
mitsruhe der Knrchengunger verstanden -werden.
Dafl der Soldat auf der Vergc-walhgungsszene H
im Gipsentwurf mltStohIhelm d koppelumschnall-
ter Jacke sichtlich ein deutscher - sich nun in Wat-
tejacke und Pelzmiitze prasentiert, gab dem han-
noverschen Landesbischof ‘Anla8, ihn als russischen
Notziichter deutscher Frauen zu. ‘interpretieren.
Néher definiert “hat ‘der Kinstler: selbsf den Vor:
gang nicht, der sich im Gbrigen in die Abfolge der
KZ- und ‘Kriegsszenen als ‘Anklage gegen die Ur-
heber deutscher Greuel nahtlos emfugt Solange
derartige Detailspekulationen -den ‘Kern ‘des Marck-
schen Thesenanschlages unberthri lassen, verdie-
nen sie als AusfluB bundesdeutscher Geschichtsnot
keiner besonderen -Bericksichtigung.

Do mutige bildliche Tirfillungen zwar selten,
aber auch bei jingeren Kinstlern méglich sina,
beweisen die Kupferplatten:des Georg Bernhard
fur die Tir der neuv erbauten” Maria Himmelfahrts-
kirche zu Memmingen. Gegeniber Noah, der die
Friedenstaube empféngt, erscheint _eipn Feld mit
der Darstellung eines Atompilzes neben der: Ein-
steinschen Energieformel. Das ebenfalls auf dieser
Tir dargestellte Bild eines ' ,,Schlisselkindes” be-
griBte auch die gut katholische Zeitschriff -, Das
Miinster” als ,,anklagendes Zeichen tnserer Zeit”.

Richard Hiepe

HITLER IM SEITENSCHIFF

ZEITKRITISCHE GLASFENSTER

IN LANDSHUT UND GRAZ

In ihren Glasfenstern im St.-Martins-Minster in
Landshut und in der Stadtpfarrkirche ,,Zum heili-
gen Blut”
den Abklatsch konventioneller Bildvorstellungen.
Sie verwandelten Legende in aktuelle Bildsprache.

im Landshuter Minster - einem Schdpfungsbau go-
nischer Hallenkirchen - fallt das Licht auf den
Hochaltar durch eine bleigefaite Glasmalerei mit
der Darstellung der ‘Marter des Heiligen Castulus.
Als Henker, der den Heiligen am Genick packt,
agiert Hitler, dessen gestutztes Bartchen eigen-
timlich gegen die Sturmhaube steht. Darunter sind
die Képfe von Géring und Goebbels erkennbar, als
Folterknechte beschaftigt, St. Castulus lebendig
2zu begraben. Das Fenster, das ein aftes, imKrieg

in Graz verzichteten zwei Kinstler auf-

durch Artilleriebeschu3 zerstértes ersetzt, hatder
Minchener Maler Max Lacher geschaffen. ten-
denzen besuchte den Kinstler in seihem Minchener
Domizil,

..Sie werden erstaunt sein”, sagte er, ,cber es
ging mir keineswegs darum, -die Prominenz des
tausendj&hrigen -Reichs zu portratieren. -Da ich
mich um die Problematik des heutigen Menschen
kimmere - auch:bei der bildnerischen Ausgestal-
tung eines. Kirchenraumes - flossen mir beim Ent-
wurf fUr das Glasfenster die Fratzen der Folter-
knechte wie von selbst aus dem Pinsel. Es sind
Erinnerungen an die Verbrechen der Vergangen-
heit und Erfahrungen unserer Gegenwart, in der
die Hitlers, Goérings und Goebbels nach wie vor’
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ihr Unwesen treiben und mich zu dieser - sagen
wir mal unbewuf3t bewufliten - Aussage getrieben
haben. Sie werden verstehen, daff bei mir das Er-
lebnis des Gravens tief sitzt, denn damals gehérte
ich als leidenschaftlicher Antifaschist der soge-
nannten Dolmetscherkompanie an, einer Wider-
standsgruppe in Miinchen, die mit den Allilerten
in Verbindung stand und kurz vor Kriegsende eine
verhdngpisvglle Verteidigung der Stadt verhindern
konnte.” Ich wurde zum Tod verurteilt. Ich konnte
fliehen. Das. Glasfenster in Landshut war mein
erster grofBer Auftrag nach dem Krieg...”

In der spétgotischen Grazer Stadtpfarrkirche ist
auf einem Glasfenster im Seitenschiff die Dor-
nenkrénung Christi dargestellt, Unter einem Balda-
chin thronen zwei aufgeblasene Gestalten, Benito
Mussolini  {seiner Rolle als ,,never Casar” hier
wirklich méchtig) und Hitler in Hokenkrevz ge-
schmicktem Mantel, Beide genieflen die Verspot-
tung des Menschensohnes. Der Schépfer des Fen-
sters, Prof. Albert Birkle (siehe: Deutsche Grup-
pen), hat die Leuchtkraft der Glasmalerei in den
Mittelalterlichen Raum -eingestimmt, Der Kinstler,
der als Maler und zeitkritischer Graphiker (die
Andere Zeitung) in Salzburg lebt, findet es wun-
verstéindlich, daff mit diesem Werk Sensation ge-
macht wurde, da es der sakralen Kunst des Mit-
telalters durchaus geldufig war, geschichtliche
Personen ins Bild zu bringen und so - Guten und
Bdsen - ein Denkmal zu setzen,

Die vergangenen Jahre der Naziherrschaft und
des Nazikrieges”, meinte Professor Albert Birkle,
nmiBten als verlorene Johre angesehen werden,
wenn sie nicht das Erlebnis darstellten fir eine
kinstlerische Gestaltung, die alte Gefaohren auf-
zeigt, um vor neuen Gefahren zu warnen, Wie
sollte ich etwas Aufregendes daran finden, Hitler
und ‘Mussolini, die Millionen Christen umbringen
lieBen, unfer die Verfolger Christi einzureihen?”

Dafl man Aufregendes, Sensationelles, Skandaldses
daran fand, bezeichnet nicht nur ein von restaus
rativer ‘Denkungsart durchwachsenes politisches
Klima, ‘sondern wiedereinmal die Kluft ‘zwischen
Kunst und Gesellschaft. Kinstler, die sich in ihrer
Arbeit um . Zeit- und Welthaftigkeit bemihen,
stoflen auf Schwierigkeiten, wenn sie nichissagen-
de Konvention verweigern oder nicht - was am
bequemsten ist - ins Abstrakie ausweichen. Max
Lacher und Albert Birkle versdumten es, im Deko-
rativen auf Numgro Sicher zu gehen,

Die Reaktion der Getroffenen kdnnte Stoff fir
eine " Zeitparodie bieten: In Landshut (Nieder-
bayern) protestierten und drohten alte Nazis, ein-
schlieflich einiger Funktionére im Kirchenrat, um
eine Entfernung des Fensters zu erreichen. In Graz
steigerten Entristungsbriefe ‘den tdglichen Post-
eingang beim Stadtpfarramt betréchtlich, In Lands-
hut erschien ‘Besuch aus Amerika {wahrscheinlich
von einer Spritztour -nach Dachau), um das Fen-

ster fUr ein Nazi-Souvenier-Museum in USA zu
kaufen, Das bayerische Kultusministerium erklarte
sich in jéher Freigiebigkeit bereit, ein neues Fen-
ster zu finanzieren, um das Werk geistiger Un-
ruhe aus der Welt zu schaffen. Doch St. Castulus
sei Dank - es kam nicht dazu. Noch nicht.

Ubrigens ist Fotographieren im Landshuter Mar-
tins-MUnster nun verboten. Findige haben bereits
entdeckt, wie die Wachsamkeit des patroullieren-
den Kirchenbeamten zu t&uschen ist: von 13 bis
13.30 Uhr halt er. Mittagsschlaf.

Rolf Seeliger

DIE KUNST, DIE POLITIK - UND KONRAD ROTHEL

JEAN LURCAT UND SEINE TENDENZ

Damit wir uns nicht miBlverstehen: es ist ein
Ubles Ding, mit Hilfe von Kunst politische Propa-
ganda zu - treiben. Aber - es ist: eine eben so
schlechte Sache, die Politik, wo sie vom Thema her
in der.Kunst steckt, mit ein paar billigen Redewen-
dungen herauszueskamotieren, Goya, Daumier, die
Kollwitz sind eminent politische: Kinstler gewesen,
und derjenige wird ihrem Werk nicht gerecht, der
es einzig und allein als formalaesthetisches Ph&-
nomen zu fassen versucht; er fait es nur halb.
Das Leben ist unteilbar, und unsinnig 'ist es, von
einem Kinstler gleich welcher Haltung und Richtung
zu sagen, dafl er unpolitisch sei. Doppelt unsinnig,
dies ‘von einem Manne wie Jean Lurgat zu be-
haupten, dem Schépfer des groBen Teppichwerkes
,Der Gesang der Welt” - einem Manne, der wie
selten ‘einer das politische Geschehen dieser Zeit
in.'seine Kunst einbezieht, es deutend, Stellung-
nahme verlangend von seinem Publikum. - ,Der
Gesang der Welt”, sechs Wandteppiche, die an-
léBlich der Franzdsischen Woche in der Minchener
Stadtischen “Galerie gezeigt wurden, hebt dister
an. mit-der ,,Groflen Drohung”: blutigrot beleckt
das._ Feuer der Atombombe Menschen, Tiere Pflan-
zen, "Den Eintritt der Katastrophe schildert ,,Das
grofle Beinhaus”. Der Mensch wurde zugrundege-
richtet, rechts enifdllt ihm ein zerblatterndes Buch,
links stiirzt. ein Kreuz hernieder: ,,Der Mensch von
Hiroshima”. Eine Pflanze knickt ab, ein undefinier-
bares rotes Etwas zerstdubt, im Raume schweben
die Teile zerrissener Dinge, der Bruch des geord-
neten Seins: das ist ,,Das Ende von Allem”. Aber
hoffnungsvoll. erglénzt ,,Die Apotheose des Men-
schen im. Frieden”: Sternengebilde treiben wunder-
bar Blatter, auf dem Kopf des Menschen nistet
die Eule, das Zeichen der Weisheit; Vogel und
Lurch wohnen in seinem Leib, und Sterne durch-
ziehen - alles. Der Mensch, im Einklang mit sich,
befindet sich auch im Einklang mit der Welf. Und
Fever und Wasser” kreisen, dem. Menschen
freundliche Elemente.

Und Dr. Hans Konrad.Rdthel, der Direktor der
Stadtischen Galerie zv Minchen, schreibt in sei-
nem Vorwort im Katalog Uber Jean Lurcat: ,.ein
unpolitischer Mensch, ein Kinstler”! Unpolitisch:

dem widerspricht nicht nur das Leben Lurcats, der
Herausgeber einer progressiven Zeitschrift war,
Partisan in der Résistance, der mit offenen Augen
fir das Politische die Welt zwischen Paris, New
York, Madrid, Moskau und Peking bereiste. Dem
widerspricht sein ganzes Werk, mit dem die Re-
naissance der franzdsischen Tapisserie begann:
Renaissance zugleich einer dem ' Menschen und
allen Bereichen seines Lebens aufgeschlossenen
Kunst, einer Kunst, die Helferin ‘des Lebens ist.
Dem widerspricht - und wie kann man dies als
unpolitisch deuten? - was Lurcat in seiner Ein-
fUhrung . schreibt: geradezu ein Manifest einer
grofien, recht verstandenen politischen Kunst.
Seiner Bedeutsamkeit wegen sei es hier ausfihrlich
zitiert,

Ich ahnte eine ‘Kunst.,

Der Mensch ist nicht geschaffen, um auf der Erde
ein Hahnrei zu sein. Die Welt wurde uns zum Ge-
schenk gemacht. Und ich glaube an der Quelle der
Kraft zu trinken, wenn ich so spreche... Ich
ahnte eine Kunst, die weniger verdreht war als
die unsrige (der Schule von Paris um 1935),
die es schlieBlich ‘aufgeben wirde, mit der Ver-
zweiflung “zu liebdugeln, die weniger Wert legen
wirde auf formale Gaukeleien, kurzum eine Kunst,
die von allem verunkldrenden und mystifizierenden
Jargon - befreit wdre... An dieser Stelle muf ich
von dem Schock sprechen, den ich 1938 vor der
Apokalypse von Angers empfand (einem 5,50 Meter
hohen, 144 Meter langen Teppichwerk von Nicolas
Bataille). ' Wie viele andere meiner Generation habe
ich es erst sehr spdt entdeckt und zwar 1938 in
jenem Monat Juli, der so schwanger war mit be-
drohlichen Zeichen und Ahnungen. Damals, daran

JEAN LURCAT - PARIS

Zwei Avusschnitte aus dem Bildteppich

DIEAPOTHEOSE DES
MENSCHEN IM FRIEDEN p

12

13
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muB moh sich erinnern, lebten wir auf einem hiib-
schen Vulkan!

Die Welt schlief. Aber... es gab schon Kanonen
und Feuervégel; es gab den Himmel Spaniens, der
wie von Sabelhieben =zerschnitten war. Fraven
wehklagten unter dem himmlischen Blau von Kasti-
lien und Estramadura, wdahrend ihre Kinder unter
dem Schutt zermalmt lagen. Und manchen unter
uns, die seit 1936 gesehen hatten, wie der Zyklon
sich n&herte, schnirte sich die Kehle zusammen,
wenn sie lasen:

,Schreib, was du gesehen hast, und was da ist,
und was geschehen soll d h” (Apokalypse 1, 19).
Ja, manche unter uns hatten ,,gesehen”. Ich war
20 Johre alt und wurde mit den Stahlgewittern der
Argonne getauft. Ich sah die bleifarbene Cham-
pagne von 1915 - ein Leichenfe!d von Hunderttau-
senden von Menschen, wo der Tod nur eine kurze
Episode ohne Ende war. Dann Verdun und jene Maver
eines apokalyptischen Getdses; Tag und Nacht hérte
man die aufheulenden Bronzeungeheuer, die zu
tausenden im Morast kaverten. Ich war kaum
zwanzig, als der Dreck mir schon bis zu den
Schultern ging. Ich lebte wie Millionen Menschen,
auf dem Bauch liegend in Eisentrimmern, Staub und
Unrat. Und wenn sich unsere Arme bewegten, er-
hoben sich, - gestért von ihrem ekelerregenden
Geschdft - Myriaden von Fliegen, die iUber Schen-
kel, Eingeweide und Uber erbarmungswirdige Ob-
jekte menschlicher Verwe;ung krochen,

Das war es, was gewisse einarmige, bértige, voll-
gefressene Ungehever aus einem kaum reifen
jungen Mann gemacht hatten, ohne anderes dabei
zu fihlen als leeren Redeschwall.

Ihnen ward die Macht gegeben...”

1938 hatte Picasso GUERNICA gemalt. Er hatte
,gesehen”, hatte gesehen, wie das Feuer aus
einem tiefen Himmel niederfiel auf die Kirchen,
avf die Glaubigen und auf die bestirzten Phari-
saer. Erinnert Euch: Ein Pferd steht im Mittelpunkt
der Leinwand von Picasso...

Und ich soh, und siehe, ein fahl Pferd, Und der
daravf saB, des Name hieft Tod, und die Hélle
folgete ihm nuch. Und ihnen ward Macht gegeben,
Zu toten den vierten Yeil auf der Erde mit dem
Schwert und dem Hunger und mit dem Tod und
durch die Tiere auf Erden” (Apokalypse Vi, 8).

- Wir
plétzlich schienen wir hier auf diesen mit Wolle

liefen durch die Sdle des Museums und |

bespannten Mauern lesen zu kénnen. Hier, vor
diesem Feuerregen, vor diesen rachezerquélten
Engeln, vor diesen vom bésen Geist zernagten
Stddten, hier vor diesem Gott, dessen Haupt mit
einem goldenen Schwert geschmiickt ist, da schie-
nen wir zu lesen:

neeo08 wor ein Hagel und Fever, mit Blut ge-
menget, und fie! auf die Erde” (Apokalypse VIII, 7).
Ja, wir ahnten die groflen Stadte der Welt, diese
Stadte des Schmerzes: Warschau, Belgrad, Coven-
try, Dresden, Tokio, lLeningrad, Disseldorf, Lon-
don...

‘Und wir lasen

...und das dritte Teil der Schiffe wurde verder-
bet... (Apokalypse VIii, 9).

Der Hunger schlug sich in Cadillacs nieder

Ja, die Ozeane wimmelten von Schiffbruch und
Not. Ganze Flotten, prallgestopft mit Getreide,
fetten Schweinen, Blei und Erdsl; zum Bersten voll
von jungen Menschen mit wasserklaren Augen.
Ganze Flotten sanken auf allen heifien und eisi-
gen Meeren der Erde. Die Radios triumphierten:
Zwei mehr, zehn mehr, hundert mehr! Es lebe der
Hunger!

~Und die Kénige auf Erden und die Groflen und
die Reichen und die Hauptlevte und die Gewalti-
gen und alle Knechte und alle Freien verbargen
sich in den Kliften und Felsen an den Bergen”
{Apokalypse VI, 15).

Mit schweren Schritten steigt Churchill die Stufen
seines Luftschutzkellers aus Beton und Stahl herun-
ter, den Gittern des Buckingham-Palastes gegen-
Uber. In einer Wolke von Phenol steigt Hitler die
Stufen seines Luftschutzkellers ous Beton wund
Stahl herunter, knappert Pillen und schneidet Gri-
massen. Die Untergrundbahn von London ist zum
Platzen voll mit Gespenstern. Die Pariser kauen
an den Négeln, sie krepieren fast vor Hunger!
Moskau erstarrt, Leningrad erstarrt. Wallstreet
stohnt unter den Brandwunden flissigen Goldes!
Ruhm den All.Gewaltigen, sie scheifien Gold!

...Die Schlechtesten Uberschlugen schon die még-
lichen Gewinne des Unternehmens, dachten schon
an das Blut der Anderen, das sich in Gold ver-
wandeln, an den Hunger in den Stddten, der sich
in Form von Perlen und Cadillacs niederschlagen
wirde. Die Staatsmdnner gerieten in Erregung; die
einen fiebrig und bleich; die anderen voll l&r-
mender Tiraden, die schlechten Winden glichen...

Inzwischen stampffe den Boden schon der Fuf
schwarzer Bataillone, junge Leute, sauber, ge-
pflegt, mit rotlichen Haaren, gelackt, mirrisch.
Die bleierne Wolke unserer Apokalypse stieg Uber
den Horizont und schon waren die meisten unserer
Stadte nichts als Phantome,

weoound die Sonne ward schwarz wie ein hiirener
Sack” (Apokalypse VI, 12).

Und tatsdchlich, bald wurde der Himmel diber Lon-
don, Paris, Hamburg, Stalingrad und Singapur zer-
rissen von unruhig suchenden Strahlen, die - von
der GréBe ungeheurer Einbdume - auf jene Végel
Jagd zu machen suchten. In jedem von uns stieg
von Monat zu Monat das Schluchzen héher wie
das Blut auf den Wangen reifer Fraven. Und in
unseren Herzen brannten Rachegeliste und fingen
an zu gdren wie Teig und Hefe... Auf meiner
Brust finde ich mit dem: Finger die kaum vernarb-
ten Wunden und ich gedenke der Toten der Jahre
40, 41, 42, 43, 44, 45 Ich vergesse nicht die
Schmerzen jener trilbseligen Morgen, wo ich ver-
geblich nach dem Gesicht eines 20 jahrigen Kindes
gesucht habe . . .

Nein, die Welt ist nicht etwas Absurdes

Heute scheint eine Versdhnung, ja eine fruchtbare
Ehe mit den Dihgen mehr als wahrscheinlich. Nein,
die Welt ist nicht etwas Absurdes, nein, die Welt
ist nicht nur verfluchtes Fleisch... Selbst im Schof}
der sich zusammenbrauenden Dramen, sei es in
Indien, wo verhungerte modern, sei es auf der
Schwelle jener Metroschéchte, wo der heifie Atem
der .Desinfektionsmittel die Sonne vertritt, selbst
hier hat es den Anschein, als ob die Welt, diese
dem Menschen seit Johrtousenden feindliche Welt,
dabei sei, die Zwangsjacke zu sprengen.

...Es sieht ganz so aus, als brauchten wir unsere
Ricken den apokalyptischen Schauern nicht mehr
hinzuhalten.

Und erst jetzt wird der Maler dem Gespenst sei-
ner Verzweiflung ins Gesicht schlagen kénnen. Die
Kunst muB eine eBbare, gezuckerte, gepfefferte,
noch blutige Sache sein... Entweder wird die
Kunst ein in frostiger Einsamkeit aufgerichtetes
Denkmal sein, ein Monolith aus einem einzigen
Schrei und viel Stolz, oder sie wird dastehen, wie
sie es seit Jahrhunderten gekonnt hat: in erhabe-
ner Mitschuld mit dem Menschen, in t&tiger Ver-
pflichtung fir das Beste und fiir das Schlechteste.

Doch hier miissen wir wach sein! Alle, alle, Man-
ner und Fraven, wir alle, alle Leute von 30 Jahren
und alle, deren Haare schon:bleichen; wir alle
haben den Hunger gekannt, uns allen sind Kinder
oder Bruder gestorben oder. verkommen in den
Wiosten, in den Hohlen, auf den Feldern oder “in
den Gossen. Zitterten wir nicht alle beim Anhé-
ren jener geschlechtslosen Radiostimmen, die uns
verkindeten, daf3 in den vorhergehenden Néchten
2, 3, 4000 Tonnen hochexplosiven Sprengstoffs die
gleich verstérten Insekten fliehenden Menschen von
Hamburg, London oder Tokio vernichteten?

Fortsetzung Selte 16

Als WERK Il behandelt tendenzen 2 das Gemdalde
Nackmittagstee” des Augsburgers Carlo Schelle-
mann unter der Uberschrift ,Vorm Horizont die
Bombe”. Der Artike! sichtet das BewuBtsein der
atomaren Entdeckungen in der Gegenwartskunst.
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DEUTSCHE GRUPPEN

Als erste deutsche Kunstzeitschrift beginnt ten-
denzen mit einer dokumentarischen Verdffentli-
chungsreihe Uber deutsche Kinstlergruppen. Ge-
schichte,, Pladge und Leistungen der einzelnen Ver-
einigung%n sind mit wichtigen Belegen und in
kritischer Freiheit des Kommentars dargestellt.

Seine unkonventionellen inferessen lassen tendenzen
dabei vor allem nach solchen Zusammenschlissen
fragen, die man im Schatten des gegenwdrtigen
Meinungsbetriebes nicht oder wenig sieht.

Wir beginnen mit einer Dokumentation Uber die
Gruppe tendenz, unseren Namensvetter im Singu-
lar. Unsere Verdffentlichung sei zugleich der Dank
for die rege Mitarbeit einiger Gruppenmitglieder
bei tendenzen, die ein Ausdruck verwandter
kinstierischer und kritischer Anliegen ist.

GRUPPE TENDENZ

Kinstlergruppen vorzustellen, die sich ausstellungs-
méfBig noch nicht legitimiert haben, mag auf-
dringlich erscheinen. Im Falle tendenz sollte man
Ausnchmerecht walten lassen. Fast sémtliche Mit-
glieder waren bei der vom Initiator der Gruppe,
Carlo Schellemann, geleiteten Wanderausstellung
,Kinstler gegen Atomkrieg” dabei, und aus Er-
fahrungen mit dieser Schau bildete sich die Grup-
pe. Es. zeigt sich, daB zeitnche und zeitkritische
Themen heute, von stilistisch sehr verschiedenar-
tigen Kraften gestaltet, im iiblichen Kunst- und
Ausstellungsbetrieb zu wenig durchdringen. tendenz
entwarf den Plan einer von neven Inhalten ver-
einigten . Gruppe:

PROGRAMM

1. Die Gruppe tendenz ist bestrebt, die wesent-
lichen kinstlerischen Aussagen Uber die Tendenzen
unserer Zeit zu versammeln. Unter ,Tendenz”
verstehen “wir die kinstlerische Aussage um eines
Themas willen. Die Themen sind die Zusténde die-
ser Welt. Unsere Aussagen sind Aussagen Uber
diese Zusténde.

2. Die Gruppe tendenz bildet sich aus dem Wider-
derspruch gegen den bloflen Asthetizismus inner-
halb der modernen Kunst, hinter dem sich Ratlosig-
keit und - schlimmer och - Feigheit verbergen:
der Verzicht, eine kinstlerische Position zur Wirk-
lichkeit im allgemeinen und zur gesellschafilichen
Gegenwart im besonderen zu beziehen.

3. Die Wirklichkeit, in der wir leben, interessiert
uns. Die Gegenwart, in der wir schaffen, ist for
uns kiinstlerisch hoch aktuell. Die Gesellschaft, der
wir angehdren, sehen wir mit Neugierde, lhre Sor-
gen sind uns darste”ungswﬁrdig, ihre Hoffnungen
regen uns an. Fir uns gibt es keinen Dualismus
2wischen Kunst und Leben. Wir fUhlen uns dieser
Zeit in einem Sinne verbunden, der uns zu verbind-
lichen Aussagen Uber ihre Erscheinungen ver-
pflichtet.

4, Wir bemihen uns um die Gestaltung der realen,
posifiven und negativen Perspektiven der Wirklich-
keit. Wir bekennen uns zur Anschavung Hegels:
. Tendenz ist der entwickelbare Kern, der in einer
Sache steckt.” Daraus ergibt sich unser kinstleri-
sches Verhdltnis zur Realitat. Unsere Gestaltung
muf der Wirklichkeit gentigend nahe sein, um die

untersuchte Erscheinung konkret erkennen zu lassen.

Sie darf ihr aber nicht so nahe sein, dafi die Wi-

dergabe der Efscheinung die Auseinandersetzung
mit ihrem Wesen verdréngt. Wir kopieren nicht,
wir deuten; wir nehmen nicht hin, sondern wir be-
tonen und verwerfen,

5. Den Inhalt unserer Aussagen eninehmen wir der
Wirklichkeit. Wir sind keine Konformisten, wir be-
ziehen Stellung. Wir urteilen selbst und figen uns
keinen herkdmmlichen Meinungen. Wir enthilien
damit geschickt verborgene Tendenzen unserer
Zeit. Das ist die moralische Seite der Kunst. lhr
fuhlen wir uns verpflichtet.

6. Die Gruppe tendenz unterscheidet sich also
von , Tendenzkunst” im Oblichen Sinn durch ihre
Freiheit. Sie illustriert keine vorgefaBten Meinun-
gen, sondern untersucht sie. Sie macht keine bild-
liche Werbung fir eine bestimmie Weltanschau-
ung. Jedes ihrer Mitglieder trifft seine Feststel-
lungen zur Zeit,

7. Die Gruppe tendenz ist keine Sekte mit be-
stimmten stilistischen Abzeichen. Es verbindet uns
die Auffassung, daf der Inhalt das Rickgrat der
kinstlerischen Form bildet. Es verbindet uns das
Engagement an den Zustdnden dieser Zeit. Wir
leben in ihr, nicht um sie zu verleugnen. Wir leben
in ihr, um sie zu bewaltigen.

Das Ist unsere tendenz!

Die Ublichen Sorgen mit Gruppentauvfen durchzu-
machen, blieb den Grindern nicht erspart. ,Die
Engagierten”, ,,Thema”, ,Inhalt” und anderes wur-
de als unverbindlich verworfen. Schliefilich hatte
man es nicht ndtig, mit Rickziehern zu beginnen.
tendenz wurde mit dem Schock begrifit, den es
bei den meisten Bundesdeutschen sicherlich erregt,
die sich dabei zunéchst verschiedenartiger partei-
trever Arm- und Stilbewegungen erinnern. Doch
die echten Schocks, gerade die heilsamen, kommen
heute schon nicht mehr aus formaler Provokation.
Warum leugnen, daf3 Inhalt fallig ist, wenn auch
kein ,,tendenzidser”?

Folgende Kinstler schlossen sich ungeachtet gén-
giger Vorurteile bisher der Gruppe an.

MITGLIEDER

Prof. Albert Birkle, Maler, geb. 1900, Salzburg
Siegfried Dorschel, Maler, geb. 1912, Essen
Bert Gerresheim, Maler, geb. 1935, Dusseldorf
Prof. Gerhard Gollwitzer, Graphiker, geb. 1906,
Stuttgart
Hans Graef, Bildhauver, geb. 1909, Karlsruhe
Volkmar Gross, Maler, geb. 1927, Saarbriicken
Prof. Karl Hubbuch, Maler, geb. 1891, Karlsruhe
Hermann Landefeld, Graphiker, geb. 1926, Hagen
Caspar Thomas Lenk, Bildhauer, geb. 1933,
Fellbach
Prof. Frans Masereel, Maler, geb. 1889, Nizza
Malte Satorivs, Maler, z. Zt. Altea/Spanien
Carlo Schellemann, Maler, geb. 1924, Augsburg
Giinter Strupp, Maler, geb. 1912, Augsburg
Dore Yax, Malerin, geb. 1908, Nirnberg

Die Gruppe plant, einmal j&hrlich Ausstellungen
unter einem bestimmien Thema in einer gréfieren
Stadt der Bundesrepublik durchzufthren. Im Herbst
1960 will sich tendenz unter dem sanften Ausstel-
lungstitel ,,Die Welt, in der wir leben” bei den
Bundesbiirgern einfiihren,

Fortsetzung von Seite 15
Wii sind nicht dabei gestorben, gewifl, wir sind
nicht dabei gestorben, aber beschmutzt, sagt mir:
beschmutzt, sind wir das nicht fir alle Ewigkeit?
Hiroshimal Hiroshimal
Man wird es nicht wagen dirfen, den ,,Gesang
der Welt” erklingen zu lassen, bevor nicht die
,.GroBe Drohung”, dieses ungeheure Eitergeschwir
der Bormbe, aus dem Fleisch der Menschheit heraus-
gerissen sein wird, herausgerissen durch allgemeine
Ubereinkunft.
Ich trage meinen Stein dazu bei.
Jean Lurcat - ein unpolitischer Mensch?!

Jurgen Beckelmann

tendenzen 1l erscheint Mirz 1960

Wir stellen vor: Die Jungen Realisten, Disseldorf
{Deutsche Gruppen)

Wir verreien: Kinstler, Kénner, Scharlatane
(Beifall von rechts)

Wir fragen: ob die Zukunft auch in der Kunst
schory begonnen hat (Vorm Horizont die

Bombe)
Wir sahen: Die Vi Quadrienale in Rom.
Und so beginnt der Leitartikel von Nickel Grin-
stein: ,,Die Frage des modernen Realismus lautet:
was bleibt von der Wirklichkeit nach Abzug der
Jlusionen?”
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